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P<«go  1.)  Frocfcding^  at  the  Basic  Con^esn,  Antecedent  constitationai 
situntinn  may  first  be  brought  to  record. 

liiteruatioual  Musical  Society  founded  1st  October  1899.  First  English 
meeting  24th  Kovember  1899.  Original  Bules  (Statuten  and  Entwurf  einer 
Geschäftsordnung)  then  circulated,  and  taken  as  established  by  consent,  but  not 
printed  in  Journal.  The  essential  four-coucurrent-language  basis  (Ger^ 
man,  Erencli.  Knglish,  Italian)  was  announced  by  circular,  and  since  always 
ob.served;  but  by  ovei-sight  apparently  not  yet  incorporated  in  any  rule?.  The 
personnel  of  National  Sections,  Local  Branches,  and  various  oiticers,  printed 
ou  wrapper  uf  Journal,  but  not  in  Journal  itself.  The  ••Cential  Office"  con- 
sisted of  a  Chairman  (Prof.  Oskar  Fleischer,  Berlin],  a  Treasurer  (Mesm. 
Breitkopf  and  Härtel,  Leipzig),  a  Secretary  (Dr.  Job.  Wolf,  Berlin),  two 
As.sessors,  and  various  Oon'esponding  Members  in  different  countries.  The 
Central  Office  was  rf?ponsible  for  all  editing  (Statuten,  j)ara  4  .  The  Govern- 
ing Body  'Prä'^idiumj  was  a  council  made  up  of  the  Heads  of  the  "National 
Sections*',  together  with  the  Chnirman  and  Treasurer  of  the  Central  Office 
'Geschäftsordnung,  paru  6],  No  tlaw  can  be  traced  in  this  organization,  but 
as  a  matter  of  fact  the  Chùrman  of  the  Central  Office  was  held  to  have 
been  remiss  in  not  consulting  those  authorities,  especially  in  Germany,  whidi 
he  had  himself  called  into  being.  ^Faffer^  oaine  fi>  a  head  when  the  Con- 
gres.4  planned  (Z.  IV,  599,  July  1903,  and  709,  August  1903)  to  be  held 
in  Berlin  along  with  the  inauguration  of  the  Berlin  Wagner  Memorial  Statue, 
was  at  the  last  moment  (Z.  IV,  752.  September  1903)  abandoned. 

On  6ih  December  1903  a  General  Meeting  took  place  at  the  Deut^jches 
BnchgeworbhanSi  Leipzig,  of  members  interested  in  the  working  of  the  Society^ 
and  representing  Local  Branches  (Ortsgruppen)  comprised  in  Austria,  Ger^ 
many  and  Switzerland.  Local  Branches  thus  represented  by  their  official 
head»,  or  by  proxies  for  the  same,  or  by  independent  members,  were  BmsIc, 
Berlin,  Berne,  Breslau,  Darmstadt,  Frankfort,  Geneva,  Hamburg,  Leipzig, 
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Lübeck,  aud  Vicuua.  For  tlie  then  Ceutral  Office  the  Chairman  of  the  same, 
and  the  Treasurer.  Total  numbers  present,  20.  The  object  of  tbe  meeting  was 
to  bring  about  a  more  representative  constitution  or  practice.  Elected 

to  the  Chair,  Prof.  Adler  of  Vienna;  who  appointed  as  Secretary  of  the 
Meetiîicr  T)r.  Ai-iujkl  Sclierinn;  of  Leipzig  'then  editor  "Neue  Zeitschrift  für 
Musik").  The  meeting  passed  provit-ionaUy  a  ^^et  ot  new  Kule?  Saf?;tinfren  . 
Adhesion  to  these  was  subsequently  utticially  announced  in  writing  by  the 
Heads  of  National  Sections  (Landessektiouou)  of  Austria,  Baden,  Bavaria, 
France,  Great  Britain  and  Ireland  (30tb  Bee.  1903),  Holland,  North  Qermany, 
Saxony,  Spain ^  and  Switsserland.  Such  being  the  numerical  majority  of 
Nationid  Sections,  as  weU  as  the  effective  bulk  of  the  Society,  and  none  of 
the  remaining  nine  Sections  lun'ing  tendered  any  objertioiij  the  new  Rules 
were  declared  to  bt-  in  force  and  to  su]>i'rsede  the  Statutes  of  1899.  Under 
the  new  Kules  the  Governing  Body  (Präsidium),  which  is  the  aggregate  of 
the  Heads  of  the  different  National  Sections  (a  Committee  ranking  by  its 
representative),  is  provided  witb  a  President,  a  Treasurer,  and  a  Secretary, 
becoming  thus  an  actually  operative  institution  ;  while  one  of  the  Holes  pro* 
vides  for  the  President  conducting  emergent  business  for  the  whole  Body. 
T'nder  the  same,  officers  nf  the  Society  i'Tidiaber  von  Ycrrinsänit ern)  enjoy 
a  tenure  not  exceeding  2  yeare  in  any  case,  but  they  can  be  re-elected.  The 
Central  Office  of  the  Statutes  of  1899  ceased  to  exist;  nud  in  lieu  of  that 
the  Governing  Body  appoint  an  Editorial  Committee  of  3  persons,  who  in 
turn  appoint  one  or  more  editors. 

The  official  Eeport  (Protokoll)  of  the  proceedings  of  6th  December  1903 
is  at  Z.  V.  202,  March  1904.  The  new  Rules  so  brought  into  force,  at 
Z.  V.  199,  ditto.  The  appointments  then  made,  at  Z.  A',  198,  199  ditto: 
—  for  Governing  Body  ofticers,  Kretzschmar.  Breitkoj)f  aud  Härtel,  Seiffort^ 
for  Editorial  Cuniniiitee,  Ivretasdcliiuar,  Saudberger,  Stumpf. 

Preceding  the  Leipzig  Bach  festival  of  the  New  Bach  Society  (for  which 
Society  see  Musical  News,  6th  April  1901,  pp.  325  et  seq.),  the  first  actual 
GongresB  took  place  at  Leipsig,  30th  Sept.  and  Ist  Oct.  1904.  On  first  day 
Rules  were  further  confirmed  after  slight  modifications;  see  the  same  at  Z." 
VI,  If)  19.  October  1904.  The  English  "National  Section",  by  virtue  of  large 
numbers  aud  represent inir  the  United  Kingdom,  was  given  the  right  thencr  for- 
ward tliat  its  vote  counted  as  3  votes  on  a  division.  Delegates  from  America, 
Austria.  Denmark,  England,  France,  Holland,  Italy  and  Switzerland  explained 
the  operations  in  their  several  countries.  Some  ahstract  papers  read.  Prof. 
Kretûchmar  gave  in  an  address  of  excellent  advice  as  to  the  woildng  of 
liOcal  Branches,  of  which  the  Journal  should  be  the  organ;  see  in  full  at 
Z.  YJ,  7,  Oct.  1904,  and  97,  Dec,  1904.  Bye-laws  for  the  Governing  Body  were 
published  Z.  VI,  57,  Nov.  1904.  The  Local  Branches  in  Geiman  jirovinces 
named  at  Z.  VI,  95,  Dec.  1904,  now  definitely  grouped  themselves  under  a 
"North  German  Section",  with  a  set  of  Sectional  Rules  here  published,  and 
under  a  Committee  of  b  (EretaschmaT)  Friedländer,  Seiffert,  Stumpf,  Lilien- 
eron);  a  feature  heing  that  they  provide  for  practical  combination  with 
other  Societies. 

Pi-of.  Flt*i.«icher  fded  a  suit  in  tlie  Herman  courts  aprninist  ihe  Treasurers, 
the  President,  and  one  of  tlie  editors,  seekinpr  a  declaiation  tliat  the  Rules 
of  (>th  December  1903  were  invalid,  and  an  injunction  against  the  conti- 
nuance of  the  publications.    By  decree  of  27th  Oct.  1904,  plaintifl  was  non-> 
suited  and  condemned  in  eosts. 

At  the  present  Second  Congress,  Basle,  24—27  September  1906;  —  itk 
GoTeming  Body,  same  President,  Treasurer,  and  Secretary  elected  for  another 
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2  y<*nrs;  choice  of  locality  of  next  OoiiLn-e««  loft  tn  them,  Aiusterdain  and 
Muuicli  being  named,  and  Paris  inviting  lor  next  but  one;  in  Editorial 
(/omiuitiee,  Adler  for  Kretzschmar. 

In  Governing  Body  Mooting,  and  also  in  Section  IX.  Departmental  Meet- 
ing, the  Treaanrer  Paris  Brandl  presented  a  radical  proposal.  The  essence 
of  the  International  Society^s  publications  see  above)  is  the  four^concurrent" 
language  basis,  each  nationality  contributing  in  its  own  language.  The 
prnctical  difficiilty  howtn'er  is  that  the  number  of  those  who  read  n  foreign 
tongue  or  tongues  is  limiteil.  A  -v-tcni  of  univereal  translation  wuiiid  >olve 
the  problem,  but  üt»  involving  uuliinited  expense  is  impracticable.  The  I'aii.s 
proposal  is  as  follows.  Magazine  and  Journal  are  now  about  1300  pages 
Boyal  8to  yearly.  All  the  Prench  matter  therein,  whether  separate  articles  or 
parts  of  composite  sections,  tobe  thrown  out.  France  itself  to  publish,  uith  a 
Fn  iich  publisher,  1200  pages  yearly  of  an  8vo  "Bulletin*'  containing  exclusive- 
ly i'rencli  nuitter.  -  the  nature  nr>t  described.  Cftpy  of  this  to  be  sent  out 
and  supplied  to  ever\  member  uf  the  I.M.S.,  whu  would  receive  it  in  addi- 
tion to  the  I.M.8.  publications.  But  France  ulao  to  sell  the  "Bulletin"  to 
a  second  public  for  12  francs  (9/6)  yearly,  and  herein  to  look  for  three- 
fourths  of  its  income.  The  central  ofBee  (now  receiving  M  60  yearly  from 
French  members)  to  pay  M  240  yearly  towards  this  venture,  and  in  return 
for  the  copies  of  Bulletin  received  by  I.M  H.  members.  —  Every  plan  for 
solving  the  Inn^ruaire  difficulty  is  worthy  of  attention,  but  the  immediate 
answers  li.ive  lieuu;  —  the  centrnl  office  cannot  afford  to  pay  the  num  men- 
tioned; if  given  the  option  of  taking  the  French  •  Bulletin"^  alone  at  12  francs, 
instead  of  the  same  with  the  foreign  I.M.S.  matter  at  26  francs,  the  exist- 
ing body  of  French  I.M.S.  members  (80)  is  much  more  likely  to  contract 
seriously  in  numbers  than  to  increase  ;  the  central  office  is  asked  in  the  case  of 
one  most  important  langen ncre  to  abandon  its  own  scheme  of  the  last  7  years 
in  favour  of  an  affiliated  publication  over  which  if  will  have  no  control, 
and  of  which  no  details  are  yet  given.  —  On  these  grounds,  uo  conclusion 
was  arrived  at.  • 

If  (argnmenti  gratia)  France  acted  as  above,  and  English-speaking  coun- 
tries followed  suit,  there  would  remain  nothing  whatever  intomationsl  in  the 
I.M.S.  publications  proper,  and  the  situation  would  resolve  itself  into  a 
federation  of  â  quite  distinct  publications,  connected  only  by  an  added  title, 
and  some  financial  arransyemente.  Tjittle  more  in  fact  than  ;»  limited  C  i  re  u- 
latiug  Library.  Tt  is  doubtful  if  tin-  iindertukiiiir  eniild  exist  at  all  on  such 
terms;  it  would  certainly  not  wield  that  power  gained  by  union)  about  which 
the  President  has  wisely  of  late  spoken  so  much. 

In  England  the  language  difficulty  has  been  dealt  with  as  follows:  — 
the  composite  4-language  scheme  has  been  loyally  accepted  as  a  necessity, 
whatever  its  drawbacks;  space  in  reading-matter  has  been  claimed  for  English 
lanpuage  in  proportion  to  number  of  txisfincr  Enrrlish-speakinLf  members;  a 
small  '*Engli8h  Sheet *^  has  been  nlitained ,  dev</t<(l  to  ?m  English  summary 
of  the  most  important  points  in  the  foreign  uiaiter,  and  nUo  on  a  small 
scale  to  purely  local  requirements,  the  same  being  paged,  bound,  and  indexed 
m  part  of  the  Journal. 

In  General  Business  Meeting,  Dr.  0.  G.  SontMck  JWashiiiu^t'  ii)  announced 
con^'oltdation  of  American  Section,  with  local  additional  subscription  of 
1  dollar  (4  shillings). 

In  same,  Dr.  Maclean  (fjondon^  uru'ed  necessity  of  linking  the  old  with  the 
new,  and  keeping  in  view  the  niudern  aspect,  as  repeatedly  specified  in  Society  s 
own  official  dedarations  (e.g.  Fleischer  introductory  paper  at  Z.  1 ,  7,8, 
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November  IS'Jij;  Treasurer's  circular  of  May  1901;  Satzung  II,  2,  of  new 
Kults:  English  Committee's  Resolution  of  21st  Jan.  1901;  etc/. 

Nearly  all  the  papers  entered  in  programme  were  read.  All  those  read 
before  General  Meetings  will  be  published;  of  those  read  in  D^artmental 
Meetings^  a  selection.    For  special  Besolutions  passed,  see  p.  3. 

The  liospitality  of  the  Basle  Reception  Committee,  and  Basle  residents, 
wa8  marked. 

(Pncre  H  )  Koughly  speaking,  ilic  "roii/ifl  (la)icfs^  of  our  hn}l-room  (de- 
fining ibt'be  as  where  the  couple  circle  in  one  complete  revolution  to  2  bars 
of  music,  while  progressing  forwards]  came  from  the  Austrian  empire;  the 
polka  from  Bohemia,  and  the  galop  and  waits  from  ^^Ujiper  Aastria**.  The 
waits  was  founded  100  years  ago  on  the  ancient  **Landel"  of  southrw«it«m 
or  alpine  Austria  proper,  i.e.  the  mountainous  land  beyond  the  Enns  river 
forming  part  of  Styria,  Salzburg,  and  the  Tyrol.  •'Ländler"  (sing,  i^'  an 
equivalent  word,  the  masculine  termination  supposing  the  apposition  of  **Tanz'', 
as  in  all  C4erman-de>cribed  dances;  cf.  Hop=er  "tlie  hopper"  fcrfilopl,  or 
Dreher  "the  turner"  (waltü;].  Ländler  however  is  also  the  ])lural  u>  well  as 
the  singular.  In  this  3/4  dance  (slow  whirling  while  gain  lug  ground  for- 
ward), the  step  was  left,  right,  left  for  Ist  bar  of  3  crotchets,  and  right, 
left,  right  for  2nd  bar  of  3  crotchets,  —  an  alternate  foot  to  each  separate 
crotchet,  and  each  foot  equally  pivoting  on  its  ball  (unlike  the  polka  or  galop, 
where  the  hop  or  pivoting  comes  abrupfly  at  the  end  of  each  bar);  and  pro- 
gre^-^  was  made  by  separating  the  successive  feet.  Two  1>nrs  made  of  course 
one  exact  revolution.  The  French  dancing-masters  called  this  '-rAutrichi- 
enne",  and  their  subsequent  ^^Tyrolienne"  was  much  the  same  thing.  —  The 
Yiennese  Josef  Lanner  (1801 — 1843),  —  from  whom  could  be  said  to  be 
descended  the  art-form  of  all  our  ball-room  dance-music,  till  this  was  invaded 
by  recent  American  "barn-dances"  and  **cake-\valks",  —  established  his  re- 
putation by  an  art-develojniu'îit  of  the  Landel.  Anthorn  show  how  Anton 
Schosser  (1801 — 1849)  set  \\  <>rd>  to  a  certain  Laiidcl  of  Lanner's  'cjilled  by 
him  Styriau  dance],  and  how  it  thereafter  with  changes  became  a  regular 
Volkslied.  They  do  not  however  mention  that  the  rhythm  is  four  9/4*8 
followed  by  four  6/4*s;  it  being  ^is  attractive  abnormality  no  doubt  which 
has  caused  the  prevalence. 

SOLESMES  EDITIONS. 

«PALÉOGRAPHIE  MUSICALE," 

2nd  Series. 

Along  with  ih  :  ti-  -!  s  .  r  u  s  ciMH'^riscd  in  nine  vnluirii-s,  w  c  Hlu  c  commenced  a  second,  which  will 
equally  include  ihc  publication  of  ihc  principal  manuscripts  of  plain-song.  The  metbod  of  reprxiduction 
and  the  size  is  the  same  us  for  the  tst  series.  But  this  second  scries,  with  but  few  exceptioiia,  is  purely 
documentary  or  monumentiii.  A  «bort  preface  precedes  ..Kh  maouscrlpi,  with  one  or  more  tables  to 
simplify  reference. 

Unlike  the  1st  series,  each  manuscript  is  publUbed  in  iu  entirety  U  •  lincle  lime,  and  at  Indeicrmiaace 

dates.   The  price  of  each  volume  varies  accortifnf  to  Its  Importince. 

Wc  have  inaugurated  this  -.c^omJ  scries  with  >mc  of  the  most  precious  liturgie  and  ncrr  ni  ■  of  Saint-Gall  :  — 

THE  ANTIPHONARY  OF  THE  B.  HARTKER  (Xth  Century). 

Nos.  380-301  of  the  Library  of  Saint-Gall. 

Price:  £4  0  0  Nei, 

On*  large  volume  In  rojral  4lo.  458  pages  of  phototype  ftcstmllei  of  tlie  tise  of  the  original,  preceded 
by  (ide*pa(ea,  préfacée  and  venr  complete  alphabetical  tables. 

Thia  very  complete  monatttc  Antiphona-y  contains  more  than  2200  anthems  and  more  than  800  res- 
ponses. It  also  comprises,  scattered  h.re  and  there,  .t  trut-  Tonale,  w  hivh  wc  hav-  rtai  ranged  in  its 
proper  order.  Its  Sangallian  ncumatic  nutation  is  ven  bcautitui  and  v.rv  ^:c:ir,  inl  i-,  iU'coTnp;in it:J  by 
Romanian  letters  and  signs. 


SOLE  AGENTS  FOR  GREAT  BRITAIN  AND  IRELAND: 


ZEITSCHRIFT 


INTERNATIONALEN  MUSIKGESELLSCHAFT 


Erscheint  monatlich.  Für  Mitglieder  der  Internationalen  Musikgesellschaft  kastaifrsi, 
f3r  Nichtmitglieder  10  Jt.  Anzeigen  25  ^  für  die  2 gespaltene  Petitzeile.  Beilagoi  ^&Jf, 


Zweiter  Kongreis  der  Internationalen  Musikgesellschaft 

Tom  25.  bis  27.  Sept  1906  in  Basel. 


Die  Verhandlungen  begannen  Dienstag,  den  2ö.  Sept.  mit  einer  Sitzung 
des  Gesamtprä äidiums  im  Saale  des  Basler  Konservatoriums. 

Nach  Aufnahme  und  Verlesung  der  Fräsen/liste  begrüßt  der  Vor- 
sitzende, Hr.  Prof.  Dr.  H.  Kretzschmar  (Berlin),  die  Anwesenden  und 
formuliert  den  Zweck  der  Versammlung  dahin,  r]i(>  Tagesordnung  der 
G^eralTersammlnng  (Neuwahl  des  Vorstandes,  Wahl  des  nächsten  Kon- 
greßortes, Besrlilußfassung  über  Drucklegung  der  gehaltenen  Vorträge) 
Torzubei^iten.  Er  spricht  den  Herren  Bedakteuren  d^  Sammelb&nde 
und  der  Zeitschrift  für  ihre  bisherige  Tätigkeit  Dank  aus  und  ersucht 
sodann  die  erschienenen  Sektionsleit»  um  Unterbreitung  von  Vorsehlägen 
bezQgL  der  drei  Punkte  der  Tagesordnung. 

Als  Bevollmächtigter  der  Sektion  Pari^  teilt  Herr  Dr.  J.  Ecorche- 
ville  (Paris)  eine  Anregung  seiner  Ortsgruppe  mit,  nach  der  es  zur 
weiteren  gOnstigen  Ausbreitung  und  Fundierung  der  Gesellschaft  in 
Frankreich  als  zweckmäßig  angesehen  wird,  den  französischen  Text  beider 
Yereinspublikationen  (Sammelbände  und  Zeitschrift]  in  form  einer  ge- 
sonderten Monatsschrift  in  Paris  auf  Kosten  der  dortigen  Ortsgruppe 
erscheinen  zu  lassen.  Nach  kurzer  Dehatte,  in  der  Herr  Dr.  O.  v. 
Hase  (Leipzig],  der  Vorsitzende  und  Dr.  Oh.  Maclean  (London)  das 
Wort  ergreifen,  wird  beschlossen,  die  Frage  der  Greneralversammlung 
vorzulegen. 

Herr  Prof.  Dr.  Stumpf  (Berlin)  ersui  lit  um  nähere  Mitteilun«:en  über 
die  in  Bildung  begriffene  rus-sis^che  und  über  die  ostindische  Ortsgruppe. 
Sein  Antrag  wird  zur  späteren  Beachtung  und  Erledigung  zurückgestellt. 
Nachdem  Herr  Dr.  J.  Wolf  (Berlin^  über  den  Stand  der  von  ihm  mit- 
z.  d.  iJCü.  vm.  1 
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Yertretenen  Sektion  Italien  berichtet,  geht  der  Yonitsende  za  Funkt  1 
der  Tagesordnung  über  und  schlägt  vor,  zwei  Stellen  des  PHIsidiums  an 
das  Ausland  abssugeben.  Nach  Bttcksprache  mit  den  anwesenden  Ver- 
tretern des  Auslands  wird  es  jedoch  einstimmig  als  zweckmäßig  befanden, 
'den  jetzigen  Status  des  Präsidiums  zu  belassen.  —  Die  BSmennung  eines 
Vizepräsidenten  im  Ausland»  die  Herr  O.  Sonneck  (Washington)  yor- 
schlägt,  wird  zurzeit  weder  als  dringlich  noch  als  notwendig  erkannt 

Zu  Punkt  2  der  Tagesordnung  wird  beschlossen»  die  "Wahl  des  näch- 
sten EongreBortes  (Amsterdam,  Mttnchen)  der  GeneralTersammlung  zu 
unterbreiten.  Die  Sektion  Paris  lädt  die  Gesellschaft  zum  Kongreli  für 
da^s  Jahr  1910  ein. 

Zu  l'uiikt  3  der  Tage^orduung  wird  die  Resolution  angenuiiiaitii,  die 
kritisclien  Referate  der  Hauptversammlung  samllich,  die  Vorträge  in  den 
8ckiiuuïiâitzungen  nach  Ermessen  und  Auswahl  der  betreffenden  Sektions- 
ieiter  dem  Druck  zu  übergeben. 

Nachdem  der  Schat/muiüter,  Herr  Dr.  O.  v.  Hase,  den  Rechnungs- 
abschluß für  das  6.  und  7.  Vcreinsjabr  verlesen  und  dieser  genehmigt 
worden  ist,  wird  die  Sitzung  geschiosäen. 


I.  HauptTcrsammlung  am  25.  Sept.  im  Saale  des  Konsenratoriums. 

Herr  Nationalrat  Prof.  Dr.  Speiser  (Basel)  begrüßt  die  Versammlung 
im  Namen  des  Basler  Ortskomitees  und  gibt  der  Freude  Ausdruck,  eine 
so  stattliche  Anzahl  Ton  Vertretern  der  Musikwissenschaft  zu  gemein- 
samer Arbeit  in  Basel  vereinigt  zu  sehen.  Der  Vorsitzende,  Herr  Prof. 
Dr.  Kretzschmar,  dankt  dem  Vorredner  und  dem  hohen  Begierungs- 
rate der  Stadt,  worauf  zur  Wahl  eines  Komitees  zur  Leitung  der  Kon- 
greftverhandlungen  geschritten  wird.  Durch  Zuruf  werden  Prof.  Dr. 
Speiser  für  Deutschland,  Dr.  Gh.  Maclean  für  England,  Dr.  J.  Ecorche- 
Tille  für  Frankreidi  gewShlt 

Es  folgen  die  kritisdien  Beferate  der  Herren  Dr.  H.  Springer- 
Berlin  (Über  den  Stand  der  Musikbibliographie),  Dr.  E.  M.  v.  Horn- 
bostel-Berlin füher  den  Stand  der  vergleichenden  Musik forschunj?^, 
Dr.  Job.  Wol  f- lit  iliii  (Uber  den  Stand  der  Notationskunde^,  Prof. 
Dr.  Graf- Marl)urg  (Uber  den  St.'ind  der  antiken  Musikforselmng  ;  un 
Stelle  des  abwesenden  \'erf;issers  von  Herrn  Dr.  H.  licichtentritt  verlesen), 
Prof.  Dr.  P.  Wag  ne  r- Freiburg  (Uber  den  Stand  der  mittelalterliclieu 
Musikforsrhunn:).  An  den  Vortrajr  des  Herrn  v.  Hornbostel  schließt  sich 
die  Verlesung  eines  Antr.ip^  von  (î.  Knosp  (Paris),  betrettend  die  (irün- 
dung  einer  »Sectinn  exotique  de  la  UNlG.e,  der  zur  Beratung  der  dritten 
Sektion  überwiesen  vdrd. 
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Tl.  Hauptversammlung  am  26.  Sept. 

Nach  Eröffnung  der  Versammlung  durch  Herrn  Ecorche ville  (Paris) 
spricht  Th  Gerold  (Frankfurt  a.  M.)  einige  Worte  zum  Gredächtnis 
des  verätorbenen  Jul.  Stockhausen,  dessen  Andenken  die  Anwesenden 
darch  Erheben  von  den  Sitzen  einen. 

Die  kritischen  Referate  dieses  Tages  übernehmen  die  Herren  Dr.  K. 
Xef-Basel  (Zur  Forsiliurig  über  die  ältere  Instrumentalmusik),  Dr.  M.  • 
Seiff ert-Berlin  (Zur  Forschung  über  die  ältere  Klavier-  und  Orgel- 
musik;  an  Stelle  des  abwesenden  Verfassers  Ton  Herrn  Dr.  J.  Wolf 
verlesen),  Dr.  E.  Buhle  (Über  den  gegenwärtigen  Stand  der  Instm- 
mentenkunde),  Dr.  L.  S  cbie  der  m  air- Marburg  [Über  den  Stand  der 
Operngeschicbte) ,  J.  E  coro  be  vi  lie  (Über  die  Opemgesdiichte  in  SVank- 
reicb).  Den  Abscbloß  bildet  ein  Vortrag  des  Herrn  Prof.  M.  Lussy- 
Montreux  (La  liberté  dans  Tinterprétation  musicale]. 

General? ersammlung  am  27.  Sept 

Kacb  Eröffnung  der  Versammlung  durch  den  Vorsitzenden  spricbt  Herr 
Dr.  Ob.  Maclean  (London)  Über:  »Musikalisehe  Institutionen  in  Groß- 
britannien und  bland«  ;  darauf  folgen  die  Referate  der  einzelnen  Sektions- 
leiter fiber  die  Ergebnisse  der  Sekttonssitzungen.  Zur  Auf  nabme  in  den  Eon- 
grefibericbt  werden  folgende  Besolutionen  durch  Abstimmung  angenommen: 

Sektion  I.  Die  Sektion  für  Biblioqrapliie  und  Bibliothekswesen 
bittet  nach  einstimmig  uuLrenommener  liesulutioii  die  CJeneralversamm- 
luu'^  im  besonderen  Hinl)iiek  auf  das  Bedürfnis  einer  Vcrvollständi^^ung 
und  Verbesserung  des  Eitner'sc  hen  (^uellenle xikons,  einen  stän- 
digen Arbeitsausschuß  einzusetzen,  der  die  Aufgabe  hat,  biblio- 
graphische Arbeiten  mit  dem  Endziele  einer  umfassenden  Verzeich- 
nung der  älteren  Musikliteratur  vorzubereiten. 

Sektion  H.  Die  Internationale  Musikgesellschaft  erklärt  es  als 
ein  dringendes  Bedürfnis  der  Musikwissenschaft,  die  Quellenschriften 
der  mittelalterlichen  Musik  in  einer  neuen,  allen  modernen  Anforde- 
rungen entsprechenden  Art  zu  publizieren.  (Unterzeichnet  von  G.  Adler, 
P.  Wagner,  J.  Wolf.) 

Sektion  III.  Die  Bildung  einer  section  exotique  der  IMG.  er- 
achtet die  Sektion  für  nicht  ratsam.  Eine  Begründung  der  Ablehnung 
des  Antrags  G.  Knosp  behält  sich  die  Sektionsleitung  vor. 

Auf  den  Bericht  des  Vorsitzenden  der  Sektion  IX,  Dr.  Gh.  Maclean 

(London),  wird  eine  R^olution,  den  Vorschlag  des  Herrn  Dr.  J.  Ecorche- 
vüle  Paris)  sowie  weitere  Organisationsfragen  betreffend,  nicht  gefaßt. 

Die  drei  Punkte  der  Tagesordnuner  finden  sodann  ihre  Erledigung  wie  folgt. 
1.  Der  bisherigeVorait^sende,  HerrPrf.  Dr.  H.  K  re  tz  sc  h  mar  w  ird  einstimmig 
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wiedergewählt.  Durch  Akklamation  werden  ebenso  Herr  Dr.  M.  Seif  fert 
als  Schriftführer,  Herr  Dr.  O*  v.  Hase  als  Schatzmeister  wiedergewählt 

2.  Bezüglich  Feststellung  des  nächsten  Kongreßortes  faßt  die  Versamm- 
lung keine  fiesolution,  sondern  stellt  die  Wahl  dem  Vorstand  anheim. 

3.  Der  Antrag,  die  kritischen  Beträte  sämtlich,  die  Sektionsvortiäge  nach 
Auswahl  durch  die  betreffenden  Sektionsleiter  zum  Drucke  zu  bringen^ 
wird  angenommen. 

An  Stelle  des  um  seine  Enthebung  aus  der  Bedaktionskommission 
ersuchenden  Prof.  Dr.  H.  Kretzschmar  wird  Prof.  Dr.  G.  Adler  (Wien) 
in  diese  gewählt  und  damit  die  Sitzung  geschlossen. 

Ober  die  in  den  Sektionssitzungen  geleistete  wissenschaftliche  Arbeit  zu 
referieren,  ist  schon  deshalb  unmöglich,  weil  mehrere  Sektionen  gleichzeitig 
tagten.  Da  jedoch  die  wichtigsten  Beiträge,  sowdt  sie  nicht  schon  vor- 
her zur  Drucldagung  bestimmt  waren,  im  Druck  erscheinen,  wird  sich 
das  Bild  des  Geleisteten  wenigstens  in  den  Hauptzügen  feststellen  lassen. 
Die  oft  ungemein  fruchtbaren  und  tiefdringenden  Diskussionen  freilich, 
die  sich  an  die  einzelnen  Vorträge  knüpften  und  in  denen  im  Grunde 
der  Hauptwort  der  persöiilichL'n  Zusaiiiiiieiikunft  besteht,  sind  für  den 
Leser  nicht  reproduzierbar,  sondern  einzig  Geistesbesitz  der  Teilnehmen- 
den geworden. 

Die  Beteiligung  war  sehr  rege.  Bei  der  Vielseitigkeit  der  Themen, 
bei  der  Verschiedenheit  der  Persönliclikeiten  und  Ansiehten  konnte  es 
nicht  ausbleiben,  daß  ein  anregender  und  ^^'egenseitig  befruchtender  Aus- 
tausch der  Meinungen  zu  stände  kam.  Mit  Genugtuung  war  zu  konsta- 
tieren, daß  überall,  im  Inland  wie  im  Ausland,  die  musikwissenschaft- 
liche Forschung  in  stetem  Aufblühen  begrifPen  ist  und  in  den  Händen 
ausgezeichneter  Vertreter  dem  weiteren  Ausbau  entgegengeführt  winl. 
Nicht  nur,  daß  schwebende  Fragen  der  Beantwortung,  Wünselie  und 
Bedürfnisse  der  Erfüllung  näher  gebracht  wurden,  auch  eine  Anzahl 
neuer  Aufgaben  sind  gestellt  und  der  Forschung  zur  Lösung  vorgelegt 
worden,  wobei  sich  wiederum  die  einigende  Kraft  mündlichen  Gedanken- 
austausches als  wertvoll  geltend  machte. 

Der  intensiven  Gelehrtenarbeit  der  Basler  Ivongreßtage  fehlte  aber 
auch  das  erfreuende,  erhebende  Gegenstück  nicht:  die  Umsetzung  des 
auf  dem  Wege  der  Forschung  Gewonnenen  in  die  klinuonde  Praxis.  Zwei 
Konzerte  mit  vorwiegend  voi*  1700  entstandener  ^lusik  versammelte  die 
Teilnehmer  einmal  im  ehrwürdigen  Münster,  einmal  im  Musiksaal  der 
»Stadthalle.  Zum  Kirchenkonzert  am  25.  Sept.  stellte  die  Allg.  Musikge- 
sellschaft und  der  Basler  Gesangverein  Orchester  und  Chor,  heide  unter 
JLeitung  Kapellmeisters  Hermann  Snter,  während  Frl.  Else  Bosenmund 
(Sopran),  FrL  Maria  PhiHppi  (Alt),  Herr  Adolf  Hamm  (Orgel)  sich  so- 
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listisch  betäti^'ten.  Zum  Vortrag  kamen  an  ürchesterstücken :  G.Gabrir  li  s 
Sonata  pian  e  forte  wml  Paduana  von  J.  H.  Schein  für  vier  Krumnihörner, 
an  Chorwerken:  H.  fcicliütz,  Saul,  Saul,  was  verfolgst  th\  mich,  Josquin 
df  Près,  Motette:  Ave  Maria,  Ohorlieder  von  (Toiulimei,  Mareschall, 
schwed.  Anonymus,  Purcell:  Anthem,  Sweelinck:  Hodie  Ciiristus  natus 
est  ;  an  Solostücken  für  Orgel  :  Fantasie  E-MoU  von  Froberger,  Tokkata 
m  G-Dur  von  Frescobaldi,  Tokkata  in  F  Ton  Pachelbel,  zwei  Orgd- 
dioräle  von  Scheidt  und  Walter,  Passacaglia  Ton  Buxtehude,  für  Gesang: 
Arie  aus  S.  Giov.  Battista  von  Stradella  und  Lieder  von  J.  W.  Franck 
(Alt)  und  die  Solokantate  »Ach  Herr,  laß  deine  lieben  Engelein«  (So- 
pran;. —  Dn^  weltliche  Konzert  verzeichnete  deutsche  Suitensätze  von 
>relch.  Franck^  Peurl  und  Hosenmüller,  französische  OrchesterstUcke  von 
Leclair  (Ouvertüre  zu  Scylla  und  Ghiucus),  Laiande,  Rameau  (unter 
Leitung  des  Kapellmeisters  R  de  Lacerda  von  der  Schola  cantorum  in 
Paris),  Ballettmusik  aus  Pyramus  und  Tbisbe  von  J.  A.  Hasse  und  ein 
Klavierkonzert  (D-Moll  1748)  von  Fh.  E.  Bach  (Herr  R  Schlageter); 
iveiterfain  Stücke  für  Clavecin  von  Â.  Francisque,  Bésard,  gespielt  von  u 
Mad.  Landowsky  Lieder  und  Madrigale  a  cappella  von  Senfl,  Marenaio, 
Bachrogge/  Sweelinck,  Dowland  und  Morley  (Berliner  Vokalquartett: 
Damen  Ghnmbacher'de  Jong,  J.  Gulp,  Herren  P.  Beimers,  A.  v. 
Eweyk),  italienische  Sologesänge  von  Cavatli,  Carisshni,  B.  Marini 
(FVL  Bosenmund)  und  vier  Lieder  von  Ad.  Krieger  (Herr  v.  Eweyk). 
B^de  AuffOhrungen  boten  genug  des  Schönen  und  Qelungenen.  Dazu 
kam  eine  Privatsoiree  in  dem  gastfreien  Hause  La  Boche-Burckhardt, 
in  der  den  Teilnehmern  durch  die  Damen  Mad.  Landowska  Stücke  von 
Couperiü,  Francisque,  Cliambonnière,  Pasquini,  Daquin  (auf  dem  Clave- 
cin crespielt),  Frl.  M.  Philippi  spanische  Ijautenlieder,  Lieder  von  H.  Albert 
niid  Zujüsteeg,  durch  Herrn  Buddenhagen  ein  Flötenkon/.ert  Friedrich'» 
<1«  s  Großen,  und  unter  MitA^nrkunj?  der  Herren  Kötscher  und  Braun  ein 
Trio  von  Rameau,  —  also  eine  Reihe  auserlesener  Kammermusikwerke 
in  treûliclister  Weisp  vorgeführt  wurden. 

Eine  wertvolle  Gabe  wurde  den  Kongr*  fUM  mk  In  ni  vom  Basler  Organi- 
>.iüonskomitee  in  Oestalt  einer  Festsehritt  überreicht,  enthaltend  wissen- 
^rhnftliche  Abhandlungen  aus  der  Feder  von  M.  Lnssy  'De  la  culture  du 
t<  ntiment  musicale^,  Dr.  A.  ThUrlings  Innsbruck  ich  niiiB  dich  lassen 
'Hf'inrirh  Isnae  und  Cosmas  Adler  .  Dr.  Georg  Walter  (Verzeichnis  von 
Werken  der  Mannheimer  Symphoniker  im  Besitze  der  Universitätsbiblio- 
thek in  Basel  und  der  Allgemeinen  Musikgesellschaft  in  Zünchj,  Dr.  E. 
Bernoulli  (Proben  vokaler  Kleinkunst  aus  dem  17.  und  beginnenden 
18.  Jahrhundert),  Dr.  Karl  Nef  (Katalog  der  Musikinstrumente  im  histo* 
rischen  Museum  zu  Basel).  £s  heifit  wohl  im  Namen  sämtlicher  Teil- 
nehmer des  Kongresses  sprechen,  wenn  wir  nicht  nur  hierfür,  sondern 
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für  die  gastliche,  freigebige  Aufnahme  durch  die  Stadt  Basel  Uberhaupt 
aUe&  denen,  die  sich  um  das  Ziistaiidekoiiimen  und  den  ungestörten  Ver- 
lanf  des  Kongresses  verdient  gemaoht  —  vor  aUem  dem  Lokalkomitee 
sdhst  —  aiuch  an  dieser  Stelle  noch  einmal  herzUchen  Dank  aussprechen. 
Mit  ihrer  Hflfs  ist  es  gelungen,  den  zweiten  grofieren  Schritt,  den  die 
IMQ-.  zwecks  festeren  Zusammenschlnsses  zu  gemeinsamer  Arbeit  in  die 
Öffentlichkeit  getan,  aufs  erfreulichste  dnrchzuffihren  und  damit  nicht 
anr  der  Gesellschaft,  sondern  der  Musikwissensduift  selbst  zu  gesteigertem 
Ansehen  zn  verhelfen.  A.  Soharing. 

Zur  Notbb  Die  Besprechnng  von  V.  Lederar'a  »Heimat  und  Unprang  der  mehr- 

stimmigen  Tonkunst  <  durch  Fr.  liudwip  in  der  Zeitschr.  VII,  10  rief  bald  nach  ihrem 
Erscheinen  eine  Erwiderung  von  seilen  Herrn  Dr.  Lederer  a  lu-rvor.  deren  Veröffent- 
lichung sich  vencbiedeuer  Umstände  wegen  vei-zögerte.  Da  die  Keplick  Dr.  Lederer's 
•owie  die  Di^lik  Dr.  Ludwige  für  die  Zeitedirift  sa  omfimgreioh  sind,  eneheinen  tie 
in  den  naduten  Sammelbinden.  Die  Bedektion.' 


Josef  Laimer's  Fortleben  im  Volkslied. 


Josef  Lanner  (1801 — 1848),  einer  der  beliebtesten  Wiener  Komponisten^ 
schuf  eine  grofie  AnsaU  Walser  und  TSnse,  von  denen  sein  Schwanengesang^ 
der  »Schönhrnnner  Walzer«,  heute  noch  seine  Wirkung  auf  tanzlustige  Beine 
ausübt.  Sein  165.  Werk  waren  »Stejrrisehe  Tänze  für  das  Pianoforte*  (Wien 
bei  Pietro  Me(  hettij,  aus  denen  besonders  iolgeoder  Tanz  (a.  a.  O.  S.  3)  für 
uns  in  Betracht  kommt: 


2 


8, 


I 


1 


6  7  8  8  10 


m 


-0 — #- 


J— I — P- 


Im» 


Ida 

12 


18 


14 
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16  16  17^       ^       ^  18 

^     >   <*  >^   ^A*  ^  »*        »   I  ^  ^  ^  ^  W 


19^  ^ 

^  ! 

^1 

Dieser  Melodie  unterlegte  A.  Schosser  (1801 — 1849],  der  bekannte 
oberösterreichische  Dialektdichter,  von  dessen  Liedern  haute  noch  viele  im 
Volkn  pesungen  werden,  1844  sein  Gedicht  >s'  ( rnmsjjigern«  (s.  dessen  Natur- 
bilder aus  dem  Leben  der  Gebirgsbewohner  in  den  Grenzalpen  zwischen 
Steyermark  und  dem  Trauukreise.  Linz  1849,  S.  Ô3  Anm.).  Alexander 
Jnlint  Schindler  hat  dann  in  dem  Buche:  Anton  Schoseer'e  yachgelaa» 
aene  Gedichte  in  der  Volkanrandart  dei  Trannkreises.  Steyr  1860.  Beilage 
S.  XXI.  f.  diese  Melodie,  teUweise  abweichend  von  Lanner  (s.  unten  A),  mit- 
geteilt. In  der  Neuausgabe  der  Gedichte  Schosser's  Aus  dd  Hoamàt.  Bilder 
aus  dem  Natur-  und  Volksleben  der  oberosterreichischen  Alpen.  Herauf«^, 
von  H.  Zötl,  A.  Matosch  und  H.  Comnienda.  Linz  1889)  haben  diu  Bear- 
beiter des  muäikaliächeu  Teils,  F.  Heiter  und  L.  Zöhrer,  auf  S.  32  f.  eine 
Lanner  gegenüber  berichtigte  und  doch  teilweise  wieder  abweichende  Melodie 
gegeben  (s.  unten  B).  Dae  Sehosser'adie  Qedicht  wird  heute  noch  im  gansen 
En n stale  (Steiermark)  mit  der  untw  D  wiedelgegebenen  Melodie,  welche 
1903  aufgezeichnet  wurde,  gesungen;  diese  ist  ans  der  ünterstinune  Lanner*s 
hervorgegangen. 

Aus  Niederösterreich  (Getzersdorf,  Bh.  St.  Pölten,  Gb.  Herzogeuburg]  liegt 
die  Lanner^sche  Tauzweise  in  einem  Ländler  [s.  unten  C;  vor,  der  aus  1875 
stammt,  vmà  dem  geschriebenen  LandJerbucbe  des  Johann  Kummer  ent^ 
Bommen  ist.  Dieser  LSndler  ging  ans  der  Lanner^schen  Oberstimme  herror, 
wohingegen  die  Melodie  (E)  des  ebenfalls  aus  Getsersdorf  stammenden,  Jänner 
1906  aufgezeichneten  liiedes  »SchwArz  wia  dö  Kersch'n«  im  Jodler  der  Lan- 
ner'.Hcben  Überstimme,  sonst  aber  teils  der  Lanner'schen  Ober-,  teils  der 
Unteretimme  folgt.    Den  Text  dieses  Liedes  teilen  wir  zunächst  mit: 

1.  Schwärz  wia  dö  Eerschn,  ü»  derft's  ma's  glaubn, 
Sand  ji  mein's  Dimderl  ihre  liab  n  Aagn; 
D'ZUind  sand  j&  weiß  wia  Elfenbein, 

%  Hers  is  so  h&rt  àls  wia  Stein. 
Jodler. 

2.  Drum  eand  a  dö  Buama  &ir  ncidi  mir 
Und  i  kânn.  meina  Seel',  nix  dafür, 
Daß's  ihre  Augerln  so  kirzugrad 
Just  auf  mi  bngworfa  hit 

Jodler. 
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3.  Uni!  whnn  du  Manschein  âm  Himnal  il^t 
Und  jedn         TU  "?f»in  Diriulerl  fféht. 
Schleich  1  mi  a  za  liir  u  i^  eotiterl  hin, 
Pfeif  air,  —  inf  aa  WnMh  Un  i  drinn. 
Jodler. 

4.  Boa,  inlltt  a  Maderl  h&b'n,  muaGt  fentterln  gehfi, 

Simst  inuaßt  du  cwi  iilloan  (îâstchn. 
Traust  da  han  Fenst^rl  nit  eiiiiz'steig'n, 
Zoagt  da  jed's  Dirnderl  dö  Feig  n, 
Jodler. 

TCinen  w^itoren  Text  dieses  Liedes  mit  !\Ielndie  (s.  unten  Fl  fnnden  wir  in 
«inoiu  geadii lelx'iicii  Liederbucli  det;  H.  Jieichel,  nunmehr  im  Besitze 
Dr.  A.  M.  Pachiuger's  in  Linz.  Es  stammt  aus  St.  Woligang  in  Ober- 
österreich, wurde  1849  zusammen  geschrieben  und  enthält  das  Lied  samt 
Melodie  auf  S.  90 f.    Wir  geben  zunächst  den  Text  wieder: 

1.  Schwarz  wie  a  Eerschen,  ön  dürft'«:  mir  glauben, 
Sand  meinem  Dirndl  ihre  lieb'n  Aug'o, 

D*Zibn*  seind  so  weiß  wi«  ein  Elfenbein,  '«  Fl«i«cl>  so  lilrt  «it  a  Stein. 

Wânn's  mir  in  s  Aupre  schaut,  juchiz  ich  uUmal  auf, 
Sie  hat  Uli  oline  z't'ra;r'n  a  gltML-li  heim  Krag'tt. 
Drum  sein  die  Buh  n  alle  neidtg  mir 
Und  i  kann,  meiner  Seel',  nix  dafiir, 
Daß'«  ihre  Ang'n  so  kers^ngr&d 
Just  auf  mich  hergVorf  n  Ut. 

2.  Wâim  halt  da  Mondschein  am  Himmel  steht 

Und  jeder  Bua  zu  sein  Dirndl  geht, 

Sfhleich  ioh  mich  a  zu  ikr'o  Fenaterl  bin.  pfeif  ihr  —  und  flux  bin  i  drinn 

Wer  elwan  in  der  Still'  so  a  weng  losen  will, 

Der  bSrt  bald  döt,  bald  dfte,  wi6b*s  eh  aehon  v&s. 

Drum  ist  dAs  fensterin  ün  Bnam  sein  Fïend, 

'S  Birnd!  hU's  a  no  gär  nie  greut, 

Wer  sich  ui^d  traut  in  a  Fensterl  z'steig'u. 

Dem  eeigt  a  iad's  Dirndl  d*Peig*n. 

3.  Kurz  sand  d'Licbschaften  auf  n  Land, 
Eins  nimmt  dis  andere  bei  der  Hand, 

Gwispelt  und  gredt  wird  ja  nit  viel,  eins  woaß,  w&s  andere  wül. 

D'Huchzeit  i»  a  liald  <ln.  d'^Muuda  snpt  u  i,dei  ja, 
Hat  ja  sie  a  so  tàu,  sonst  hätt  s  koun  Manu. 
Buam,  woUt's  a  Weib  ham,  mißt's  feDstcrln  gehn, 
Sonst  konnt's  ja  ewig  alloan  da  stehn. 
Wer  sich  nit  traut  in  a  Fensterl  /'steigen. 
Dem  zeigt  an  iads  Dirndl  d'Fcig'n. 

Aus  dem  Großherzogtum  Baden  ist  eine  Textvariante  samt  Melodie  iu 
D-Bor  (s.  unten  (t,  wo  wir  die  Melodie  nach  P-Dur  transponierten)  bei 

Bender-Pommer  (Oberschefflenzer  Yolkelieder  und  volkstümliche  Gesänge. 
[1902]  a  90  f  Xi  Tfî)  (  ihalten  Pommer  (a.  a.  0.  291  Nr.  76)  wies  achon 
darauf  hin,  daß  die  hadi.^cliL'  Melodie  aus  Lanner's  1B5.  W^erk  hcrvorpeg-nngen 

Fei,  bcleurhtet  jedoch  das  A hhiiu'/iLfkcitsvcrliHltnis  nicht  weiter.  T«'xte  ohne 
Melodie  keuaeu  wir  ausKäi  iitcH  (Pugutschn  igg-Herrmann,  Deutsche  V  olks- 
lieder aus  Kärnten  U.  lLSöO]   186f.  Kr.  599  [1879^   17f.  Nr.  84; 
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F.  Ii  eon  y  Kirntner  Lieder.  [1881]  8.  128)  und  BShmea  (M.  Urban,  Äs 
da  Hftimat.    ^1894]  8.  SOf.  Nr.  13;  A.  Sefaacherl,  Sagen  and  Yolka- 

gstaniel  ,au8  dem  Bdhmerwalde  [1901]  S.  63  :  8). 

Die  AnderuDgen,  welche  die  Melodien  im  Yolksmunde  im  Laufe  der  Zeit 
erlitten  haben,  sowie  deren  Verhältnis  zur  Luuiiur'öchen  L'rinelodie  können 
aus  nachfoli/ender  Untereinanderstellung  der  einzelnen  Melodien  ersehen 
werden,    Zu  Itemerken  iî<t  folgendes: 

Melodie  A.  Lauuers  Hauptstimme  *iimuit  mit  dem  1,  Tenor  überein  ; 
die  sweite  Stimme  des  Originals  ist  am  die  OklaTe  nach  oben  yenetst  und 
bildet  die  sogenannte  Überstimme  (2.  Tenor).  Die  ansangbaren  Lanner^sdben 
Mordents  in  Takt  3,  6,  9,  14,  15,  16,  18  sind,  ebenso  wie  der  Auftakt  in 
12,  weggelassen.    Die  2.  Stimme  weicht  in  Takt  1,  4,  7,  10  and  11  vom 

Original  ab.   Die  Schreibweise      J.  beim  Jodler  ist  dem  Original  ^  ^ 

ähnlich.  Die  Takte  14,  15,  18  und  19  sind  vom  Original  ▼eracbieden, 
indem  in  14,  16,  18  statt  der  Sekunde  (^)  die  Septime  (e)  auftritt. 

Melodie  B  ist  dem  Originale  sehr  fthnlich,  bis  auf  den  Jodler,  der, 
statt  wie  bei  Lanner  eine  Führung  hinauf  |^  au  zeigen,  die  Melodie 
in  den  Taktteilen  herabflthrt. 

Melodie  G  weist  ab  eine  volksm&Cige  Überlieferung  einige  wesentliche 
TJntersdiiede  Lanner  gegenOber  auf.  Die  chromatische  Sekunde  in  Takt  1 
und  2,  4  und  5  ist  als  unvolksmäßig  weggelassen  worden  (vgl.  darüber 
T..  Riemnnn.  das  deutsche  Volkslied  VI.  [1904]  24,  Lehrsatz  "  In  Takt  7 
&ndet  Hieb  b  an  Stelle  von       weil  der  Übergang  nach  C  vermieden  wird. 

Der  Jodler  i^t  mit  Ausnahme  der  abgeschliffenen  Takteinteilnng  statt 

J§  ^1  dem  Originiü  sehr  ähnlich;  auagenommen  sind  nur  die  Takte  14,  15, 

18,  wo  statt  der  Sekunde  g  die  Septime  e  als  volksmäßig  bevorzugtes  luter- 
Tall  d.  r  Älpler  (Riemann  a.  a,  O   VI,    1904]  24,  Lehrsatz  10)  auftritt 

Me  1  ü  d  i  e  D  ist  in  den  Hauptzügen  dem  Original  ähnlich,  ausgenommen 
n'm(\  die  Allschlußtakte  9,  1<>  11,  die  gänzlich  abweichen.  Die  chromatische 
Sekunde  ist  auch  hier  um^'ungen.  Der  .Todler  ist  vollständi'j  verschieden, 
nicht  einmal  die  Harmonie  stimmt,  deun  Lauuer  hat  I  V-  Y;  1  i  V-  V;  I, 
während  D  V,  I       I  V.  I  V.  I.  zeigt, 

Melodie  E  ist  bis  auf  die  Takte  9—11  mit  D  fast  gleich«  Takt  9—12 
ihnelt  dem  Original.  Auch  hier  wird  der  chromatischen  Sekunde  ausge- 
wichen. Merkwürdig  ist,  daß  Takt  1—6  die  Lanner  sehe  Unterstim  nie,  Takt  7 
bis  12  dessen  Oberstimme  verwendet  wird,  was  übrigens  auch  bei  D  7,  8 
auffällt.  Der  .Todler  ist  in  den  Grundzügen  dem  Oriuin  d»-  gleich,  nur  in 
bezug  Huf  Takt  andern  notiert,  Takt  14,  lö,  18  zeigen  auch  hier  wieder 
<li»;  Bev(irzti;.run!^  der  Se}>time, 

Melodie  F  lolgt  iu  Takt  1 — 12  der  Launer^scheu  Obelstimme,  vermeidet 
jedoch  in  Takt  1,  2,  4  und  5  die  chromatische  Sekunde  und  setat  in  Takt  7 
h  an  Stelle  von  A.    Der  Jodler  ist  bis  auf  Takt  13  Tollstftndig  abweidiend. 

Melodie  O  aeigt  Verwandtschaft  mit  E.    In  Takt  1 — 6  folgt  sie  der 

Tjanner'schen  Unterstimme,  in  Takt  7—12  der  Oberstimme,  nur  tritt  am 
Schluß  von  1 1  und  in  12  eine  Verschiebung  um  eine  Oktave  ein,  so  daß 
die  Melodie  hinaufgeführt  wird.  Auch  hier  wird  die  chromatipche  Sekunde 
▼ermieden.    Der  Jodler  zeigt  in  Takt  14 — 16  und  18  Verwaudtächaft  mit 
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D,  enthält  in  13  uud  17  Lanner^sche  Ëlemente,  ist  aber  sonst  ganz  veiv 
sdiieden  und  in  19  und  20  parallel  za  11  uni  12  hinAnfgeführt. 

TAuf  Vergkiiliung  der  einzelnen  Melodien  ergibt,  daß  ans  der  I  nter- 
^^tiInme  Lanner bei  verschiedenem  .Icx^lpr  D  hervorging.  Eine  MisrlmiiL? 
von  Unter-  (in  Takt  1 — 6)  uud  Ubeiatuniuc  (Takt  7—12)  zeigen  E  (Jodler 
in  den  Grundzügen  dem  Lanner^schen  gleich)  und  G  (Jodler  vom  Launer'- 
Bchen  TerBchjeden,  aber  mit  dem  Jodler  von  D  Terwandt).  Aus  der  Ober- 
■timme  allein  gingen  C  (Jodler  dem  I«niker*Bchen  gleich)  und  F  (Jodler  vom 
Lanner'achan  verschieden)  hervor. 

Fassen  wir  zusammen,  so  erjfibt  sich:  A  und  kommen,  was  auch  das 
Beibehalten  dtr  chromatischen  Sekunde  zeij^t.  dw  von  gebildeten  Leuten 
M'illkürlich  gemachten  Änderungen  wegen  nicht  in  Betracht.  Es  bleiben  dem- 
sadb  nnr  C,  D,  E.  F  uud  G,  die  Lanner  gegenüber  Abweichungen  zeigen  : 

1.  In  der  Melodie:  a)  die  chromatisehe  Seknnde  wird  in  Takt  1  nnd  2, 
4  und  5  vermieden;  b)  in  Takt  14,  15  nnd  18  wird  in  C,  E  die  Septime 
bevorxngt;  während  der  Schluß  (19)  im  GegeuHtitze  zu  A  und  B  beibehalten 
wird,  wobei  das  Prinzip  befolgt  wird,  daß  die  Melodiefî'ihrunfj  im  finzelnen 
Taktteile  nach  aufwäiis,  im  ganzen  Takt  aber  nach  abwärts  staltÜudct.  — 

2.  im  Tnkt:  die  unsangbare  Einteilung  dea  Taktes  im  Jodler  in  wird 
vom  Volke  in  verwandelt 

A  (XXIj 


B.  S.  32. 


D. 


Heot*müaß*    ma     a   no  aar«Gam*biiggebfi,*Briibrtii  koafiWind»iBt  dit 


WH 


4:: 


-0    0  T 


i 


Schwinwia 
F. 


de  KerBch'n,  ösderflsma'sglaabn,aand  j&mdn'sDimdeil  ih-re 


-TjT-^  

a    Eerschen,     Ö8dtirit8mirglauVn,8andnieiiie)n  J  )ini(n  ih  -  re 
die  £ub*n  al  -  le  nei-dig  mir    und  i    kann  mei-ner  Seel 


Schwarz  wie 
Brum  sein 


G. 


Schwarz  wie      die   Kii  bcheu,  ihi  dürl'tmir'tglaub'n,siudja  mei  ui  Dimdele  sein' 
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B. 


D. 


Wetter  8chôû,die  Mau  -  em     san  a 


r-  ^ir  r  g. 


ao    schön  hell  und  klar,      schü  -  na  wird'a 


m 


m 


hah'n  Aug'n,  d'Zähnd  s&od   j&  weiß 


wia  £1  -  fen-bein, 'siit^rz  is  so 


a. 


lieb'n  Aiig'n.d'Zähnseind     «i  w.-iO    wie     ein  Kl  -  fen  -  bt-iti,'sF]eiscli  so 
nix  da  -  für,  daß's  ih  -  re  Aug'n  so   ker  -  z'n  -  gr&d  just  auf  mich 


BchwinenAug'n,  Zäh -ne     lindweiß    als     wie  £1  *  fen -beiii,*8Here  iaiio 


A.  (XXII)  11 


12 


1       l      I  14 


15 


D. 


It 


dä«  Jihr. 


0«B  -  Mxlgifat*«iiidi  da  Wftlil,heiitgrl('iuiu« 


blrt  àlfl  wiaStein. 


ffll  •  da  «  ri,   hâ  •  li-i  -  ri,       •  li-di  - 


s 


hlli  wift  a  Stein; 
lier  -  ffwor  -  f  n  b&t 

G. 


wänn's  mir  in*9  Âu  -  ge  schaut,  jucb-ia  ich 


hart     wi«  «in  Stein. 


Wenn  mir*«  tna  An- geschaut,  lacht  vor  Freud* 
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A.16  17  ,1     J       ,  18  ,  1»  90 


i 


D. 


gwiß  no  -  m&l,8ecb8  und  sieb'nsan     nit   viel,  w&nn*8  uus  ioau  will. 


B. 


hl  -  Uli  -  fc     bft-  da  -  ri,    hi  -  U-i-hl  •  i,    hUiuifdA  Aim. 


-JL 


all  -  md    Mif|   aie  hat   mi,    oh  -  aex'frag^n,  a  gleioh  beim  Krag'n. 

(i.  foljt  nun  Takt  1-12  init  'Dnm  sein  . . .«. 


Ü    -    ber-laut,  eie  sagt  bald  dies,     bald  das,  ich  weißschon  wa«. 
Wien.  £•  K.  Blümml  und  B.  Zoder. 


Certain  new  devices  in  Organ-development. 


My  lifo-work  has  been  to  render  the  English  organ  other  than  the  brutal, 
clumsy  and  inaiiu  machine  that  it  is  or  has  been:  it  is  to  make  it  munit ul, 
flexible,  amenable:  to  eliminate  mechanical  registering  and  offer  facilities  for 
that  which  is  eclectic  and  intellectnal,  simple  and  famle,  and  to  do  what  in 
me  Ilea  to  exercise  the  base,  immodest  and  sordid  spirit  of  megalomania  by 
which,  in  default  of  artistic  development,  the  magnificent  and  beautiful  Art 
of  Oigan-bnilding  is  d^raded:  to  use  all  legitimate  economy,  which  does 
not  consist  in  cl)ee?e-paring,  but  the  reverse:  vastly  to  simplify  mechanism. 
The  great  invention  of  the  Englishman  Charles  Spackmaii  H  ark  er  has 
revolutionized  the  organ  as  effectively  as  steam-power  bus  revolutionized 
locomotion.  It  is  not  merely  to  key-manipulation  and  stop-moving  that  the 
revolution  extends  ;  hut  also  to  many  minor  details,  rendering  possible  many 
desirable  things  formerly  attainable  only  in  defective,  complex  and  inacces« 
sible  form.  For  more  than  half  a  century  the  history  of  organ  mechanism 
is  that  of  the  Pneumatic  Lever.  Notwithstanding  this  however,  nnd  in  spite 
of  innumerable  and  often  beautiful  and  ingenious  developmeutä  of  details  of 
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tiie  pneumntte  lever,  we  continue  to  build  organs  that  in  their  tonal  and 
accesorial  schemes  are  more  worthy  of  coaching  than  of  ateam-looomotive 
days.  The  vast  resources  opened  up  by  modern  di«coveries  in  tbp  voicing 
of  pipes,  and  the  countless  varietit^»  of  tone  obtainable  by  their  combination, 
are  uot  my  present  subject.  But  apart  from  this,  if  we  have  an  organ 
of  given  size  and  a  certain  number  of  pipes,  it  is  possible  to  develop  its 
eocisting  resources  by  making  the  pipes  serve  in  varied  capacities. 
Though  there  are  those  who  deny  this  obvious  truism,  and  say  that  such 
treatment  is  **illegitiniatt'**.  "inartistic*',  or  what  not;  yet  in  spite  of  them 
the  chief  mechanical  part  of  organ  development  has  resolvi  itself  nnd  does 
reaolve  its^clf  into  systematizing  nnd  mnkintr  accessible  in  vicious  capacities 
the  existing  pipes,  stops,  stop-lumiiies  and  claviers. 

VariaHon  btf  Qamer,  ■ 

Looking  at  the  matter  historically,  the  first  step  was  segregation  of 
whole  rows  or  sets  of  pipes  by  .silencing  them  at  will;  for  at  the  outset  the 

orgnn  wa^  always  ^fulP  without  mitigation  or  variety.  Here  we  meet  with 
pipes  serving  in  a  second  capacity,  or  say  (to  use  orchestral  analogy)  that 
of  Suhl  diütiuct  from  Kipieno.  This  most  important  device  led  on  of 
itself  to  the  invention  of  "stops*',  as  they  were  soon  termed,  of  greatly 
varied  make  and  tone.  The  first  attempt  to  vary  the  work  of  pipes  in 
groups  however  was  successfully  effected  by  assigning  them  to  different 
claviers.  At  first,  pitch  as  much  as  quality  seems  to  have  been  con- 
sidered, and  the  tradition  is  still  extant  in  surh  matters  as  an  organ  of  32ft. 
Pedal,  16 ft.  (ireat,  8ft.  Swell,  and  4  ft.  Choir.  Here  we  have  families  of 
»tups,  at  first  not  greatly  differing  in  form,  serving  in  di£feriug  capacities  as 
regards  scale  and  pitch.  This  grouping  on  varied  claviers  soon  developed 
itself  as  the  most  perfect  of  combination  movements;  though  of  course  such 
combinations  were  restricted  to  the  number  of  claviers.  These  matters  of 
stops  and  claviers  are  now  so  commonplace,  tliat  few  realize  their  import- 
ance as  developments,  or  the  progress  made  from  the  early  crude  mechanisms 
by  which  they  were  effected. 

Pipe  Borrowing. 

Tt  was  not  long,  we  may  be  sure,  before  it  was  perceived  that  many 
pipes  particularly  the  larger  and  more  costly,  could  themselves  be  made  to 
serve  un  two  claviers.  The  first  application  of  this  method  was  by  **borrow- 
ittg**.  Without  knowing  of  any  previous  instance  of  thb  exuct  nature,  I 
had  persistently  advocated  for  a  quarter  of  a  century  the  borrowing  of  the 
upper  range  of  a  pedal  stop  of  16  ft.  from  the  lower  range  of  the  corres- 
ponding manual  stop  of  8ft.  But  C.  F.  Abdy  AV'illiams  in  his  ''Story  of 
th»"  Orc.Mn*'  (piott's  this  from  Praetorins  otiected  at  Halle  about  A.  D. 
1ÔUU,  and  remarks  that  it  was  then  a  common  practice.  The  t'ai;t  \s  inter- 
esting also  as  showing  that  the  primary  duty  of  the  pedal  organ  was  even 
then  thoroughly  understood  and  carried  out  generally;  that  duty  being  to 
provide  proper  basses  for  the  manual  stops.  At  Salisbuiy,  Harris  borrowed 
all  the  Great  Organ,  with  the  exception  of  one  stop,  to  form  the  Clioir 
Or^>-an.  In  his  day  there  were  no  combination  movements  or  couplei*s,  so 
that  under  the  •  ii  *  umstances  of  the  times  it  was  no  vain  boast  that  ^<  )n 
this  organ  may  i)0  more  varietys  expressed  than  by  nl  ye  organ«  in  Eng- 
land*^.   Schütze  borrowed  the  Solo  Organ  from  tiie  Swell  ut  iJoncaüter.  A 
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contrivance  for  obtaining  the  octave  stops  of  tbe  pedal  from  a&  «iitUig  in- 
dependent pedal  stop  was  first  ii^^erl  })v  Robson,  and  has  been  in  constant 
employ  for  half  a  century.  Ont*  thus  perceives  much  ln-p(>crigy  in  the  hormr 
olteu  expressed  of  borrowing  per  se.  On  the  showing  of  organ-builders, 
good,  bad  and  indiffereot,  the  question  obriously  is  not  whether  borrowing 
is  admissible,  bnt  of  the  extont  to  whidi  it  is  so. 

I  suggest  the  following  laws  for  adaiiseion  and  restriction  of  borrowing:  — 

(1)  The  mechanism  must  be  simple  and  aocessible,  and  mnst  not 

give  "second  wind". 

(2)  The  borrowing  must   he  eronouiicRl.     That  is  to  pny ,  it  iinmt 

cost  less  in  room  or  aioues ,  or  both,  than  actual  independent  pipes. 
(3j  It  mu»t  be  legitimate.   That  is  to  say,  there  must  be  no  serious 
^  deficiency  perceptible  when  the  original  and  the  borrowed  stops 

are  used  together. 
(4)  The  device  must  be  folly  set  forth,  in  design  and  oontract,  under 

its  true  technical  name. 
Applying  tlip-*'  rnles,  we  shall  find  borrowing  of  immense  value  in  rela- 
tion to  the  Pedal  Organ,  a  department  most  unworthily  treated  in  England, 
On  the  other  hand  we  shall  find  that,  with  trifling  exceptions,  it  is  practi- 
cally prohibited  for  the  manuals.  The  mass  of  multiplex  and  (worst  of 
faults)  inaccessible  mechanism  there  inTolved  would  be  contraiy  to  Bnle  1. 
ÂS  to  Bule  2,  we  shaU  find  that,  although  the  pneumatic  block  and  tubes 
save  much  in  the  lower  ranges,  we  soon  aniTe  at  a  point  where  it  pays 
better  to  employ  separate  pipes  than  to  borrow.  I  do  not  think  that  it 
pays  to  put  borrowiuif  niechnnism  expressly  for  stops  of  4  ft.  or  less.  A 
borrowed  8ft.  octave  will  save  about  half  the  cost,  while  a  borrowed  IGft. 
octave  will  save  from  two-thirds  to  three-fourths.  The  crucial  rule  however 
is  no.  3,  which  practlcslly  excludes  all  bonrowing  from  manual  to  manual 
on  itself  or  from  another,  on  the  ground  that  in  the  playing  of  octares  or 
any  other  harmony  on^  note  will  rob  another. 

In  the  PeJal  there  are  three  methods  of  borrowltjcr.  and  I  may  say  ihsA 
much  interest  ajjpear.s  to  be  at  last  excited  upon  thi.s  t>ul)ject. 

(1)  Borrowing  the  upper  ranpre  of  an  existiu;^'  inde])eudent  stop  to  form 
the  lower  ran^'e  ol  a  complementary  octave  »top.  This  is,  as  al- 
ready stated,  very  widely  used,  and  may  well  be  extended  so  as  to 
provide,  from  one  set  of  pipes,  pedal  stops  in  32 ft.,  16ft.,  and  8ft., 
or  in  16  ft.,  8  ft.,  and  4ffc.  Pedal^playing  in  octaves  is  so  excep- 
tional, and,  when  it  is  resorted  to,  the  small  defect  is  usually  so 
well  covered  by  coupled  manuals,  that  refusal  to  adopt  this  economy 
is  little  less  then  grotesque  pedantry. 

(2)  The  second  ])rirui]>le  i»  the  borrowing  of  the  upper  range  of  a  pe- 
dal stop  from  the  lower  range  of  a  correlative  manual  stopj  e,  g. 
the  upper  18  notes  of  a  pedal  Open  Diapason  from  the  bass  of  a 
manual  **Open*.  This  is  strictly  legitimate;  for  it  is  the  primary 
duty  of  the  pedal  organ  to  provide  accurate  and  appropriate  basses 
for  corresponding  manual  stops.  Owing  to  the  saving  of  room 
which  it  effects,  it  is  of  exceptional  value  for  tlie  j)rovi8ion  of  that 
elementary  and  nece&sary  feature  of  an  artibtic  organ,  a  sufficiently 
numerous,  powerful  and  varied  group  of  practically  independent  pe- 
dal stops  inside  the  Swell  box. 
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(S)  Tb»  third  metlMd  of  borrowing  for  tbe  pedal  ie  borrowing  in  iden- 
tionl  jMtoh.    For  very  light  16  ft.  pedal  stops,  and  for  these  only^ 

it  if  admissible,  for  the  following  reason.    The  manual  doubles  are 
but  seldom  used  except  in  full  combinations;  for  such  combinations 
tiie  pedal  bass  is  reinforced  by  heavy  stops,  thus  the  absence  of  the 
lighter  bassen  is  not  perceived,  notwithstanding  that,  theoretically, 
Itnle  8  is  broken  when  both  stops  are  drawn  and  coupled. 
Here  is  a  apedmen  of  a  pedal-organ  proTided  for  one  of  my  three- 
manual  twenty-m&nnal-atop  organs;  where  6  distinct,  genuine,  and  complete 
stops  can  be  drawn  on  the  pedal-boaid  of  thirty-note  compass,  with  the  use 
of  only  t»t>  original  pipes,  and  while  conforming  to  tli.   [jeneral  rules  indi- 
c.ited:  —  (1)  ** Acoustic",  32'  —  12  Quint  pipes  -\-  1<S  pipes   from  Double 
Dalciana  of  Great.    (2)  "Open  Diapason",  16  —  12  pipes  -|-  18  pipes  from 
one  of  the  Open  Diapasone  of  Great    (3)  "Swell  Yiobne",  16'  —  12  pipes 
(in  Swell)  +  18  pipes  from  8'  Oeigen  FHndpal  of  Swell.   (4)  «"XHilctana**» 
16'  —  all  from  Double  Dalciana  of  Great.    (5)  "Echo  Sub-baBS**,  16'  — 
from  Bohi^Bourdon  of  Swell.    (6)  **Flute**»  8'  —  independent  stop. 

OeUm  CoupHng, 

The  doTdopment  suoceding  borrowing  was  the  method  of  inter-coupling 
the  cdaTlers.  This  familiar  device  is  simply  an  extension  of  the  principle 
of  making  stops  speak  in  varied  capacity.  If,  e.  g.,  the  Swell  be  coupled 
to  the  Great,  the  stops  of  the  Swell  at  once  become  stops  of  the  Great,  and 
<lo  dutv  on  that  manual.  A  further  rievelopment  however  is  the  coupling 
of  u  manual  to  itseli'  in  octave  or  sub-octave  pitch,  the  former  a  device  long 
known  in  Italy  under  the  picturesque  titie  of  "terxo  mano^.  By  means  of 
this  the  stops  of  8ft.  act  as  of  4ft.  or  16ft.;  that  is  to  saj,  the  pipes  again 
act  in  varied  ca|)aoity^  though  only  in  addition  to  their  original  rôle,  not 
independently.  These  couplers  are  almost  invariably  introduced  recklessly 
and  inartistically.  The  sub-octave  coupler  I  do  not  myself  willin^fly  insert, 
except  tor  quasi-orchestral  etiecb*  of  solo  stops.  It  confuses  intolerably  the 
tonal  balance  when  used  chorally.  A  further  development  of  octave  and 
sab-octaTc  actions  is  the  **Unison  Silent**  or  **OctaTes  Âlone^  stop  invented 
by  myself,  now  coming  into  very  general  use.  The  effect  is  to  make  the 
16  ft.  or  4  ft.  capacities  of  the  stops  independent  of  the  8  ft.  range,  enorm- 
ooely  increasing  the  variety  of  the  capacities  in  which  the  stops  can  serve. 
ThjH  principle  is  developed  still  further  in  "Octave  Duplication ''i  of  which 
more  hereafter. 

With  a  view  to  urdxuaiiou  of  octave  and  sub-octave  coupling  I  suggest 
the  following  rules.   As  to  the  former: 

(1)  Since  **snper-octave''  is  the  term  defining  the  ratio  of  the  second  octave, 
i.  e.  2  ft.  to  8ft.,  the  definition  should  be  to  that  of  **Octave  coupler". 

(2)  The  Octave  coupler  ia  inadmissible  in  organs  of  pretension,  unless 
fa}  the  necessary  extra  octave  of  pipes  ia  provided  to  complete 
the  range;  (b)  the  scheme  provides  ample  16ft.  tone  to  reinforce 
the  8ft.,  thuH  to  muintuiu  reasonable  tonal  uaiauce.   As  to  the  latter: 

[3j  The  sub-octave  coupler  is  inadmissible  in  full  playing. 

Combination  Action^  Uem/al. 
The  ordinary  English  ^Combination"  or  "Oompositiun"*  action  dates  from 
BUhop'si    C'umpositiou    Pedals,   which    displayed    upon    the    stops  certain 
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arbitrary  cumbliiutioDB.  This  prineiple  was  followed  in  the  **piBtoii8**  of  1862 
hy  "Willis;  who,  calling  tlit?  pneunmtir  lever  to  his  aid,  moved  the  "Compo- 
sition" acti  by  thumb  pistons.  There  is  no  fliflference  in  priuciple  be- 
tween computiition  pedals,  pistous,  or  the  buhfenjuent  '*key-touche8" ,  thus 
applied.  Employed  as  auxiliaries  for  registering  combiuations,  these  move- 
ments are  valnnble;  but  unfortiuaately  they  have  with  some  organiats  eome 
to  be  regarded  as  an  end  and  not  aa  a  meana.  These  playen  expect  every- 
thing to  bo  done  for  them,  and  instead  of  registering  by  brnin-work  the 
thousands  of  possible  combinations,  they  restrict  themselves  fo  the  few 
arbitrary  combinations  provided  by  the  builder,  reducing  the  grand  tone- 
palette  of  the  organ  to  a  crude  chromoJithography.  The  registernig  is  ix& 
mechanical  as  tlie  clavier  work  of  a  barrel-organ.  Obviously,  if  without  any 
strain  on  tiie  memory  or  bewildering  -mass  of  exterior  aooessories  we  can 
make  available  the  unlimited  combinationa  of  edeetic  and  inteUectual  cha- 
racter, as  distinct  from  the  poor  half-dosen  of  mechanical  combinations |  the 
virtual  effect  is  to  increa<>e  vastly  the  practical  resourcea  of  the  whole  oi|fan. 
Here  follow  two  contrivances  to  that  end. 

Ditto,  Specially  for  Pedal  Organ, 

Study  of  the  difficulties  presented  in  eclectic  as  distinct  from  mechanical 
registering  at  once  reveals  the  fact  that  the  pedal  organ  and  its  couplera 

are  the  chief  offenders.  At  every  change  of  manual  or  manual  power  the 
whole  suyiply  of  time  and  energy  available  is  absorbed  in  the  nieclianical 
fft^k  of  httinf^  a  j)roj»er  bass;  -^o  that  the  performer  has  tlien,  for  the 
manuals,  either  to  accept  t)ie  niei  iiaiiical  combinations  of  the  ordinary  orcran- 
builder,  or  else,  if  he  wisheb  to  register  tlie  luanuals  eclectically,  to  q^uite 
abandon  the  hope  of  obtaining  a  satisfactory  bass.  Every  organist  is  ao- 
quaîfited  with  this  difficulty.  Thus  perfect  control  of  the  pedal  stops  and 
couplers  is  the  first  essential  condition  for  securing  eclectic,  as  distinct  from 
mechanical,  registering.  The  crude  contrivance  of  attaching  the  pedal  stops 
to  the  composition  work  of  the  Tirent  Ors^an  is  worse  than  useless.  It 
often  necessitates  breakinjr  t>p  the  condiinations  of  the  Grofit  Organ  to  get 
a  baas  for  Swell  or  Choir,  and  it  prevents  preparative  use  of  the  Great 
composition  work  because  that  use  breaks  up  the  basses  extant  for  Swdl  or 
Choir.  The  duty  of  providing  a  proper  bass  under  aU  circumstances  is  fnl« 
filled  by  my  'Te dal  Help",  a  stud  or  tablet,  of  which  one  is  furnished  for 
each  manual.  On  touching  one,  the  pedal  stops  and  couplers  instantly 
move  into  the  correct  bass  for  whatever  combination  of  stops  and  couplers 
is  extant  on  the  respective  manual.  Not  only  so;  but  the  Pednl  Help 
having  been  touched,  the  pedal  stops  and  couplers  will,  il  tlesired,  ioliow 
automatically  all  changes  in  the  office,  combinations  and  couplings  of  that 
manual. 

DittOy  with  Departmmtal  Chrouping  ot^  the  Manuals* 

The  Pedal  is  the  chief  offender,  as  I  have  said;  but  what  remains?  In 

a  two-manual  organ,  the  "Great^  has  to  serve  as  Great,  Choir  and  Solo, 

and  the  "Swell*^  as  Swell  and  Echo.  In  a  three-manual  modern  organ,  the 
^'Ghoir"  has  genernlly  to  serve  for  Choir  and  Sol<j.  These  thinj^s  are  ele- 
mentary.  Kver\'  orgauist  ha»  to  face  the  dithculty  as  soon  as  he  sits  down 
to  his  orguu.  Now  the  trouble  is  this,  that,  iu  spite  of  the  versatility  ne- 
cessary for  each  clavier,  the  combination  movements  provided  are  for  the 
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elvrierB  in  one  capacity  only;  e.  g.  for  a  two-manual  organ  th«  combination 
actions  snit  Hie  Qreat  and  Swell  in  their  ensemble  or  choral  rôles  only. 
Thus  the  demand  that  they  shall  act  as  Choir,  Solo,  nnd  Echo  is  ignored. 
The  draw-stops  are  huddled  together  iu  one  place  ;  tiie  couplers,  irrespec- 
tive of  the  direction  iu  which  they  are  to  act,  are  huddled  togutlier  in 
another.  The  diliicuity  ia  vanquished  by  a  very  siujple  combination  actipn 
whieb  I  larm  tedmica]^  ^'Dnpliciation'',  bnt  wbtdi  migbt  be  tenned  Depart- 
mental Grouping  on  the  Maiinala;  and  under  wÛcb  the  stops  and  conp- 
len  are  sorted  out  and  allotted  to  groups  suitable  for  eacb  rôle  of  the  respec- 
tive manual.  Any  department  of  a  manual  Im  drawn  on  that  manual,  to 
the  exclusion  of  the  others,  by  touching  n  stud  or  tablet  called  a  "Manual 
Help**.  Departments  out  of  action  can  in  leisurely  fashion  be  re-registered 
during  playingj  just  as  Uiough  they  belonged  to  separate  manuals.  I  need 
bardlj  empbasiie  the  enoimous  aid  thus  given  in  Mleetic  registering. 

Ditto,  dittOy  using  the  Octave  prinnple. 

But  this  principle  of  ^Duplication"  admits  of  much  further  development. 
1  have  shown  how,  after  the  octave-coupler,  a  further  development  is  to  tise 
the  octave  alune  by  means  of  my  stop  which  silences  tiie  unison.  Similarly 
a  whole  department  can  he  grouped  or  segregated  in  the  octave  alone. 
Applying  this  excessively  useful  principle  to  a  three-manual  organ,  one  can 
register  as  if  witii  6  manuals. 

Condusion, 

To  sum  up  the  advantages  gained  hy  using  fUly,  but  wiÜiin  proper 
liuiiti;,  the  only  method  of  mechanical  development  possible,  viz.  that  of 
making  pipes  work  in  varied  capacities,  the  following  results  are  secured:  — 

(1)  A  perfectly  serviceable  pedal  organ  is  obtained,  instantly  availabh«, 
witJb  its  couplers  for  every  combiuation  of  manual-stops  and  coupleri>. 

(2)  The  resources  of  the  manuak  are  doubled  in  combinational  value, 
while  the  manipulation  is  reduced  by  fully  two-thirds. 

(3)  Important  above  all  their  advantages,  the  manipulation  is  leisurely, 
eclectic  and  intellectual,  instead  of  being  hurried,  arbitraiy  and 
mechanical. 

Not  only  does  the  three-manual  tw  enty-manual-stop  organ  quoted  above 
give,  while  conforming  to  the  rules  laid  down,  the  exact  results  and  e£fect 
of  36  manual-stops;  but  it  shows  also  an  indefinite  multiplication  of  eifeots 
through  the  varions  devices  for  providing  pedal-basses,  grouping  stops, 
coupling,  sHencing  the  unison,  etc  An  oigan  like  this  of  twenty  manual- 
stops  and  four  actual  pedal-stops  can  compete,  for  aiti^tic  vain  ■  at  least, 
with  monsterB  .six  times  itn  size.  It  is  n  questioti  of  simplicity,  true  econo- 
my, and  eclectic  registering  on  the  one  hand,  as  opposed  to  prodigality,  je- 
june redundance,  and  mechanical  registering  on  the  otlier. 

iKmdon.  Tbomfls  CbMon. 


Das  Mozartfest  in  Salzburg. 


Unendlich  viel,  fiut  allsnviel  ist  in  diesem  Jshre  Mozart  gefeiert  worden;  soweit 

die  <leut!^he  Zunge  klingt,  und  darüber  In'naus,  wagte  man  sich,  oft  mit  un/ureiehen- 

den  Kräften,  an  die  Offenbarungen  des  Sotmenp-enic«»,  und  es  schien,  als  liiift.'  die 
Tatsache.  <iaß  man  einen  Musiker  noch  löO  Jahre  nach  seiner  Geburt  verträgt,  beim 
^.  d.  IMG.  Tin.  2 
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Fablikum  Jene  Seiuation  eiregi,  die  sonst  nur  ein  finger-  oder  kehlfertiger  Virtuos 

hervorziirufpTi  vprmag.  In  der  Tat  ist  das  Geschlecht  der  Oktavendrescher,  Flapeolet- 
texo  und  Ritter  vom  hohen  c  im  Absterben  befrritVen  —  zum  S<"linier7P  der  kitzel- 
süchtigen »Qesellschal't«,  aber  zum  Heile  der  Kunst,  die  lauge  Zeit  nur  allzu  viele 
EonMMioneik  an  jene  Schmarotser  machen  mn0te  nod  nun  nUmShUcli  daa  verlofene 
Gebiet  in  der  öffentlichen  Meinung  wiecler  zu  erobern  begannt.  Das  wertrollste  Sym- 
ptom dieses  langsam »'n,  alier  folgenschweren  Siegesziiges  ist,  neben  dem  Bachkoltn«, 
die  internationale  Bewegung  für  Mozart.  Eines  aber  imterscheidet  sie  in  vorteilhafto* 
Weise  Ton  der  ragnasten  BaeVs:  es  handelte  sich  mn  keine  Wiedeigébori,  keine 
»  Renaissance c  ;  Mozart  brauchte  nicht  ausgegraben  sn  werden,  wie  man  jetzt  Micbatl 
Haydn  anläßlich  Reinp?  hundertstt*  n  Todestages  auszugraben  versucht  oder  wie  man- 
cher einst  berühmte  iluuätler  erst  durch  seinen  Tod  wieder  die  allgemeine  Aufmerk- 
samkeit auf  sich  lenkt  und  sich  damit  gewissermaßen  selber  für  einen  Augenblicit 
aosgiibt  BGt  Mozart  hatte  die  Welt,  die  nicht  in  mnsikalische  Barbarei  venanken 
wur,  niemals  den  Kontakt  verloren;  allenthalbtm  sprudelten  die  Bäche  der  Begeiste» 
run^f.  die  im  Jubiläumseiter  zu  gewaltigen  Striunen  anschwollen,  und  ea  hieß  nur, 
diese  Gewässer  in  das  rechte  Bett  leiten,  d.  h.  durcii  eine  alles  überbietende  Königin 
der  Feier  alle  edlere  Mensdiheit  darauf  hinwdsen,  was  sie  in  Wahrhdt  an  Mcvart 
besitzt,  weldie  Schatse  in  der  Oesamtausgabe  seiner  Werke  noch  halb  oder  gani  Ter> 
borgen  liegen  und  wie  man  fîir  ihre  Hebung  zu  sorgen  hat. 

Für  ein  solches  Fest  eignet  sich  kein  Ort  der  Welt  so  wie  Salzburg.  Die  be- 
Kanbemde  Lage  der  Stadt^  ihre  reicroUen  Bauten,  der  liehenswurdige  Ghwskter  ihrer 
liewuhner,  deren  klangvolle,  echt  musikalische  Sprache  alles  zieht  ohnehin  den 
Wanderlustigen  im  Sommer  an,  also  zur  Zeit,  wo  die  übervollen  ^lusikmasscn  abge- 
tlutct  sind  und  die  Seele  dringender  als  son?t  nach  Musik  lechzt.  Dazu  hegt  «lie 
ätadt  mit  südlichem  Eifer  das  Gedächluis  ihres  grüL>teu  Suhuus;  zwar  ist  die  Mozart* 
statne  von  Scfawanthaler  als  Bildfaanerarbeit-  so  schledit  wie  eben  der  Darehsdmitt 
der  von  König  Ludwig  I.  g(  pflegten  Kunst  nun  einmal  war,  allein  der  bloße  Anblick 
eines  ehernen  Mozurtbildes,  die  Nähe  feines  Geburts-  und  Wohnljauses,  der  Eindruck 
viel«:,  zum  Teil  recht  wichtiger  Beliquien  rufen  von  selbst  jene  gespannte,  gehobene 
Stimmung  hervor,  in  der  man  mit  besonderer  Lust  und  Liebe  dem  Heroe  ittha  treten, 
mit  besonderer  Andacht  seinen  Weisen  lauschen  möchte.  Das  merkten  denn  anohdie 
Salzburger,  denen  man  fin  f^^t  scliwcizerisclies  Geschick  für  die  FremiVnin'îi:<'tne 
nachrühmt,  und  schon  im  Jahre  1877,  also  ein  Jaiir  nach  der  Erötlhung  Bayreuths, 
vei'anstalteten  sie  ein  dreitägigeti  Musikfest  mit  allerlei  Wiener  Zelebritäten,  das  viel- 
fteh  als  em  Protest  gegen  Itatyreuth,  als  einer  der  vielen  Wiener  Nadelstiohe  gegen 
Wagner  aufgefaßt  wurde  —  ob  mit  Recht,  mag  dahingestellt  bleiben,  sicherlich  hatte 
der  vortreßTicIie  Kapellmeister  Dessoff  Mühe,  die  AuiTührung  der  Faust  Ouvertüre  durch- 
zusetzen, die  mit  dem  offiziellen  Gegenstaude  des  Festes  nicht  mehr  und  nicht  weniger 
sn  tun  hatte  als  dessen  sonstiger  Verlauf.  Denn  schon  damals  wurde  zwar  viel  von 
Mozart  und  der  Mozartstadt  geredet  (was  Wagner  gewiß  nicht  ärgern  konnte;,  aber 
im  übrigen  kam  sc^hon  damals  Mozart  zu  kun;:  ein  jeder  präsentierte  sich  mit  seinem 
persönlichen  Lieblingsstück,  Herr  Behr  mit  Schubert's  Zwerg,  Herr  Ignaz  Brüll  mit 
Schamann*B  Klavierkoneert,  Fran  Dustmann  und  Frau  Gompert  mit  den  verschiedenen 
Effektnummem.  und  neben  der  Faustonvertüre  prangten  stols  die  sinnreidien  Tari^ 
tioncn  von  Brahms  ülicr  ein  Thema  von  Ilaydn.  INIozart  war  mit  einem  seiner 
schwächeren  Ivonzi'ite.  der  Sinfonie  für  Violine  und  Bratsche,  vertreten.  —  Ganz  an- 
ders ging  esj  zeliu  Jahre  später  her,  du  wurde  der  Don  Juau  üu  Ehren  seines 
hundertsten  Qebartstages  sweimal  mit  den  erprobten  Ktaften  der  Wiener  und  Mlin' 
ebener  Hofoper  aufgeführt,  und  wenn  hIcIi  auch  die  stattlichen  Gesangsruinen  auf  der 
kleinen  Schloßbübnc  etwas*  unbehaglich  fühlten,  so  lösten  sie  doch,  im  Dienste  dor 
Oper  ergraut,  wacker  ihre  Aufgabe,  vor  allem  aber  gelang  das  Ganze,  weil  es  von 
Hans  Richter  einheitlich,  schwungvoll  und  absolut  sachkundig  dirigiert  wurde.  — 
Seither  hat  Salzburg  eine  R(;ihe  von  Festen  verunstaltet,  die  jetat  gekrönt  werdttft 
sollte;  und  wie  hat  die  Mozortgeni<iiide  das  angefangen?  Wa.s  erwartete  die  an- 
dächtigen Pilger,  die,  das  Land  der  schmelzenden  Melodien  und  der  reinen  Gbsang»- 
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koatt  TerlMteiid,  tick  im  Schweiße  ibres  Angenehts  Uber  Apenninen  vnâ  Alpen  empor* 

radelten,  um  am  reinen  Quelle  deutscher  Kunst  den  sehnsüchtigen  Gaumen  zu  laben? 
—  Virtuosität  und  wieder  Virtuosität!  —  Aber  hat  denn  nicht  auch  die  Virtuosität 
ihr  Gutes,  und  lälit  sie  sich  nicht  mit  Mozart,  der  doch  selber  ein  universaler  Virtuos 
«ar,  vminigen?  —  Wir  wollen  sehen. 

Quantitativ  war  das  Aufgebot  außerordentlich:  je  zwei  Vorstellungen  des  Don 
.Timn  und  Figaro  waren  antf^kündigt.  ilazu  vier  Konzerte,  davon  zwei  mit  Orchester, 
ein  kammermusikalisches  und  ein  geistliches  mit  Chor;  endlich  die  üblichen  Zeremonien. 
Der  Don  Jn  an  stand  nnter  Frau  Lili  Lehmann 's  Ägide;  sie  selbst  ist  noch  immer 
eine  imponierende,  plastische,  tragische  Donna  Anna,  d'Andrade  noch  immiar  der 
schauspieleriscli  unfehlbare,  charakteristische,  der  echt  südliclie  Don  Giovanni;  aber 
was  sollen  zwei  nocli  so  beileutendc  Künstler,  vfim  ilinen  ein  l)unt  zusammenge- 
würfeltes Personal  zur  Seite  steht?  In  Mozart  s  üauptwerken  gibt  es  nun  einmal 
keine  Nebenrollen;  jede  Gestalt  verlangt  einen  Heister  der  miuûcaliseh  dramatischen 
Darstellung,  und  erst  bei  deren  völliger  Fusion,  die  wnederum  nur  durch  lan^ähriees 
Zn«!nmmen?]uel  erreichbar  ist.  koimi^t  «las  "Werk  zu  seinem  Rechte.  "Wenn  aber  ein  Solist 
aus  Wien,  ein  anderer  aus  Mewyurk,  ein  dritter  aus  Berlin,  ein  vierter  aua  München 
m  dieser  Ferienleistnng  eintrifft,  so  kann  selbst  die  Arbeit  einer  Lili  X^ebmana  kein 
Ensemble  hervorzaubern;  und  hätte  sie  es  auch  vermoditf  so  wäre  hier  doch  alles 
durcli  die  schier  unt^'^lauMiche  ünnilnfrkeit  des  Dirifjentcn  vernichtet  worden.  Man 
darf,  ja  man  soll  es  rückhaltlos  aussprechen  :  es  war  unverantwortlich,  das  Werk  dem 
unfähigen  Taktstock  eines  gewissen  KeyuuUlo  Hahn  auszuliefenu  Wie  er  schon 
die  Ottv^fire  verdarb,  ja  schon  in  deren  Einleitung,  die  den  steinernen  Qast  in  seiner 
ganzen  schaurigen  Erhabenheit  vor  die  Seele  des  Hörers  beschwören  soll,  seine  totale 
Unfähigkeit  bewies,  so  ging  es  den  ganzen  Abend:  nicht  nur  von  Dynamik  und  Or- 
checterklang  war  keine  Bede,  sondern  selbst  die  ersten  Elemente  eines  Ensem- 
bles fehlten,  wichtige  Partien  verschwanden  völlig  unter  aufdringlichen  Gerinsahen» 
kein  Bhytbmns  klappte,  kein  Instrument  paßte  zum  anderen  ~  die  Anarchie  würe 
gerinirer  <jewe"«en,  \vr»nn  die  vortrefTlichen  !Mn>ikcr  f^anz  ohne  Kapellmeister  geblieben 
wären.  Herr  Hahn,  der  aus  Paris  stammen  soll,  täte  gut,  die  Vorbereitungsklassen 
des  PÉriser  Konservatoriums  zu  besuchcu.  wenn  er  nicht  vorzieht  —  was  freilich  ver- 
nünftiger vriire  —  die  Hlnde  gans  von  Musik  zu  lassen.  —  Erfreulicher  war  die  Begie 
lies  Herrn  Gerhäuser;  doch  sei  auf  ein  wichtiges  Moment  aufmerksam  trt  niacht,  da« 
auch  anderwärts  übersehen  zu  werden  pflegt,  im  »  rsteu  Finale,  wo  der  dramatisch 
so  eminent  wichtige  Festestrubel  sich  steigert,  läßt  Mozart  bekanntlich  drei  Orchester 
mit  verschiedenen  Melodien  und  Tanxrhytbmen  nacheinand«r  einsetaoi  und  scheinbar 
analihängig  voneinander  funktionieren.  Die  bt-iden  Nebenorchester,  »lie  auf  der  Bühne 
aufgestellt  werden,  li;it  «»r  rweistimmig  nur  Violine  und  Baß)  geschriebf  ri  :  das  tat  er 
der  Not  gehorchend,  weil  das  kleine  Prager  Theater,  für  das  er  den  Don  Juan  .ge- 
staltete, ihm  keine  Extraspieler  sur  Verfügung  stellen  konnte.  Seine  wahre  Intentioa 
zeigt  er  aber  in  der  Partitur  des  Hauptorchesters:  die  Oboen  und  Hiirncr.  obgleich 
im  Dreivierteltakte  di  r  HnuptstiTinme  aufi^czciclinct.  etimuicn  zu  den  Rhythiiicn  fh-r 
Nebenorchester,  bilden  also  deren  integrierenden  Teil  und  sind  nur  deshalb  niclii  in 
sie  hineingeschrieben,  weil  die  vier  Musikanten  unmittelbar  vorher  und  nachher  im 
Hauptorcbester  unentbehrlich  waren  und  natOrlich  nicht  so  schnell  auf  die  BiUme  und 
zurückgelangen  konnten.  Unter  modernen  Verhältnissen  dürfte  es  nicht  schwer  halten, 
ein  zweites  Oboen-  und  Hömerpaar  zu  engagieren,  und  auch  die  Geigen  soll  man  ver- 
stärken, bis  sie  zum  Hauptorchester  in  eiu  richtiges  Verhältnis  treten,  zumal  wenn 
man  dieses  nach  MQnchener  Muster  originalgetreu,  d.  h.  dflnn  besetet;  man  soll  die 
drei  Orcl)»st»>r  und  sogar  das  Einstimmen  der  Bühnenmusikanten  deutlich  hören. 
Man  II  rilter  au<  1>  drei  entsprechenden  Tänze  gleichzeitig  fehen;  nielit  nur  im 
gegebenen  Augeubluke  schreibt  der  Text  es  vor,  sondera  schon  in  dem  sogenannten 
Champaguerliede  gibt  ja  Bon  Giovanni  seinem  allgewandten  Hansmeister  den  aus>- 
drOckliehen  Befehl,  nebeneinander  (qui-qm^ù)  die  drei  verschieden  gearteten  llinse» 
das  vornehme  Menuett,  die  zierliche  Alemanna  und  die  burschikose  FoUia,  tanzen  zu 
iaaeen.    Krst  so  wird  die  allgemeine  Verwirrung  erreicht,  unter  der  Don  Giovanni 
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dM  Bauemmädcben  beiseite  schaffen  kann;  aufs  schSrfate  toU  dann  in  das  lange  G-dur 

der  drei  Rliytlmien  plötzlicb  >L  r  Dominaiitnkk  ird  vnn  Es-dur  mit  Zerlinens  scbrillenj 
Angstschrei  aiit  oê  hineinsehneiden.  In  .Saizltur^  verwisr)itp  sich  alles  zu  einem 
stumpfen  meausoforte.  Man  soll  aber  überhaupt  die  wenigen  Kegiebemerkungeu,  di«} 
in  Monni*!  Fkriitur  stehen,  aorgnin  req»drtiereii,  denn  d«*  Hann  besaß  «ahrlioli  nioliit 
nur  Musikgenie,  sondern  auch  Tbeaterpraxis!  Wenn  z.  B,  nach  der  eben  prenannten 
Szene  drr  Wüstling  seinen  Diener  hereinzerrt,  um  auf  ihn  den  schnöden  Wnlatlit  der 
Qäste  abzuvkulzen,  so  soll  er,  heißt  es  ausdrücklich,  den  Degen  nicht  zulien;  was 
UUte  et  auch  fSr  einen  Sinn,  den  armen,  bestfiniten,  schon  am  Kragen  gepackten 
BehÜohar  auch  noch  mit  der  blanken  Waffe  zu  bedrohen?  Diese  erscheint  viel  wirk- 
samer, wenn  sie  einem  späteren  Monot'TitP  autrres]>ait  Meilit,  dem  Aug^enMiek  immlich, 
wo  die  Verschworenen  ihre  Masken  abuehmen  und  Uttavio  dem  Sünder  >etm  pistola 
in  matio*  entgegentritt.  Auch  diese  Pittole  pHegt  von  den  Regisseuren  unterdrückt 
m  werden;  n^l  dodi  itt  tie  et  gerade,  die  Don  Juaa^t  anfÂngUcfaet  »höperduio  ia  mim 
lMf(M  nnd  späteres  »ma  non  manea  in  vv  coraggio*,  die  Bestürzung  wie  den  Auf- 
schwung, recht  eipentlich  motiviert.  Ktwa«  mehr  Mozart .  meine  Herrschaften  !  — 
Freilich  wird  man  den  Masken  alles  verzeihen,  wenn  sie  endlich  lernen  wollen,  ihr 
Teneit  leite  ond  innig  Tortotragen  ;  es  itt  nicht  ein  EontertttSck,  sondern  ein  Gebet. 

Bin  Vorzug  jedoch  muß  dieser  Ai  I  p  I mug  nachgerühmt  werden,  der  nicht  hoch 
^enup  anzusthlajjen  ist:  sie  fand  duiclirrehends  in  italienischer  Spraoîie  statt,  ob- 
gleii-li  nur  einer  der  Mitwirkenden  in  italienischer  Gesangskunst  aufgewachsen  ist. 
Nicht  alle  seine  Kollegen  fanden  lidi  mit  der  Antspnudie  gleichmäßig  ab;  indeatea 
die  meisten  eogen  tich  brar  aus  der  Afi*äre,  und  vor  allem:  bei  dieser  Mmnk  itt  daa 
schlechteste  Italienisch  besser  ah  tr^r  keine.  Sie  darf  sclilechterdin^s  nur  in  dem 
Idiom  gesunken  werden,  tür  das  Mozart  sie  gedacht  hat;  sie  bildet  mit  diesem  Idiom 
eine  geschlossene  £inheit,  die  aucii  durch  eine  gute  Übersetzung  zerrissen  und  kari- 
kiert —  wUrde,  wenn  et  eine  gate  Übersetinng  gübe.  In  diewun  Punkte  alto 
dient  die  InitiattTe  der  Frta  Lehmann  überall,  wo  man  über  eine  gewöbnlicbe  Volks- 
belnstigung  hinausgehen  will,  uneingeschränkte  Nachahmung. 

Zu  einer  solchen  hat  sich  die  Wiener  Hofoper  nicht  eutsohJossen;  und  auch  sonst 
war  ihre  Figaro- Aufllihrang  das  gerade  G^r«nteil  jenes  Don  Juan:  nimUch  wirksatt 
durdi  ihr  gesdiultes  Ensemble  und  ihre  ^t-istvolle.  techniRoh  perft-kte.  übetall  sinn* 
volle  Leitung.  Herrn  Mali  1er  standen  auL>er  Frau  S  chu  der,  die  der  Susanne  nicht 
nur  eine  hübsche  Stimme,  sondern  auch  eine  temperamentvolle,  nie  versandende  Auf- 
fassung entgegenbrachte,  keine  Solisten  er^ien  iianges  zur  Seite;  sein  Figaro  war 
plump  und  ohne  KopftSne,  sein  Page  Magstlicb  und  kalt,  sein  Graf  allée  nor  kein 
Graf,  seine  Grähn  stimmlich  so  bsschränkt,  daß  sie  ihre  große  (7-</ur-Arie  um  einen 
Ton  in  die  Tiefe  transponierte  und  dadurch,  schon  wegen  der  verdunkelten  Oboen- 
soU,  um  alle  Wirkung  brachte.  Auch  störte  allenthalben  die  Xalbeck'sche  Überset- 
sung,  die  zu  den  herkSmmlichen  Abnormitilten  (s.  B.  statt  des  »et  eoptrd«,  das  Su- 
sanne nnd  die  Qiiifin  naclieinander  singen,  tagt  die  eine  »ge^^iß,  das  wird«  und  die 
andere  »er  schon  verstehen«)  viele  neue  Ht:'!  :  so  wenn  sie  in  Figaros  erster  flotter 
Kiivatme  das  wiederholte  *8aprö<  durchgehend  »im  Schritt«  übersetzt  oder  in  seinem 
Hörnermonolog  nach  dem  Grundsatze  »reim  dich  oder  ich  freß  dich«  die  Schluß- 
worte *ognm»  h  «a«  mit  »das  weiß  Jedes  Kinde  wiedeigibt.  Oder  weiß  in  Wien  viel* 
leicht  wirklieh  jedes  Kind  mit  der  Weiber  Tücke  und  den  Geheimnissen  der  Hömer 
Bescheid'r'  —  Doch  trntz  aller  die!«er  Felder,  und  trotzdem  Barilio.  Marcelline  und  sofjar 
Bartolo  ihre  Arien  ausließen,  tat  die  Aufführung  wohl,  weil  in  ihr  alles  klang  und 
sprühte;  schon  die  knrten  Ohortitze,  das  allroäiKche  Verklingen  ihrer  Nachspiele 
oder  der  Marsch  nnd  altspaniBcbe  Tanz  oIitic  die  iiMichen  Balleteusen!'  oder  das  Vor- 
spiel zu  ^Pnr'ji  nmor*  l'oten  reichen  Ersatz  üir  ;iilc  sidistischen  Mängel.  Die  Akostik 
des  eleganten  neuen  Stadttheaters  kam  dem  tretf lieben  Wiener  Orchester  anfs 
beste  zustatten,  und  der  O^amteindruck  war  immerhin  sehr  viel  festlicher  als  bei 
den  sogenannten  Festspielen,  die  sich  in  München  allsommerlich  ein  naives  Beiiepub- 
likum  AM  Biiyreuther  Preisen  auftischen  läßt.  Nur  hinsichtlich  der  Dekorationen  und 
Kostüme  iiätte  Wien  von  München  lernen  können  ;  da  handelt  es  sich  nicht  mehr  um 
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0«>schTnack8fragen,  sondern  «•  ist  ein  TJnteiscfaied  wie  swischcn  K&lte  md  Wlbnne, 

Klhlht'if  und  Fülle.  Toil  und  Leben. 

Wa-»  alxT  lias  Witiu-r  Orchester  zu  leisten  vermap,  zeigip  fs  nvih  «rlarixendstf 
an  ersten  Konzert  unter  Herrn  Mottl.    Eine  solche  Auffüiirung  von  Beetboren'tj 
fibfl»  Sinfoiiie  war,  toinal  in  den  letzten  drei  Sëtsen,  nicht  nur  großartig  hiardfiend, 
DOii<lem  aneh  tatsächlich  belehrend;  sie  enthüllte  selb<Â  dem,  der  die  Partitur  wirklkh 
im  Kopfe  zu  lialion  pflaul)t(\  noch  ungeahnte  Schätze  und  vermochtt-  niittelhnr  den 
«rkcnnenden  Verstand  ebenso  heilsam  zu  befruchten  wie  die  empfindende  Phantasie. 
Er  wSrde  sn  weit  f&hren.  wollte  man  auf  Einzelheiten  eingehen  ;  nur  »ei  hervorge> 
hoben,  wie  t  ner^n^^ch  Herr  Mottl  das  Wapier*Bche  Prinsip  von  der  gleichmäßigen 
Stärke  lang  gehaltt^ner  Tiair  durchführt  oder  wir  wirksam  er  die  oft  vemachlässig- 
tcii  Mittel-  und  scheinbaren  Fiilhtimmen  herausarbeitet  —   bei  Beethoven  gibt  es 
eben  kein  bloßes  Füllsel,  und  es  wäre  vielleicht  eine  dankbare  Aufgabe,  die  »Ge- 
sohiehte  und  Pqrchologie  der  OrchesterfUhingea«  lu  sd^iben.  —  Aber  man  frmgt: 
wie  kommt  Saal  unt<>r  die  Propheten,  die  e- m o//- Sinfonie  ins  llonitfest?  Die  Frage 
Nsird  TU  )  h  peinlicher,  wenn  n)fln  h'',rr  'vt  dnr  Sinfonie  voranging:  nur  Mnzartwerke 
at  weiten  Kanges,  nämlich  die  drei*»ätzige  i-'-t/wr-öinfonie,  das  Klavierkonzert  in  Es 
(von  Herni  Saint-Saëns  mit  technischer  OlStte  mehr  angedeutet  als  geHpielt)  and 
em  reitvolles,  aber  in  seiner  unverdienten  Isolierung  fest  verlorenes  Fragment  aus 
einem  Bcxtett.   I>t"-  Auswalil  enfs]inLch  die  Wii-derprnbf« ;  sie  trug  fast  überall  dfi'^  l»Ö9e 
Ircpräge  der  Gleichgiltigkeit.    Natürlich  wirkte  ilann  die  c-mo//-Sintonie  doppelte 
Wmider;  aber  sie  gehörte  nun  einmal  nicht  hierher.    Herr  Mottl  hat  sich  an  Mosart 
«geradezu  Terfraagen.  Man  hatte  die  POiebt,  hier  Haaptwerke  m  bieten,  etwa  eine 
<ler  drei  großen  Sinfonien,  die  Blaser-Serenaden  in  B-dur  oder  c-moll,  die  Klavior- 
k.jti/erte   in  e-  oder  d-mol! ,  ein  volltönipre'^   Divertimento,  auch  die  Maurerische 
i rüiiermusik ;  standen  sie  vielleicht  im  zweiten  Konzerte  bevor? 

Za  dessen  Leitung  wnr  Herr  Huok  berafen  worden;  leider  sagte  er  ab  und  man 
mußte  sich  mit  Herrn  Richard  Strauß  begnügen.  Wer  ihn  nicht  von  anderen  Ge- 
legenheiten her  als  tüchtigen  Kapellmeister  kannte,  der  lernte  hier  wahrlich  niolit 
begreiten,  warum  er  einen  solchen  Namen  genießt.  Er  dirigierte  die  Ouvertüre  aar 
Ättberftöte  scbttfrig,  schwankend,  ohne  eine  Spur  von  Aundruck,  ja  sogar  mit  teob- 
niseben  Fehlem.  So  beginnt  das  Werk  mit  dreimal  drei  DreiklÜngen,  dem  dreimal 
wiederhol t»»n.  oder  vielmehr  gf^steigertcn  Freimaurersignal;  Mozart  war  nun  einmal 
überzeugter  Freimaurer,  die  ganxe  Zauberflöte  ist  eine  Apotheose  der  Freimaurerei, 
nnd  deshalb  soll  man  die  beiden  halben  Noten  nicht,  fest  aneinander  binden,  sonst 
^rdeo  sie  m  einer  Yierviertelnote,  man  hört  statt  der  drei  Sehlige  nnr  swei,  die 
heilige  Zahl  verschwindet  nnd  das  beredte  Signal  geht  verloren.  —  Es  folgte  wieder- 
um jene  unselige  Sinfonie  concertante  für  Vialine  und  Viula.  deren  Eingangstutti 
Herr  Strauß  mit  einer  breiten  Vierschrötigkeit  heninterapiclte,  als  gälte  es  nicht 
Salrimrger  sondern  Haroburyer  Musik;  endlich  ei^ff  Herr  Petschnikow,  dessen 
prachtvollem  firatschenton  uml  feurigen  Vortrag  flbrigens  die  Geige  seiner  Partnerin 
nicht  im  entferntesten  die  Wajji-  halten  konnte,  das  rieht ifre  Teinjir).  und  in  diesem 
Zwiespalt  wälzte  sich  da«  Stück  seinem  Ende  entgegen.  Geindo  da»  En<ie  war  das 
Klilimmate;  von  dem  prickelnden  Heiz  und  der  leichtfüßigen  Liebenswürdigkeit  so 
eines  Pkeetosatces  war  nnter  diesem  Taktstock  beim  besten  Willen  nichts  an  spfiren, 
—  Nun  war  es  aber  an  der  Zeit,  daß  echter  Mozart  käme!  Statt  dessen  kam  Bruck- 
ner's  neunte  Sinfonie  Ihnn  hohen  künstlerisehen  Wert  dürften  hetiti*  wenige  mehr 
anzweifeln,  aber  hierher  paßte  sie  wie  die  Faust  auls  Auge.  Auch  in  ihr  bewährten 
«ich  die  Wiener  Fhilhannoniker  anfs  GlSmsendste,  namenUioh  die  Gkiger  nnd  Bledi- 
blaser,  vor  allem  aber  der  Pankei  .  >ein  wahrer  Held  auf  seinem  Instrumente«  (wie 
Schumann  der»  Ijcipziger  Pfund,  den  Verta^sser  des  Pankenmnmmls,  nannte'';  wer  den 
l'rachtvolieD  Ton,  die  präxisc  Rhythmik,  die  reichen  und  ülierall  d«'n  Nagel  auf  den 
Kopf  trefienden  dynamischen  Schattierungen  gehört  bat,  die  der  junge  Künstler  seinem 
■miicimlicben  Instrumente  entloekte,  dem  wird  die  Übersengung,  daß  Beethoven  in 
ihm  einen  vollwertigen  Interpreten  gefunden  hat,  unauslöschlich  eingeprägt  bleiben 
wie  jeder  Schlag  und  jeder  Wirbel  seiner  elektrisierenden  Klöppel.  An  ihm  hätten 
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sieb,  was  ideale  PflichterfoUung  anlangt,  die  beid«n  berülamten  K*peUniei«tw  einBe^ 
tpiel  nehmen  können. 

Der  einzige  Konzertdirigent,  der  seine  Pflicht  in  vollem  Maße  tat,  war  der  ein- 
hoimisclie,  Herr  J.  N.  HammeL  Mit  lauter  einheimiadiMi  KriUten,  unter  denen  ein 

Chor  kleiner  Mädchen  besonders  vorteilhaft  wirkte,  brachte  er.  nach  einer  Motette 
von  Michael  Haydn,  das  Are  rerum,  die  KWrniingsmesse  und  das  Tedeum  in  C-dur. 
außerdem  bei  der  Âbschiedsfeier  einen  schönen  dreistimmigen  Freimaurerchor  heraus. 
Seine  Massen  waren  prächtig  ditsipUniert  und  besaßen  einen  warnen,  abgerundeten^ 
VoUen  Ton«  der  sich  zur  Mystik  wie  zum  Glänze  gleicli  trefflich  eignete;  da  auch  die 
KnriTn  ierung  überall  das  Rechte  traf  und  da.«  Ganze  durch  einen  ehrlichen  Hauch 
Ziselier  Begeisterung  animiert  wurde,  so  erzielten  diese  Chore  endlich  die  laug  er- 
sehnte Fettesstimmun^,  die  selbst  von  den  Solisten  nicht  ernstlich  gelrHbt  werden 
konnte.  Hätte  ùoh  Herr  Hummel  nur  an  höhere  Aufgaben  gewagt  als  die  Krimungs- 
messf  und  selbst  das  Tedeum!  Sie  liaben  wesentlich  nur  liisfurischeii  Wert;  bei 
dieser  Feier  aber  hätte  das  Kequicm  niclit  t'eblen  dürfen.  Mit  ihm  hätte  Herr  Hum- 
mel selbst  bei  den  gläubigsten  Anbetern  berühmter  Solosteme  das  Andenken  Mozart's 
nnf  den  gebührenden  Plats  erhobMi  und  damit  nioht  nur  den  Böhm,  sondern  auch  die 
musikalische  Erziehung  Salzbui^i^s  Yor  d«l  Augen  Europas  um  ein  gutes  Stück  ge- 
fîmlert.  —  Beüäufijr:  die  Scldnßzeremonie.  die  sonst  bei  derartigen  Festen  den  lang- 
weiligsten Funkt  zu  bilden  pflegt  und  demgemäß  hier  am  schwächsten  besucht  war, 
gelang  diesmal  in-  ausgeaeidnieter  Weise;  denn  die  Rede  des  Mttnohener  Professors 
von  der  Pfordten  seiohnete  sich  durch  eine  Gedankentiefe  ans»  die  ihre  Publikation 
wünschenswert  macht,  und  zur  Fiinleitung  sjiielte  Herr  Ko  fier  auf  der  Orprel  jene 
wunderbare,  wenig  bekannte  Phantasie  in  f-moU,  die  Mozart  Hir  ein  mechanisches 
Instrument  komponiert  hat  und  die  vielen  als  vierb'audiges  KUvierstfick  bekannt  ist. 
Nur  die  Orgel,  snmal  so  sinnvoll  r^striert  wie  hier,  kann  den  Charakter  des  Origi- 
■ales  wiedergeben  und  die  Intentionen  des  Komponisten  zum  Ertl'men  bringen. 

Hätte  man  doch  die  K  ammermu  sikmatinee  ebenso  geschmackvoll  arrangiert 
£&  war  den  Herren  so  leicht  gemacht  ;  denn  unabsehbare  Felder  voller  Herrlichkeiten 
lagen  vor  ihnen;  sie  brauchten  nur  in  die  Fülle  der  Wunder  hineinsugreifen,  vm  ein 
Pkogrataim  ans  Inntcr  Meisterwerken  aufzustellen,  das  ihnen  Ehre  gemacht  und  jeden 
wnhrcn  Mozartfreund  entzückt  hätte.  Da  wirkten,  um  von  Duo?,  vom  Bratschentrio 
und  .  anderen  vieiver  breitet  en  Perlen  zu  schweigen  i^fiir  das  Dorlmusikautensextett  bat 
wohl  niemand  mehr  den  Humorj  i)  —  vor  allem  die  sechs  Quartette,  die  Haydn  ge- 
widniet  sind;  das  verklärte  Divertimento  für  Streichtrio;  die  gewaltigen  Quintette  in 
g-moU,  c-moll  und  C-diir.  Nichts  von  alledem!  Man  wurde  mit  dem  hannlu^^eu 
Klavierquart  etc  in  lùi  abf^^si^eist,  in  i\pm  der  unselige  Marjterkasten  die  Hauptaufgabe 
hat  und  das  demgemäß  in  fast  allen  Familien  längst  ausreichende  Pflege  besitzt;  doch 
das  mochte  nodi  hingehen  ;  was  soll  man  aber  dasu  sagoi,  wenn  eine  mittelniiOige 
Berliner  Hofopernsängerin,  Geraldine  Far  rar,  die  fîir  don  Idonieneo  nachkompo- 
nierte Arie  >Non  (ptnert  nicht  nur  des  Orchesters,  sondern  auch  der  nrp^fimten  ein- 
leitenden Rezitation  beraubte?  Oder  wenn  sie  sich  von  dem  bereits  cbaruktensierten 
B^aldo  Hahn  begleiten  ließ?  Oder  wenn  sie,  vom  Fobel  beklatscht,  ein  Lied  zu- 
gab, lias  nicht  von  Mozart  war?  Oder  wenn  ein  mittelmäßiger  Pianist  die  Varinti* 
onen,  Oj.us  34  von  Beetiioven  und  gar  eine  Bach'schc  Orgelfupe,  noi  li  dazu  im  Arran- 
gement Yim  Liszt,  vermöbelte?  Oder  wenn  er  sich  an  Mozarts  allbekannte  Phantasie- 
Sonate  wagte,  die  man  nnr  dann  in  den  Konzertsaal  bringen  darf,  wenn  man  sie 
überinlisch  spielt  wib  der  unvergeßliche  Bnbinstein!  —  Nnr  ein  Trost  kam  zum  Schlnfi, 
das  Klarinettenquintett  ;  Herr  Fitzner  mit  seinen  Genossen  und  dem  feinsinnigen 
Bläser  Bartholomey  ti-utr  c>i  lielievoll.  fonscliön  und  durchaus  stylpemäß  vor.  Iliitt.  ri 
sie  sich  doch  nur  den  KiHvieriiuudwerker  und  die  bäugerin  mitsauil  ihrem  unfaliigca 
Segleiter  vom  Halse  geschafft,  um  die  Kosten  der  Sitsung  allein  au  bestretten!  — 

Eine  große  Aufgabe  hat  sich  Salsbuig  gestellt;  und  es  besitzt  in  jeder  Hinsicht 
die  Mittel,  um  für  Moasart  das  su  werden,  was  Bayreuth  selbst  jeUt  noch  für  Wagner 

1)  Das  Werk  wurde  anlSßlich  der  Moeartfeier  in  Leipzig  aufgeführt    X>.  Bed. 
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ist.  Aber  mit  solch  zerfahrener  Mosaikarbeit  schaft't  man  kein  Pendant  zu  dem 
granitenen  Werke  von  Bayreuth;  im  Gegenteil,  die  Menschheit,  die  man  gewinnen 
und  erziehen  will,  treibt  man  systematisch  den  flachsten  Modetorheiten  in  die  Anne. 
"Wim  die  Hoaurtgemeinâe  ihrem  erliftbeneii  Ziele  niher  konunen,  so  hat  sie,  neben  der 
pnktischen  Arbeit,  die  Herr  Huinmel  ÎB  so  anerkennenswertem  Maße  leistet,  vor  allem 
îwei  Aufpiilteii:  Siclittinu  der  Spreu  vr»T-i  ^\'(i:^fu  in  >To7;irt'8  Werken,  und  Emanzi- 
pation von  dem  sklavischen  l:'roviQzialkuitu8  windiger  oder  verstaubter  Podiumgröl^en. 
Atkf  den  Trimmern  des  eitten  Virtooeentoms  gedeiht,  bei  geennder  Kritik  und  iinigem 
SdbfltTertniiflo,  die  echte  Ktmst.  Vfeiedrioh  Spiro. 

Rom.   


Beauty  and  Ugliness  in  Music. 


Time  was  when  art  and  beauty  and  enjoyment  were  synonymoiu  terms, 
and  Lully's  definition  that  '*9xt  is  the  production  of  aome  pevmanent  object, 
or  paaaii^g  action,  which  is  fitted  not  only  to  supply  an  active  eigoyment  to 

the  producer,  but  to  conyey  a  pleaaurable  imjnwsion  to  a  number  of  spec- 
tators or  listeners",  is  still  widely  accepted  by  the  unthinking.  By  such,  a 
composition  is  judged  by  its  power  to  chaxiu  and  please,  and  to  these  attri- 
butes is  added  a  certain  moral  worth;  but  as  soon  as  musiciaus  began  to 
regard  their  art  as  a  language,  it  became  apparent  that  beauty  was  only  an 
incidental  consequence,  and  that  the  most  important  element  in  a  compo- 
sition was  its  couBonanee  with  its  aubjectHnatter.  In  other  worde,  there 
arose  a  keener  perception  of  what  WM  appropriate,  and  a  demand  for 
greater  regard  to  be  paid  to  drrimntic  requirements  To-day  art  is  best  de- 
scribed as  an  infectious  form  of  expression.  The  couipuser  feels  bo  acutely 
and  has  such  power  to  give  his  feeling  utterance,  that  he  pKxiuces  a  series 
of  sounds  which  make  the  listener,  according  to  his  receptive  capacity,  feel 
the  emotion  which  prompted  the  work.  This  is  the  acme  of  art,  tiie  infec- 
tion of  expression.  If  such  a  power  in  its  highest  form  is  only  to  be 
found  in  the  world's  masterpieces,  yet  the  same  power  pervades  all  truly 
artistic  productions.  In  this  sense  art  becomes  a  means  of  intercourse  be- 
tween man  and  man.  and  the  spirits  which  have  left  us  j-till  speak  tn  our 
souls  and  quicken  life  in  ur.  —  In  proportion  as  composers  were  freed  from 
what  may  be  termed  the  tyrauuy  of  beauty,  and  yielded  more  to  the  demands 
of  the  dramatic,  music  exchanged  its  grace  and  comeliness  for  ruggedness 
and  strength.  This  was  a  gain.  But  then  on  the  other  hand  freedom 
has  led  to  abuse,  and  many  earnest  composers,  in  their  keen  deuire  to  be 
truthful  at  all  cnbt.>>,  have  become,  in  common  with  ordinary  peo])Ie  of  like 
mental  loj>-sidedneas,  bores  and  disturbers  of  the  public  peace.  Too  little 
effort  j»  made  to  crysUiUize  u  »ituatiou  or  a  thought  in  a  beautiful  melody, 
and  too  often  dissonance  is  piled  on  dissonance  until  the  result  is  chaos. 
The  drawing-master  says,  **Before  you  sketch  a  scene,  walk  all  round  it  and 
carefully  consider  which  point  of  view  will  moke  the  most  pleasing  picture. 
It  will  be  just  as  truthful,  and  give  more  pleasure".  Exactly  the  same 
metliod  can  be  pursued  in  the  musical  treatment  of  a  subject;  the  beauty 
or  the  ugliness  will  be  accentuated  according  t  >  the  point  of  view  takeu. 
Beauty  and  ugliness  in  music  may  in  fact  be  accepted  as  the  symmetrical 
and  unsytnmeti-ical. 

Loudon.  F.  Gilbert  Webb. 
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Yoflesuugea  fiber  Hiuik  an  Hoohsohnlen  Im  Wintenemeiter  1906. 


Basel.  T^r. Karl  Nef:  Gesc!u\hte  der  Musikinstrument«   nr,(i  der  Instrumentât ior 

2  St.  ;  Ërkiiirung  au^pfewäliiter  Meisterwerke  der  TonkoDtt  ^mit  Berücksichtigung  der 
Basler  Sinfonie-  und  Gesangvereinakoozertej,  1  Su 

Berlil.  O.  Prof.  Dr.  Hermann  Kretsschmar:  Qeichiolite  d«  Oratoriuaai, 

3  St,;  Sebastian  Bach's  Leben  und  Werke,  1  St.;  Übungen,  2  St.  —  Prof.  Dr.  Max 
Friedlünd<'r:  BcrtliovcTr«  L»hot\  und  Werke.  2  St.;  Übungen,  2  St  —  Professor 
Dr.  Oskar  Fleischer:  Musikgeschichte  Deutschlands,  2  8t.;  Grundlagen  der  Äathettk 
der  Tonkanst,  2SL;  Übungcu,  ISt.  —  Dr.  Johannes  Wolf:  Hnsikgeschichie  Itelimi 
im  18.  Jahrhundert^  8  St.;  Übungen  sur  evangelûofaen  Choralknnde.  1  St.;  Übungen, 
2  Stunden. 

Bern.   Heß-Ruetsclii:  Ana1_vse  verschiedener  Musikwerke,   2  St.;  Übungen 

mosikalischer  Formen  und  Einblick  in  diu  Instrumeutatiuu,  1  St. 

BoBB.  Prof.  Wolff:  8.  Bacfa'e  Eirehenkantafcen,  1  St;  B.  Wagner's  WeriM»  1  St 
Breslan.   Prof.  Dr.  £.  Bohn:  Die  deutsche  romaotisdie  Oper  (Weber,  Schubert, 

Spohr,  Marschnor  usw.),  1  St. 

Coin  (Haudelshochschttle).   Dr.  (jkorg  Tischer:  Moderne  Musik,  2  St 
Cianowfti.  Lektor  Adalbert  flFimaly  :  Musikgeichicbta  und  Munkliterator,  8  St 
DarDiNtadt.    Prof.  Dr.  Wilibald  Nagel:  Allgemeine  Geschichte  der  Musik;  die 

Romantik  der  Musik  d.-  19.  .Tahrliuiiderts. 

Erlangen.  Universitiitsmusikdirektor  Prof.  Öchsler:  üeschichte  des  evangelischen 

Kirdiaiiliedes,  1  St. 

Pnibug  (i.  Br.).  UniversittUmusikdirekt  Hop  pe:  nur  musikaL-pvaktiscfae  Fächer. 
0ie8«!f!n.    Universit&tsmuaikdirektor  Trautmann:  Fkuna  Schubert  und  seine 

Werke,  ISt. 

Oreifswaid.   Universitaumuaikdirektor  Keinbrecht:  Qeschichte  der  Muaik,  ISt. 

Halle.  Dr.  Hermann  Abert:  Beethoven's  liebm  und  Werke,  1  St.;  Âllgemeins 
Geschichte  der  neueren  Musik,  II.  Teil  von  Bach  bis  Mozart),  2  St.;  Übungen  fiber 
Themen  aus  der  Musikgeschichte  des  18.  und  19.  .Talirliunderts,  2  St. 

Heidelberg.   Pi-of.  Dr.  Ph.  Wolfrum:  Musikhistorische  Vorlesung,  1  St. 

Kiel.  Dr.  Albert  Mayer-Beinach:  Musikgeschichte  des  19.  Jahrhunderts,  2  St.; 
Übungen,  2  St. 

Ki'mi^sljorî:.    Univcrsitätsmusikdirektor  Brode:  Älusikgeschichte. 

Kopenhagen.  Prot.  Dr.  Ângul  Hanunerich;  Allgemeine  Musikgeschichte  I  (bis 
1600).   Piuktische  Übungen. 

Leipilg.  Prot  Dr.  Hugo  Riemann:  Qeachidhte  der  Instrumentslmuaik  im  14. 
bis  18.  Jahrhundert  mit  illustrierenden  Vorträgen  des  GoUegium  musicum,  2  St.; 
Mu'îikalische  Textinterpretation  [Phrasierung; .  mit  Analyse  von  Werken  Baeh's  und 
iieethoveu's,  2  St.  Übungen  a)  Prosenuiinar:  Paläographische  Übungen  'Übertragung 
Ton  Mensuralnotierungeu  dee  13. — 16.  Jahrhunderts  und  tou  Tabulatoren),  1  St. 
b)  Senünar:  Lektüre  der  MusUdefare  des  Johannes  de  Grocbeo  (Saminelbände  der 
1M(;.  .  1  St.  und  Anleitung-  zu  «clb'tändipen  musikwissenschaftlii-lion  Arbeiten, 
1  St.;  Übung  des  rfillpjriuni  inusieuni  iiegleitpte  Vokalmusik  aus  dem  14.  bis 
16.  Jahrhundert  und  lustrumeulaluiu»ik  aus  dem  14. — 16.  Jahrhundert,  2  St.  ^ 
Prof.  Dr.  Arthur  Prfiler:  Geschichte  der  Oper  tou  Gluck  bis  Wagner,  2  St;  Richard 
Wagner  im  Zusammenhange  mit  der  Kunst-  Und  Weltansohauung  des  18.  und  19.  Jahr> 
hunderts,  2  St.;  Üfnui^^en,  IV2  St. 

Marburg.  Dr.  Ludwig  Schiedermair:  Geschichte  der  Oper,  2  St;  Übungen 
(fur  An  ranger;,  2  St 

Mfinchen.  Prof.  Dr.  Adolf  Sandbcrger:  Beurlaubt  Dr.  Kroycr:  Geschichte 
des  musikalisclii  n  K  instliode^.  mit  Demonstration,  4  St.  ;  Übunjjen  (Paläographie, 
Lektüre.  Bestimmen  von  musikalisciien  kunstwcrken),  1  St.  —  Freih.  v  d.  Pfordten: 
Entwicklungsgeschichte  der  Oper  von  ihrem  Ursprung  aus  der  klassischen  Tragödie  bis 
sum  modernen  Musifcdrama,  4  St 
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Prag.  Prof.  Dr.  Eietsnh:  KlaH:iiä('he  Zeit  des  mehrstimiiiigen  iiiibeglnftetan  Ge- 
nnges.  1  St.;  die  Musik  seit  1660,  2  St.;  Übunsren.  IV3  St. 

Battock.  Prof.  Dr.  A.Thierfelder;  Altirriechische  Musik,  1  St. 

8tffus¥srg.  O.  Pro£  Dr.  Spitt»:  Evaagelisoba  Kiz^nmutik,  3  St;  Dr.  Frd. 
Ludwig:  Gesohioht«  dmr  mehrrtiinmigeik  Mutik  bit  1600»  2  St;  Btibms,  1  St., 
Übungen,  1  St. 

Tflbingeii.   Prof.  Kauftmanu:  Keine  Vorlesuugeu.  nur  praktiBilit:  Übungen. 

Wien.  0.  Prof.  Dr.  G.  Adler:  Musikalische  Romantik,  1  St.;  Erklären  und 
Bestimmen  von  Kanttwerken,  2  St;  Übungen,  2  St  —  Prof.  Dr.  Dieti:  Die  deutsche 
und  italieniMhe  Oper  bii  mr  Neiiaeit,  2  St  —  Br.  B.  Wallatobok:  Wird  nioht 
fesen. 


Yorlesungen  über  Musik. 

BameB.  Direktor  A  doit  Siewert  am  Konserval  on  um:  1.  Mozart,  Schumaun 
IL  Allgemeine  Geschichte  der  Moeik  bia  Beethoven. 

Am  Lyceum  des  Westens  halten  Vortrige:  Dr.  Qeorg  Hfinier:  Biaffikrung  in 

<îic  mu-^ik-HÜPclie  Ivit»^ratur.   12  St.    Die  mn«iknli<schfn  ProMfui*'  der  Gepfcnwnrt  und 
Vergaugeulieit.    Geiueinschattlicbe  Lektüre  der  Schnlteu  großer  Musiker,  Besuch 
df»-  mnaikhiatorieohen  Sanunlnngen  Berlins.  —  Dr.  Leopold  Schmidt:  Musikgesobichte. 
L  AlterUun  and  Hittelalter.  II.  Die  Zeit  der  SJaaaiker.  III.  Bomaatiker  und  moderne 

JCompnnîst*'n. 

Frap.  Dr.  Richard  Batka  hält  &m  Kouservatorium  zweimal  wöchentlich  Vor- 
iesuugen  über  »Kulturgeschichte  mit  besonderer  Berücksichtigung  der  Musik«. 


Eine  Mosikhandschrift  aan  dem  .\.  Jaliriiuodert.  Der  Leipziger  Antiquar  Karl 
W.  Hiereemann  verkanft  das  Brenanum  Bentdietimm  Oompkhm,  eine  Pergament- 

bandtclirift  aus  dem  X.  Jahrhundert  mit  sorgfältig  ausgeführter  Notierung  der  Melo- 
dien, der  Responsorien  und  Antiphonen  des  Stundetioffiziiiins  in  Neumen  ohne  Linien, 
sowie  austuhrlicher  üantraguog  der  Lektionen,  Oratorien  und  Capitula  nebst  den  su- 
gehörigen  Hymnen  sum  Preise  von  3Sfi00  Mk. 

Der  ausführlichen  wissenschaftlichen  Besohreibang  dea  Mannakriptes  dordi  Prof. 
Dr.  TCui^o  Riemann  sei  das  folgende  entnommen  : 

Die  im  großen  und  ganzen  gut  erhaltene  Uandi^rhrilt  besteht  aus  241  Blätteni 
Pergament  von  15  cm  Breite  und  20,7  cm  Höbe.  Die  Gesangstexte  sind  mit  Neumen, 
den  Notenseiehen,  in  denen  die  litnrgiichen  Qeiii^  des  Mittelalters  niedergeschrieben 
wunlen,  verseht  n.  In  der  Hauptsache  von  einer  Hand  ausgeführt,  stellt  das  Stück 
keine  Pmchtlutiidschrift  mit  rciVliom  Schmuck  durch  Initialen  dar,  da  es  für  den  prak- 
tischen Gebrauch  berechnet  war  und  sich  im  allgemeinen  aui  die  Her\-orhcbung  der 
etnaéhien  Abstünde  durch  größere  rote  Buchstaben  besdu^bikt  Inbaltlieh  ist  die  Hand- 
Schrift  dadureà  besonders  wertToll,  daß  sie  nicht  nur  ein  Kantatorium,  eine  Sammlung 
dfr  He«pon8orien  un  i  AiitiphoTien  des  Stundenoffi/iuins.  sondern  zuglei^'h  ein  I^ktio- 
narium  ist,  eine  Zusammenstellung  der  Lektionen  nebst  Homilien,  Kapitula  und  Ora- 
tiion«n  für  die  Ofibien  des  ganzen  Kirchenjahres.  An«  Hlterer  Zeit  sind  derartig«  voll- 
stSndige  Breviere  sehr  selten.  Die  gründlicin'  Dun  liarbeitung  von  Handschriften  wie 
drr  vorliegenden  i^t  vnn  prnOor  Wichtigkeil  uud  prei  i^niet.  neue  Aufschlüsse  zu  <Tcbcn. 
Sehr  reicli  ist  die  Handschrilt  an  Hymnen  und  gibt  sie  daher  wertvolles  I^laterial  Air 
die  Geschichte  des  Hyumeugesanges  im  Ofiiziuni. 


Digitized  by  Google 


36 


Notisw. 


Barmen.  Âm  Konseiratoriuin  der  Musik  (gegr.  1884)  unter  der  Direktion  von 
Hermann  Schmidt  und  Adolf  Siewert  ist  die  sehr  nachahmenswerte  Einncbtung 
getrotten  wurden,  ilaß  die  Bibhothek  dieser  Anstalt  der  öffentUchkeit  in  der  Weise 
sngftnglich  gemacht  worden  ist,  daß  jedermann  nnentgeltlieh  die  theoretischen  und 
praktischen  Werke  sowie  auch  Z*  itscliriften  in  dem  dazu  eingerichteten  Lcsezimmir 
ein«eliP'i  'D-t--^  Amt  des  Bil)liot}iekiirs  lie<rt  in  Hiinden  des  Herrn  Adolf  Siefert. 

Breslau.  l>ie  i^rof.  Bohn'sche  Partitureusammlung  des  deutschen 
Liedes  vom  Anfang  des  16.  bis  zur  Mitte  des  17.  Jahrhunderts  soll  vom  hiesigen 
Magistrat  für  16  000  Mark  angekauft  nnd  den  NotenbestSnden  der  StadtbiUiothek  em^ 

▼erleiht  werden. 

Der  Bohii  i+che  Cresangverein  veranstaltet  u.  a.  ein  Konzert  mit  Komposi- 
tionen KuusMeau's;  in  einem  weiteren  kommen  >Lustige  deutsche  Lieder  des  16.  Jahr- 
hunderts» sum  Yortng. 

Cambridge.  Hier  fUhrte  Dr.  M&nn  den  >Messia8«  mit  derselben  Zahl  von  Sängern 
und  Instrumentalist  en  atif.  wie  IlUndel  bei  der  T'ranffühnmg  in  Dublin:  24  Choristen, 
20  Violinen,  je  4  Oboen  und  Fagotte,  eine  Tronii>ete,  zwei  Horner  und  eine  Pauke. 

Etvbirj^.  Daa  Stadttheater  wird  nicbstent  Gretry*»  »Die  beiden  Oeingvn«  in 
B.  Kleinmichora  BemrbMtung  aar  Anltnlirang  hrii^ca. 

TiOndoo.  E.  H.  Aitken  in  his  "Windows  of  the  Soul^  (see  Büchersehau'  describes 
))o\v  C.  J.  Cortiish  tested  the  effets  of  muHe  on  the  onimalé  in  the  Eegent's  Park 
Zoological  Gardens.    Thus:  — 

C.  J.  Cornish  experimented,  first  with  a  violin  and  then  with  a  flute  and  piccolo^ 
upfin  monkeys,  lions,  tifrers.  In-ars,  wolves,  deer,  zebras,  wild  cattle,  boars,  elepliants. 
snakes,  scorpions ,  aud  other  animals;  aud  the  results  were  very  remarkable.  Tiie 
piccolo  angered  some  and  pleased  none;  the  flute  charmed  many;  but  the  violin  pro- 
duced the  most  striking  effects.  Deer,  cattle,  tlie  wild  boar,  the  tapir,  and  the  wild 
cats  left  their  beds,  aud  drawing  near  stood  all  ears.  Some  rose  on  their  hind-legs 
and  rested  their  fore-feet  on  the  railing  of  their  endosnre.  The  polar  bear  reared 
up.  and,  spreading  out  his  fore-arms,  pushed  hi»  nose  through  the  bars  of  his  cage. 
Others  waltced  up  and  down  in  great  exritement.  The  voimg  f>ranp-outanp  turned 
heels  over  head,  and  then,  sitting  on  tlic  gruuud.  chucked  htiudfuls  «>f  »traw  into  the 
air.  smiling  with  delight  and  approval.  The  flute  set  the  Indian  wild  asses  kicking 
with  excitement.  A  tiger  was  cnarmed  with  the  violin,  thrown  into  a  fury  with  the 
piccolo,  and  afrain  soothed  with  the  flute.  As  a  rule  soft  low  niusjc  uu<l  minor  keys 
gave  most  [deasiire.  Shrill  and  harsh  tones  unmistakeahly  irritated  most  of  the  am- 
mais,  \\l)ile  a  --harp  discord  invarial»ly  caused  them  to  start  back  as  if  tliey  had  re- 
ceived a  shock.  It  was  the  sound  of  a  bag-pipe  imitated  ou  the  violin  that  entranced 
the  oranff-ontang,  a  fad  that  suggests  some  interesting  speculations;  which  might 
however  be  roLrarde<l  as  invidious  ny  my  ^l•llr)^^  Sents,  fur  which  reason  I  will  pass 
them  by.  One  very  remarkable  iiact  is  that  none  of  the  music  pleased  the  wolves  aud 
jackals;  it  threw  them  into  a  state  of  rage  or  nervous  terror,  and  in  the  case  of  the 
Demerara  fox  t'ornish  liad  to  «lesist  at  the  request  of  a  keeper,  who  was  afraid  tliaf 
the  animal  mi|;ht  have  a  lit.  It  has  long  been  popularly  known  that  wolves  were 
averse  to  music;  but,  as  far  as  I  am  aware,  no  explanation  of  the  fact  hae  been 
offered,  except  the  doubtful  one  that  their  musical  sense  is  distorted  by  kind  Nature 
to  enable  them  to  endure  their  own  howling.  The  whole  subject  requires  investiga- 
tion.   Everyone  knows  how  painfully  many  dogs  are  afiected  oy  music. 

Another  curious  and  unexpected  fiuctf  worthy  to  be  ranked  as  a  scientific  dis- 
covery, was  that  snakes  and  lizard??,  and  even  scorpions,  were  «tronirly  atîected  by  the- 
violin.  The  serpent-charmers  ol  the  East  have  always  professed  to  allure  and  control 
snakes  by  music,  but  we  men  «»f  science  have  »eotied  at  them,  and  unmasked  their 
pretensions  liv  di'--ecfinir  the  ears  of  snakes,  and  showing  that  they  could  not  possibly 
be  of  any  practical  use.  Alas!  no  sooner  did  1'.  J.  (Joriiish"»  violinist  begin  to  scrape 
in  the  snake-house,  than  the  cobra,  which  was  lying  coiled  up  at  the  bottom  of  it& 
cage,  raised  its  head  and  flxei]  its  liripht  yellow  eye  witli  a  set  (jaze  on  the  siriüll 
door  at  the  back,  behind  which  {quite  out  of  sight]  the  musician  was  perforiniug. 
When  the  music  became  louder  it  raised  itself  and  spread  its  hood,  slowly  oscillating 
fr<»iii  one  side  to  the  ntln  r.  ;is  the  %'iolin  played  waltz  time.  Tlic  slightest  change  iii 
the  volume  «  r  character  of  the  music  was  met  by  an  instantaneous  change  in  the 
movements  or  poise  of  the  snake.  A  rattle-snake  in  the  next  cage  was  also  listening 
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It  ths  iâme,  with  it«  htmà  dnnm  twdr,       tlimiy  rirâ^  «ad  &SSàag. 

But  it  WM  leas  apparently  sensitive  than  the  cobra.  The  violin  Budilenly  rt  prtKltJced 
(he  sound  of  the  bag-pipe,  -which  greatly  excited  the  cobra,  so  that  its  hood  expanded 
to  the  utmost  dimennons.  Soft  minor  chorda  were  then  played,  and  a  sharp  discord 
struck  without  waroiag.  The  snake  flinofaed  whenever  this  last  was  done,  as  if  it  had 

been  struck. 

The  effect  of  the  music  on  scorpions  was  still  more  startling.  A  nnmber  of  them 
were  lying  in  their  usual  semi-slumbrouB  state,  when  the  violinist  bep^n  to  play 
pentle  and  melodious  chords  and  gradualh  rosp  to  a  sustained  series  of  piorcin^  notes. 
in  a  lew  juomeuts,  one  after  the  other,  tile  creatures  began  to  move,  the  mass  became 
violently  agitated,  :in<l  li  torpid  soorpions  awoke  into  a  writhin?  tangle  of  legs  and 
claws  and  stiTip-'i  When  the  sounds  ceased  they  berame  still.  We  know  ven,-  little 
abont  the  urguus  with  which  u  scorpion  hears,  and  have  no  reason  to  suppose  that 
they  ai-e  oonstmcted  on  at  all  the  same  plan  as  our  ears.  Wrom  what  we  know  of 
tht  ir  lives,  we  mi'^'^lit  infer  that  they  have  little  need  for  n  pcnve  of  heariiij(  ut  all. 
And  yet,  Sharp  violins  proclaim  Their  jealous  pangs  and  desperation; 
Fnry,  frantic  indignation,  Depths  of  pain  and  heifrht  of  passion. 

Mailheix  An  dem  Tür  Mai  1907  geplanten  fünftägigen  Musikfest  anter  der 
Leitung  des  Kapellnieistcr  Kutschbach  wird  am  ersten  Tage  »Mannheimer  Mosik  des 
18.  Jahrhunderts«  aufgeführt  werden. 


Kritische  Bflcherschaii 

and  Anzeige  neuerschienener  Bächerund  Schriften  Uber  Musik. 


Aitken,  Edward  HamütOB.    The  0ve|tion  phenomena,  as  evidently  possessed  by 
Windows  of  the  Soul,  or  Thoughts  homing-birds  and  bees  for  instance:  8) 
.  .  T     J  TT  1-    I  Hontgen-ray   phenomena.    Indeed  thtire 

on  JTerceiving.  London,  John  a,.^.  various  human  -sensations"  not  yet 
Mnrrny,  1906.  3rd.  edition,  pp.  257  classified.  —  Author  s  chiij-ter  on  Sound 
demy  8vo.    4  6  gives  the  broad  facts  familiar  to  musi- 

Author,  graduate  of  Bombav  T  niver- ,  several  special  disquisitions, 

vity,  officer  of  Indian  Salt  Department.  g-,  ^egardmg  effects  of  musir  .m 
has  writ  t. n  under  pseudonvm  "Elia"  clever  1    where    he   gives    results  of 

entertaining  book  on  natural  histors  called  ^-  Oomish,  writer  on  natnral-history 
•*Tribe8  on  my  Frontier"  (tribes  hemg  and  sport,  connected  with  London  Zoo- 
wiH  riiiimah  .  and  other  books.  Now  this  logical  Gardens  see  Notizen,  London 
voinme  uf  pleasant  philosophy  ou  Touch,  Author  ends  by  saying  that  there  exists 
Taste.  Smell.  Hearing,  Seeing.  —  How  scarcely  any  made-music  in  natun  .  out- 
easily  the  soul  ran  be  shut  up  is  seen  from  «'^'^^  human  activity:  -  "And  tlie  rea- 
tliose   who   are   from   birth   blind-deaf-  plain.    The  laws  of  hanuuuy  are 

dumb.  Yet  with  mankind  generally  it  >n  force,  bnt  the  instruments  which  should 
looks  out  through  all  of  5  main  windows,  obey  them  are  wanting.  Nature  does  not 
as  above.  That  is  to  say,  man  is  specially  i  produce  perfect  tubes  and  symmetrical 
sensitive  exteriorly  —  (1  to  the  contact  !  »»»»ding  -  boards.  Ev  n  v  here  there  is 
of  any  solid  thing,  but  not  of  air;  (2)  to  «orne  unsymmetry  and  imperfection,  and 
the  chemical  action  of  some  substances  therefore  true  harmony  is  nowhere.  From 
when  dissolved  in  the  moisture  ol  the  this  it  appears  that  in  the  ear  for  mu- 
mouth;  (3^  to  the  similar  action  of  minute  ^'^  ^n""  endowment  n  achmg 

particles  floating  in  the  air;  (4)  to  the  yond  the  conditions  of  his  present  state, 
a^tatioii  of  the  air  itself;  (5}  to  the  agiia-  *  faculty  fitted  for  the  perception  of  some- 
tK»n  of  the  assumed  invisible  ether.  Fer-  thing  which  is  only  an  ideal,  with  no 
haps  he  is  yet  to  acquire  distiiu  t  nses  corresponding  reality  anywhere  to  be 
for  —  (6)  electric  phenomena,  only  known  ,  found  until  he  realizes  it  for  himself,  or 
now  generally  to  science  since  300  years,  |—  "l^a^l  ^'^  ^»ot  rather  say?  —  until  it  is 
and  only  known  in  its  wireless-conducting  realized  for  him  by  -»ome  divinely  gifted 
aspects  since  yesterday  ;  (!)  magnetic-direc-  0"«^.  «onie  prophet  in  that  kind  . 
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3soh-Jshrbuch  1905.  Herausgegeben 

von    der    Neuen  Bachgesellschaft. 
8«,  116  S.    Leipzig,  Breitkopf  & 
Härtel,  1906  3,—. 
Das  Baeli-Jalirbudi  ût  eine 

deB  IL  deutschen  Bachfestes  1904  und  tritt 
als  Bolobes  zum  zweiten  Male,  doch  als 
Unternehmen  niit  festen  Zielen  zum  ersten 
Male  in  die  Öffentlichkeit.  Uber  diese 
spricht  sich  das  Gfloitwort  dos  Heraus- 
gebers, Dr.  Arnold  Scherinjj;,  iu  sehr 
verdienstvuller  Weise  aus,  so  dal3  man  nur 
wünschen  kann,  die  aufj^cstfllten  Forde- 
nuigen  gehen  auch  iu  Ertuiluug.  Von  den 
Ausätzen  möchte  ich  an  erster  Stelle  den 
von  B.  F.  Richter:  »Die  Wahl  .loh. 
Seb.  Bacb*8  zum  Kantor  der  Thouias- 
scbtile  i.  J.  1723c  nennen,  und  zwar  des- 
hnlb,  %Yeil  mir  nii  hf  s  liekaimt  ist.  wodurch 
man  zu  dem  Menschen  Bach  iu  enger« 
FQhlnng  gelangen  wfirde  als  durch  diesen 
prächtitri  ii,  schliehtcn  Aufsatz.  Hier  spricht 
ein  Mann,  dem  Bach  nicht  nur  —  wie  es 
in  der  Wissenschaft  der  Fall  ist  —  als 
eine  der  größten  künstlerischen  Per- 
sönlicl]kfit('n  interessant  ist,  soTidern  vor 
allem  als  Meuscii  lieb  und  teuer  geworden 
ist,  wie  einem  nur  etwas  liel>  und  teuer 
sein  k;ni7i.  Und  da»  berührt  ebenfalls  wie- 
der durchaus  menschlich,  und  trifft.  Der 
"Wissenschaft  mit  ihren  in  erster  Linie 
egoistischen  Prinzipien  sind  die  Künstler 
in  menschlicher  Beziehung  nur  in  unter- 
geortlnetem  Maße  interessant,  tind  dann 
eben  vor  allem  nnr  >interessant«.  Uml  da 
kann  es  dann  schon  vorkommen.  dal3  Züge 
in  dem  Leben  und  Kunstschaffen  eines 
Mannes,  der  das  Recht  hat,  daß  man  ihn 
auch  menschlich  lieb  gewinnt,  übersehen 
werden,  weil  sie  eben  nicht  mit  demjenigen 
Organ,  das  solche  Züge  entdeckt  und  ihnen 
nachspürt,  nämlich  dem  raenschlichenlierz, 
aufgesucht  werden.  Was  hat  denn  auch 
das  Herz  mit  wissenschaftlichen  Dingen,  zu 
denen  ja  die  Erfor^ehnnsr  proßer  Künstler 
gehört,  auch  zu  t  un  '.  Bringt  es  nicht 
eher  Verwirrung ,  anstatt  Klarheit  zu 
8<-haffen  ?  Und  doch  zeigt  es  sich  dann  und 
wann  wiedm-,  daU  die  Intelligenz  und  der 
Spttrsinn  der  Wissenschaft  eben  nicht  ge- 
nügen,  unt  hinter  manrlH-  Endursachen  zu 
konuueu.  trotzdem  sie  das  Material  zur 
Ersdiließung  fast  voUstftndig  in  der  Hand 
bat.  Einen  solchen  Fall  bietet  der  vor- 
liegende Aufsatz,  der,  trotzdem  er  wenig 
durchaus  neues  Material  bietet,  auf  Baches 
Wahl  zum  Thomaskantor,  und  vor  allem 
seine  ganze  Leipziger  Periode,  eine  ganz 
neue  Beleuchtung  wirft  .  Und  dies  deshalb, 
weil  Richter  den  rein  menschlichen  Grün- 
den nachforscht,  die  in  Baeli  fätirr  crewesen 
sein  mögen,  als  er  »fast  aus  Note  zum  Tliomas- 


kantorgewählt  wurde  und  als  s  1<  her,  als  ein 
»Mittlerer«  sich  die  Auerkenuu^  Leipzigs 
erzwingen  wollte.  Von  diesem  m«n«»- 
lichen  Standpunkt  aus  findet  dann  Richter 
auch  die  gründe  fur  die  Kntstehung  von 
Bach*s  grBßten  Wericen  in  der  Leipziger 
Zeit,  wie  aber  auch  dafür,  daß  Bacn's 
Tätigkeit  als  Kirchenkomponist  seit  Mitte 
der  Dreißiger  Jahre  nachläßt  und  beinahe 
erlahmt.  Welch  tragische  Menscbenge- 
schiehte  tut  sich  bei  den  Worten  auf:  »Das 
îSchatl'èu  Baeii's  ist  vielmehr  nur  zu  ver- 
stehen als  ein  gewaltige.s  Hingen  naA 
Anerkennung,  als  ein  Kampf,  in  dem  er 
zuletzt  erlahmte«.  »Es  ist  mir  früher 
immer  unbegreiflich  gewesen,  wie  Bach 
ohne  jede  Anerkennung  80  gewaltige 
Werke  habe  schaüen  können.  Die  Ge* 
schichte  seiner  Wahl  gibt  vielleicht  den 
Schlüssel  dazu;  er  hat  sich  die  Ânerken- 
nunff  erzwingen  wollen«.  Diesen  Blick  in 
6acn*8  Leben  und  Ring'm,  von  dem  wir 
so  wcnijr  wissen,  hat  iioeli  niemand  mit 
dieser  Deutlichkeit  getan  als  derjenige,  der 
jene  Zeilen  schrieb,  auf  Qrund  der  Ver- 
wertung von  bekanntem  und  neuem 
Material  im  rein  menschlichen  Sinne.  Und 
man  darf  überzeugt  sein,  daß  sicii  auf 
diese  Weise  noch  manches  in  Bach's 
Leben  und  SchalTm  aufklären  dürfte. 
Einen  weiteren  ßeitrag  zu  Bach's  Bio- 
graphie bieten  die  Mitteilungen  Rudolf 
Bunçe's  über  »Johann  Sebastian  Bich's 
Kapelle  zu  Kothen  und  deren  uachge- 
lassene  Werke«,  welche  hochwillkommene 
neue  Mitteilungen  über  die  «jenannto 
Kapelle  und  auch  Bach  s  Aufenthalt  auf 
Grand  sehr  genauer  Kapdlenveneich» 
nisse  machen.  Es  sind  nicht  unwi4^tig<e 
Nachträge  zu  der  Biographie  Spttta%  der 
in  diesem  Fall,  wie  es  so  letclit  TOrkommen 
kann,  nieht  an  die  richtige  Quelle  geriet. 
Wertvoll  ist  auch  das  Verzeichnis  der 
Musikalienbibliothek  des  Konzertmeisters 
Krüger,  das  manclien  scharfen  Blick  auf 
die  Instnirnentalmu.sik  in  die  ^îitte  des 
18.  Jahrhunderts  tun  liil^t.  Endlirh  ist 
außer  der  Studie  von  Fritz  Vo Ibach 
über  Baih's  Kantate  »Kin'  teste  Hurg  ist 
unser  G*ilt«  noch  »das  Verzciobiiis  der 
bisher  erschienenen  Literatur  über  Jobann 
Sebastian  Baeh^  von  Max  Schneider 
zu  nennen,  das  trotz  der  Ausstände,  die 
an  seiner  Vollständigkeit  su  machen  sind 
s.  die  Nachträge  von  R.  Schwartz.  Sig- 
nale Nr.  26/26),  überaus  wiUkommeu  ist  und 
wohl  im  kommenden  Jahrbuch  verroll» 
ständigt  wird.  Den  Schluß  des  Jahrbuchea 
bilden  einher«'  Refernte.  A  TT. 

Bach,  Karl  Philipp  Eman.,  Verbuch 
über  die  wahre  Art  das  Kiavier  zu 
spielen.    Kritisch  rev.  Neudruck  n. 
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der  uuveräiid.,  jedoch  verb.  2.  Auû. 
des  Original!  Beriin  1769  xu  1762. 
HH  e.  Vofwort  u.  erl&iit.  Anmericgn. 

Tersehen  von  Dr.  Walter  Niemann. 
(2  Tie.  in  1  Bde.]  Lex.  8",  YHI, 
V,  1)4  u.  VIII,  130  8.  Leipzig, 
C.  ¥.  Kuküt  Nachf.,  lOOfi.  ö,— . 
Baugban,  Edward  Algernon.  Music 
and  Musicians.  London,  lüOC. 
John  liane,    pp.  325,  Urge  crown 

Superficial,  vacillatory,  by  the  musical 
critic  o(  the  ^Daiiy  l>îew8",  etc.,  who  has 
here  coHected  and  re-arranged  Ui  press- 
corilributloM^.  When  a  writers  stock-in- 
trade  is  bia  own  impressionism,  he  is  at 
the  mercy  of  his  mooSls,  and  eonitancy  of 
judgment  can  then  l)e  mtained  by  severe 
intellectual  self-constraint  only  of  which 
there  is  here  little  evidence.  Author  ad- 
mite  that  Le  has  found  his  opinions  chau^r- 
irtg  substantially  froiü  time  to  time,  but 
has  nevertheless  arranged  his  uiatler  by 
sabject  and  not  chronologically;  the  resnlt 
it  in  respect  of  judjpncnt  a  medley. 

As  to  the  weapons  of  dialectic,  there 
is  one  ilock  argument  which  most  be  con- 
demned as  biiseil  on  in-uflficent  technical 
knowledge.  "»Wa^er  keeps  melody  in  the 
orcheatra,  at  if  it  wat  nnnatural  in  the 
human  voice^  p.  217  .  And  then  disser- 
tation. Now  Wagner  knew  as  well  as 
anybody  elte  that  the  bmnan  voice,  when 
it  could  be  got  in,  was  the  most  eiTcctive 
voice  to  be  used  in  the  score.  But  it  will 
not  come  in,  one  tenth  part  as  often  at 
the  critics  view^ing  the  matter  in  the  ab- 
stract wish  it  to.  In  tact,  supremely  lieaii- 
titul  though  it  is,  its  etlective  range  and 
capacity  wr  figuration  are  such  as  to  make 
it  among  the  most  limited  instruments 
poB6e&:>«;d  by  the  musician.  Music  broad 
and  gorgeous  ran  through  Wagncr^t  mind, 
and,  though  it  is  certain  tliat  lie  gave  the 
n»elody-line  thereof  to  the  human  voice 
at  much  at  he  could,  yet  tuoh  motic  more 
often  than  not  makes  that  process  iiupoj*- 
sible,  and  instruments  more  comprehensive 
or  more  agile  or  tituated  at  another  pitch, 
matt  present  the  sounds  to  the  listener's 
ear.  If  the  objector  tries  to  re-score  a 
scene  of  Wagner's  giving  more  to  the 
voice  of  the  person  on  the  stage,  he  will 
find  it  iiMftMssible  Olijection  tlien  resolves 
itselt  into  svautiug  Wagner  »  music  to  be 
tomething  else  intrinsically  and  radically 
♦  han  what  it  is.  Of  rniir'e  the  averag*^ 
musical  critic  s  occupation  would  be  gone 
if  he  was  not  allowed  to  argue  on  perpe- 
toaHy  fake  pottulatea  about  a  thoroughly 


technical  art.  And 'Wiunerhimtelf  opened 

the  sluice-shntter  to  all  this  sort  of  thing, 
in  the  diffuse  discourses  which,  during 
many  years  of  practical  polemict  he  wrote 
all  round,  and  in  post  hoc  defence  of, 
his  own  music.  But  Wagner  with  mu»ic- 
paper  in  front  of  him  was  neither  dialec- 
tician, nor  etaayitt,  nor  dreaming  philo- 
sopher ;  he  was  a  perfect  musician,  through 
whose  mind  went  some  of  the  most 
entrancing  strains  which  have  ever  heen 
conceived  on  this  earth.  It  is  to  be  sup- 
posed that  he  could  be  »oiuetimes  candid, 
and  if  he  wat  candid,  he  would  have  ad- 
mitted the  truth  of  ^v!;;î*  is  wnt!rti  lierc. 
and  the  falsity  of  theories  about  trauslerring 
the  interest  to  this  or  tiiat  tide  of  the 

Ibot-lights    in    tin     rininr    of  phUOBOphy, 

ethics,  aesthetics,  or  what  not! 

Ulie  ultra-impreanonitt-laneuage  style 
of  musical  criticism  was  recently  here  ex- 
posed. In  present  book  is  shown  the 
egoistic-language  style  of  the  same  ;  the 
adoption  of  wnidi,  if  a  writer  onl^  knew 
it,  greatly  handicaps  whatever  abihticB  he 
possesses.  First-person  writing  cannut  be 
condemned:  in  the  handt  of  some  it  it 
even  charming;  but  it  requires  the  mo9t 
delicate  treatment  to  prevent  its  degener- 
ating into  diaagreeble  egoism,  of  which 
this  hook  cannot  at  all  be  acquitted  There 
are  some  tricks  of  contemporary  aesthetic 
diction  which  one  miglit  with  dûmritted 
from  use.  **Berlioz's  music  is  condition- 
ed  by  scenes  which  are  not  present  to  the 
eye'*.  Doea  that  mean  **emaiiatet  from?** 
Or  what?  0.  M. 

BoethOTon,  Ludwig  van,  Sftmtliebe 

Briefe  U.  Aufzeichnungen.  Heraus- 
gegeben und  erläuteii:  von  Dr.  Fritz 

Prelinger.  Er-^terBd.  Gr.  R».  XVIII 
n.  374  S.  Wien  u.  Leipzig,  C.  AV. 
Stern,  1U07. 

BeetliOTen*8  aimÜidie  Briefe.  Kriti- 
sche ÂQ^ben  mit  Erlftnterangen 

von  Dr.  Alfred  Chr.  Kalischer.  Er- 
scheint in  28  Lieferungen.  Davon 
erschienen:  Erwte  Lieferung.  8^, 
48  8.     Berlin ,   Schuster  &,  Löffler, 

1906.    k  .jr  —,60. 

Beetz,  K.  0.  und  Rude,  Adolf,  Der 
Biicherschatz  des  Lehrers.  Wisseu- 
schai'tliches  Sammelwerk  zur  intellek- 
tuellen  nnd  materiellen  Hebung  des 
Lehrerstandet,  enthielt  u.  a.  eint  it 
Abschnitt  über  Getanguntorricht. 
U.  Band.    ör.  8»,  XH  u.  644  S. 
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Osterwieck,       W.  Ziekfeldt,  1906. 

.4^  4,80. 

Bxe&dei,  Franz,  Geächichte  der  Mu- 
fi'ik  in  Italien ,  Deutschland  und 
i  raukieicli.  Von  den  ersten  christ- 
lichen Zeiten  bis  auf  die  Gegen- 
wart. 25  Yoriesnngen.  Burcbge- 
(^elicn  und  ergänzt  von  Bobeit 
fiövker.  gr.  8«  Leipsig,  Gebrttder 
Rfint^clce.  .ff  liV- 
Chesterton,  (ieorge  Keith.  Charles 
Dickenii.  Loudon,  Methuen,  1906. 
pp.  303,  demy  8vo.  6/. 
Author,  b.  1874,  educated  St.  PauVe 
School,  has  hoen  first  reviewer  of  art- 
bouktt,  ihen  geoeral  journalist.  His  style, 
suffirent  for  the  4U*op-ciirtains  of  daily 
journalism,  rather  prolix  and  nianiériste 
ior  the  set  pictures  of  book-form.  Still 
he  pftsaes  as  good  esaayist,  and  present 
work  deserves  attention  (tt  inusicians,  as  a 
continuous  sermon  written  to  the  text  that 
originality  alone  is  the  life-sap  of  art.  He 
says  truly,  that  in  public  esteem  after  a 
short  time  **Dickeus  will  dominate  the 
whole  England  of  the  XIX  century.  The 
positive  argument  for  the  permanence  of 
D.  comes  back  to  the  thing  that  can  only 
be  stated  and  cannot  be  discussed:  crea- 
tion. The  immortal  writer  is  he  who  does 
something  universal  in  a  special  mnnner: 
who  does  something  interesting  to  all  niüu 
in  a  way  in  which  only  one  man  or  one 
land  can  do".  So  does  the  rar  of  the 
real  music-cntic  throw  on  this  and  that 
side  all  repetitions  of  formula  '  however 
effective,  glamotir  of  orchfMttii  present- 
ment however  brilliantly  devised,  and  seize 
straight  hold^  if  such  is  to  be  found,  of 
that  core  of  things  which  has  been  neither 
copied  nor  contrived.  Ho  one  can  define 
ongioality  It  is  not  strangeness.  It  need 
not  be  lar|?e  in  bulk,  for  a  slight  quantity 
rightly  infused  will  give  a  sufficient  savour 
to  much  Ibrmula.  It  may  aj»pear  in  con- 
struct uk  in  harmonic  system,  in  turns  of 
mcloily.  mdeed  in  fifty  things.  But  wifli- 
out  il  music  is  au  ephemeria.  üntortuu- 
ately,  as  far  as  ninety-nine  hundredths 
of  thp  music  turned  ont  is  eoncenu'd, 
whatever  tires  Uxe  producer  may  have 
burnt  in  its  production,  it  is  really,  when 
looked  at  ofijt  rfi\pl\ .  just  fornmla  and 
nothing  else,  —  merely  the  accustomed 
flowing  out  through  a  new  human  channel. 
Unfortunately  too.  the  eritics  seldom  rise 
to  the  level  of  this  true  diserimination, 
and  it  is  the  public  whu,  pede  claudo 
and  with  only  instinct  to  help  them,  assay 
the  original. 


Qninsky,  Karl,  Festschrift  z.  »Hugo 
Wolf-Fest  L  Stuttprart  ,4.  bis  8.  Okt. 
1906.  Langgr.8«,  1698.  Stuttgart, 

(  'arl  (Trüuinger. 

Hennig,  CH.,    Einführung  in  da^ 
Wesen  der  Musik.    Aus  Natur  und 
Geistes  weit.    119.    Gr.  8»,  VI  u. 
140  S.   Leipzig,  B.  G.  Teabner, 
1906.   jri,— . 
HeMd'ft,  Max,    Deatsch«r  Mosiker- 
Kalender  1907.  22.  Jahrg.  Leipsig, 
Max  Hesse,  190G.  2,—. 
Die  Einrichtung  ist  die  übliche;  das 
Veneichnis  der  eiiueben  Stidte  usw.  ist 
wesentlich  vervollkommnet.    Der  Konzert- 
bericht aus  Deutschland  leistet  die  be- 
kannten Dienste.    Als  literarische  Ghibe 
findet  sich  ein  Aufsatz  Hugo  Kiemaun*s 
»Der  Januskopf  der  Harmoniet ,  in  dem 
sich  der  Verfasser,  mit  kurzer  Darlegung 
des  dualistischen  Prinsips,  in  aller  Ent- 
schiedenheit dagegen  verwahrt,  daß  er  je- 
mals auch  nur  im  geringsten  an  diesem 
wankend  geworden  sei. 

Hoad8rd,0.,  La  Bythnuque  intoitiT«. 

Hö,  24  p.  Carcassonne,  1906. 
Ce  petit  opuscule  n'est  que  la  leçon 
d'ouverture  du  cours  libre  que  Mr.  11.  pro- 
fesse à  la  Faculté  des  Lettres  de  Paris 
(  ette  année  comme  les  précédentes.  Notre 
eoUèguc  s'est  spécialisé  dans  les  questions 
rythmiques  oh  les  polémiques  sont  plus 
vives  quo  partout  ailleurs,  et  nnns  atten- 
dons de  lui  le  plus  tôt  possible,  l'ouvrage 
d'ensemble  qui  coordonnera  toute  sa  do(^ 
trine  sur  ces  styets  délicats. 

J.  Ecoirheville. 

D'Indy,  ^'illcl•nl,  César  Fraiiek.  Col- 
lection des  Maitres  de  lu  Musique. 
in-12.  250  p.  Paris,  1906.  Fr.  3,50. 
Voir  le  nom  de  César  Franck  en  tête 
tVnne.  série  d'étude  musicologiques,  et  figu- 
rant officiellement  entre  celui  de  Palcstrina 
et  celui  de  Sébastien  Bach,  n'est-ce  pas 
nne  rhoep  bien  dnnre  pour  tous  ceux  qui 
ont  aime  le  maîue  à  l'époque  où  son  art 
était  méconnu.  Cette  réparation  triom- 
phante, —  j'allais  dire  eettc  revanche  — 
nous  la  devons  à  la  plume  de  M.  Vincent 
d'Indy,  disciple  familier  de  Franck,  et  chef 
aujourd'hui  de  la  jeuneécoletfranckaise». 
Personne  n'était  aussi  autorisé  que  l'auteur 
de  Ferpaal  à  nous  présenter  l^admirable 
figure  (lu  «père»  Franck,  à  commenter 
o  uvres  et  son  enseignement.  L'érudition 
historitiue,  et  la  documentation  de  pre- 
mière main,  1  habitude  de  la  pédagogie 
musicale,  et  les  qualités  d'écrivain  distin* 
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faé,  le  désir  enfin  de  nous  Cura  participer  1  was  an  popoliren  Darstellungen  bis  da- 

à  cette  ravontiante  bonté ,  dont  les  fidMes  |  hin   über   diese    Meister    erschienen  i«t. 


du  maître  ont  tous  connu  Tattrait,  tout 
oda  iTalUe  dans  cette  œnyre  k  la  fois  dtdao- 

tique  et  enflammée  Et ,  chemin  faisant, 
une  esthétique  personnelle  à  Tauteur  se 
dessine,  TeRprît  de  la  «Schein»  apparaît. 
Cette  partie  subjective  du  livre  n'est  pa« 
!a  moins  pn'^cieuse.  Tantôt  c'est  Franck 
tst  le  myaiici»mc  du  moyen -âge  opposé 
vaillamment  au  formalisme  conventionnel  de 
la  Renaissance,  tantôt  d'ingénieux  aperçus: 
révolution  de  la  torme  Sonate,  le  rôle  de 
la  musique  à  FEg-Use,  la  misiion  de  Tar- 
tistc.  Est-il  Itr  ir  d  aiouter  que  l'art  offi- 
ciel et  son  eui»eigntment  à  la  fin  du  XIX* 
fliède  ae  trouvent  assez  malmenés;  et  c'est 
nn  peu  justice,  Panni  toutes  les  pt)lé- 
miques.  soutenues  avec  vigueur,  et  au  uoni 
d*im  iaéalisme  fier,  se  wessent  quelques 
problèmes  «nie  le  musicologue  rencontre 
toiyours  sur  son  chemin.  Un  des  pins  dé- 
licns  est  certes  celui  des  influences  su- 
bies  par  le  maître.  Franck,  né  wallon,  for- 
mé en  France  à  l'école  de  Cherubini,  est 
considéré  par  son  biographe  comme  le  suc- 
cesseur direct  de  Beethoven,  et  comme  le 
seul  qui  ait  su  faire  fructifier  utilement 
rbéritase  symphonique  du  maître  de  Bunti. 
Cette  Uièse.  qui  trouvera  des  adversaires 


Solche  SchriinLen,  die  einerseits  auf  der 
H5he  der  heutigen  Forschung  stehen. 

iindr ;  <  ]>.  ita  aber  dun  huu^  -  i;^'enes,  uiul 
zwar  gesundea  Fühlen  offenbaren,  sind 
heute,  wo  das  Parteigetriebe  selbst  in  der 

Wertschätzung  früherer  größerer  Meister  üp- 
pi^  ins  Kraut  schießt,  überaus  willkommen  zu 
beißen.  Und  das  vor  allem  deshalb,  weil 
gerade  jetzt  die  Zeit  immer  entt^gisoher 
sich  meldet,  in  der  breitere  Ma!t<^en  des 
Volkes  sich  für  Musik  und  ihre  großen 
Meister  xu  interessieren  beginnen.  Da  tun 
uns  kleinere  aber  stilistisch  aii!<iïe/.eicîinete 
Schriiteu  aui  gettuuder  Basis  geradezu  not, 
denn  daß  vor  allem  die  (n^ßteiGizaU  der  be- 
kannten Reclam-Miis^^ i  k  r  1  iograpbien  gerade 
für  die  weiten  Kreise  nicht  empfohlen 
werden  können,  stellt  sieb  sozusagen  mit 
jedem  Tap  mehr  ht- raus.  Es  wäre  sehr  zu 
wünschen,  wenn  Krebs  auch  andere  Musiker 
auf  die  gleiche  Weise  behandefai  wfirde. 

Die  eine  und  die  andere  Stelle  dürfen 
vielleicht  mit  einer  Anmerkung  versehen 
werden.  Es  betrifft  dies  einmal  Mozart's 
Stellung  zu  Gluck,  die  der  Verfasser  in 
der  Weise  .Tahn's  hinstellt:  Mozart  ist  der 
Johannes  (tluck's.  Bei  dieser  Ansicht  ist 
einzi«!  interessant,  wie  Krebi  zu  ihr  kommt. 


au  pays  de  Bnirkner  et  de  Max  Reger,  nämlich    auf   Urund    »le«    reHex ionslosen 

parait  en  France  annLi.  iialteuse.    Aussi  Scliafiens  Mozart's:  >Kur  imt  cr  .Mozart 

bien  Vhortilite  du  public  et  des  conserva-  nicht  darüber  geredet  ;wie  Gluck  über  die 

toires    contre   Franok    s'expliquerait  -  «.'lie  Opcmrefonn  .  weil  sich  liei  ihm  das  Sehuf- 


par  celte  antipathie  notoire  dont  notre  feu  ganz  rem  vollzog,  weil  er  nicht  zuerst 

Says  a  fait  preuve  si  longtemps  à  Téufard  reflektierte  und  danach  seine  Knnst  einrieb* 
es  demif  res  «euvres  de  Beethoven.    Mais  tete.  sondern  haU>  unbewußt  den  \Veir  ver- 


il  fisttt  avouer  cupendant  que  l'Allemagne  ne  folgte,  den  ibm  seine  musikalische  Natur  zu- 
rédame  aucunement  comme  un  des  sens  wies«  (S.77;.  WasKrebs  an  dieserStelle  sagt, 

Tanteur  de  Ihihla.  "^f.  d'Indy,  frappé  de  |  widerspricht  einer  anderen  in  seiner  schönen 
cette  indifiérem  e,  1  attribue  à  certaines  qua-  j  Festrede  über  Mozart  (Angezeigt  in  Zeit- 
lités,  bien  françaises,  de  pondération  et  de  \  schrift  VII,  S.  248;.  wo  er  Mozart's  kri- 
couscience  auxquelles,  selon  lui .  ralleinand  tischen  Verstand  ins  Auge  faßt  und  den 


"'■rViX  insensil'le.  Voilà  donc  Franck  rejet»- 
de  ir  ranee  pour  suu  obscurité,  etd' Allemagne 
à  cause  de  sa  clarté!   La  situation  n'est- 

elle  pas  un  peu  bizarre^  On  plutôt  le  prt»-  mniren  über  die  Prinzipien,  die  -  r  1  ci  der 
blême  ne  serait-il  pas  mal  posé?  M.  d  iu-   Komposition  verfolgte,   liegt  em  ganzes 


allgemeinen  Satz  formuliert;  In  dem  Ver- 
halten Mozarts  gegeuiiljer  dem  Operntext 
und  dem  Textdii  hter  und  in  seinen  Auße- 
niren über  die  Prinzipien,  die 


dy  me  pardonnera  de  ne  pas  entrer  dans  I  äs  the  ti 


ti  e  s 


Programm  (S.  11  der 


tme  discussinn  <\n\  nous  meiierait  loin,  et  '  Rede;.  Nun  uIm);  wer  sich  ein  eif^t-nes 
dont  cependant  les  termes  se  présentaient  1  ästhetisches  Programm  zurecht  gelegt  hat, 
naturellemttit  i  Tesprit  dans  une  Bévue  I  kann  doch  nicht  ab  reflexionsfos  gelten, 

internationale,  comme  celle-n.    Mon  ad-  '  und  wer  sieh  in  der  Jugend  eine  (Jper 


miration  pour  ce  très  beau  livre  n'en  reste  .  vorher  schart  überdenkt,  wie  e»  bei  Mozart 
pas  moins  tout  à  fait  vive.  —  "  "  '  «»^        ^  -  ^  » 

J.  Ecorcheville. 


Krebs,  Ciul,  TTaydn,  Mozart,  Beet- 
hoven. Bd.  Xr.  9'J  von  »Aus  Natnr 
und  Geisteswelt«.  Kl.  8^,  lit)  S. 
Leipzig,  B.  G,  Teubner,  1906. 
Jt  1,25. 


I  und  seiner  EntfShrung  der  Eall  war,  der 

wird  doch  später  nicht  unbewußt  kompo- 
nieren, da  jede  neue  Oper  neues,  kritisches 
Nachdenken  erfordert.  In  dieser  Beziehung 
unterscheidet  sich  Mozart  von  Gluck  und 
jedem  anderen  «rroßen  dramatischen  Kom- 
!  uonisteu  nicht  im  irenugsten.  Wenn  der 
Verfas.ser  S  lb,  àm  Bei8|)iel  anführt,  wie 


Das  Büchlein  gdidrt  zum  allerbesten,  i  Mozart  fur  eine  noch  nicht  gedichtete  Arie 
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dem  Textdichter  don  Text  ancrai»,  die  Mu- 
sik aber  vollständig  im  Kopf  hatte,  und  er 
damit  klar  legt ,  dsü  Mozart  Schopenhauer 
und  Wagner  voraoegeahnt  habe  (die  Ent- 
stehung des  Dram  HS  aus  dem  Geiste  der 
Musik 


gaTizen  Opernliteratur  voraussetzen.  Aus- 
gezeichnet sind  die  programmatischen  Hin- 
weise auf  einzelne  Fartiturstellen.  Um 
das  >si  ltsani  leidenschailliche  "Wesen«  in 
Mozart  s  Kiaviersonaten  i8.  69,1  zu  erklaren, 
so  bin  ich  daiuit  ganz  einverstanden.  ^  gibt  es  iioeh  geeignetere  Klavierwerke  als 

der  Durchtübrungsteil  der  C-dur  Sonate. 


Mur  ist  aber  dann  zu  sagen,  daß  Mozart 
nicht  allein  dastand,  sondern  ihm  hierin 
die  ganze  Oper  vurausgeht.  Das  zeigt  sich 
in  scheinbar  sehr  trivialen  Fällen.  Wenn 
z.  B.  Gluck,  dem  es  (bich  gewiß  in  seinen 
groi3en  Werken  mit  dem  Urama  Emst 
war,  Stileka  an»  fi>Oh«ren  Opern  entlehnt 
und  sie  mit  neuem  Text  versiebt,  so  ist 
derpsvohologisoheProzeß  voUständiggleich. 
Die  Muaik  mit  der  Auetpraehe  eines  ganz 
bestimmten  Gefiihlsinbiiltes,  wie  sie  für  die 
betretende  Situation  in  dem  neuen  Werk 
erforderlich  ist  und  vom  Komponisten  Uar 
erkannt  ist,  ist  dann  eben  bereit  s  v  orhanden. 
Diese  Musik  paßt  als  «olchc  auch  in  das  neue 
Werk,  wobei  dann  je  nachdem  da  und 
dort  geändert  wird,  wofiir  die  lehrreichsten 
Beispiele  nicht  .  iwa  Ghn  k,  sondern  ITän- 
del  gibt.  DaB  das  Svstem  der  Verwertung 
schon  vorhandener  Musik  mechanisch  und 
trivial  werden  kann,  verschlaf  an  seiner  ur- 
sprünghehen  Bedeutung  nicht  das  ge- 
nngste.  Es  verUUt  lieh  doeh  wohl  so: 
Für  1  ine  bestimmte  Situation  braucht  der 
Komponist  eine  ganz  bestimmte  Musik; 
hat  er  eine  solche  noch  nicht,  dann  kom- 
poniert er  eben  eine  neue,  findet  er  aber  die 
geeignete  in  Irüheren  Werken  oder  fällt. 
mm  niobts  beasem  ein,  dann  nimmt  er  eben  I 
die  frühere  Musik,  die  um  so  besser  und 
dramatisch  um  so  richtiger  ist,  je  schärler  ' 
der  Kuinponist,  die  Situation  erschaut  hat" 
und  er  deshalb  um  so  schärfere  Ansprüche  ' 
die  Musik  macht.    Wf^r  hier 


er  i'urcülunrungsteii  »icr  i  -aur 
Zu  S.  8H  ist  zu  bemerken,  daß  Goethe  doch 
der  »Zauberflöte«  eine  Fortsetzung  gab,  sich 
nicht  nur  mit  <lem  Gedanken  einer  solchen 
trup  D  >  h  und  einiges  weitere  z.  B  die 
Erklärung  des  Ouvertüren- Ail^^o  der  Zau- 
berfl5te  äs  eine  wie  »Papageno^  Oeschwits 
dabinlaufonde  Fuge«  ;  so  wichtig  war 
doch  der  Mozart  von  Sohikanetier  zu  einem 
guten  Teil  anfgedr%»gte  Papugeno  nidit) 
sind  Dinge,  die  dem  eigentlichen  Wert  der 
Schrift  keinen  Abbruch  tun. 

Alfred  Heuß. 


Kügele.  Rieb., 
pusiiionslehre 
den  Metbode. 


Harmonie-  u.  Knm- 
nacli  der  eiitwickilii- 
Zum  Selbstütudium, 
f.  Lehrer  a.  aUe  Freunde  d,  Mneik, 
f.  Mnsikeehalen,  Seminare  u.  Prft- 
puranden-Anetalteu  beorb.  LH.  Tl. 
,Schluß  der  theoret.  Abtlg.  u.  der 
Übungsaufgaben.)  2.,  verb.  Aufl., 
gl-.  8",  IV  u.  179  8.  Breslau,  F. 
Goerlich,  l\m.  2,40. 

Lombard,  Louis,  Betrachtungen  oiiios 
amenkuiiiüclieu  Tuuküustlers.  8  ®, 
XII  u.  139  S.  Berlin-Leipzig, 
Modernes  Verlagsbureaiit  C.  Wigand, 
1906. 

Der  Verfasser  ist  der  Besitzer  des 


an  die  üiueiK  niacnt.  ^^  er  mer  einrnn 
Händel  belauscht  hat,  der  eilebl  drumati-  Scidosses  Trevano  bei  Lugano  und  beson- 
sche  Wunder  und  stärkt  seine  Opemästhe-  j  ders  durch  die  Aufiiihrungen,  die  dort  ver- 
tik  an  Hand  von  Beisyu'^lf^n ,  die  einem  anstaltet  werden,  in  weiteren  Kreisen  be- 
einen festen  Grund  und  iiuden  geben.  Es  kauut.    Uber  das  Nähere  orientiert  die 

feht  also  wohl  kanm  an,  daß  man  speziell  \  > Einleitung«.  Der  Inhalt  des  Buches  be- 
îozart  als  Vorahnung  "Wagner's  auffatH;  !  faßt  sich  mit  j  u  ^kabycli«  n  Zeitfragen,  die 
hat  es  doch  immer  seme  Bedenken,  wenn  !  vorwiegend  ftii  Amerika  ,der  Verfasser  ist 
man  einen  einsigen  Meister,  dessen  allge>  I  amerikanisierter  IVanaosei  Wert  beben, 
meine  Stellung  und  hierzu  gebort  M(»/ai  (*y  So  leicht  und  feuilletonistisch  das  Ganze  gie- 
Verbältnis  zum  Drama)  sich  aus  der  ganzen  .  halten  ist,  den  praktischen  Amerikaner  mit 


Entwieklnng  ergibt,  eine  ganz  besondere  |  dem  offenen  Bliok  fBr  das  TatsSchliebe 

Position  einräumen  will  ;  diese  Trennung  I  verleugnet  das  Buch  auf  keiner  Seite.  Der 
von  der  allgemeinen  Entwicklung  beginnt  größte  Teil  des  Buches  ist  eine  Ermahnung 
erst  beim  Aufsuchen  der  individuellsten  Züge,  an  Amerika,  die  Musik  und  besonders  die 
die  nun  aber  bei  Mosart  nicht  in  seiner  Stel-  (  Erziehung  zur  Musik  in  anderer  Weise  so 


lungzum  Dmmn  zu  suchen  sind.  In  die5îem 
Aufsuchen  individueller  Züge  beniht  im  üb- 
rigen gerade  die  Stärke  des  vortrefl'lichen 
Büchleins,  wenn,  um  1>ei  !^îr'/avt  zu  bleiben, 
auch  Aussprüche,  wie:  »In  der  Oper  istMozart 
der  größte  Chandcteristiker,  «ler  jemals  ge- 
lebt liat«  immer  etwas  Gelalii Iii  lies  an  sieli 


beti  eiben.  Es  gereicht  dem  Verfasser  zur 
Ehre,  <laß  er  dabei  den  veredelnden,  sitt- 
lichen Einfluß  echter  Musik  und  MnaUc- 

Übung  seinen  Landsb  uten  immer  wieder 
vorbält.  8o  geht  denn  auch  durch  daa 
ganze  Buch  die  Klage,  daß  Amerika  noch 

iiirbl  i'iiirn  eiii/igeîi  gr<»p'-n  Komponisten 


haben,  da  s>ic  eigentlich  die  Kenntnis  der  hervorgebracht  habe.  Wenn  dann  Lombai-d 
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5 lötzlich  ausruft  :  »Hoffen  wir  indenen,  daß 
ie  nächst!  Ompration  uns  einen  großen 
Komponisten  geben  möge«  (8. 99^  und  diesen 
Komponiiteii  auch  soâi  iiili«r  betohreibt: 

»Befreit   vom  Konventionellen  und  den 
enropäischen  Vomrteilen,  and  unter  Zurttok' 
grieobifldier  Fftbeln  xmà  biblisclier 

Loffenukm,  wird  unser  Mes-tias  dtT  Musik 
die  erhebendsten  Hymnen  anstimmen,  zu 
welchen  ihn  die  freie  und  kräftige  Wie^e 
seiner  Heimat  begeistert.  Hymnen,  wie  sie 
niemals  die  KiiultT  finer  erschöpften  Zivi- 
lisation triuniteu«,  so  glaubt  er  wohl  Stil bst 
nicht  an  diese  PhftutMien,  da  er  an  anderen 
Stellen  scharf  jrenog  auf  die  Feinde  eohfor 
SchöptV'r kraft  hinweist,  die  er  in  Amerika 
vor  illeni  in  der  bestehenden  nintt^rialisti- 
Bchen  Auffassiiiig  de;?  T.i  Vu  us  i'rjiL't.  Da 
manches,  was  über  amerikauiHche  V'erhüit- 
nisM  gesagt  wird,  «neh  fttr  out  gilt,  so 
war  die  Uberaetzung  nicht  überflüssig.  Denn 
die  große  Frische  wird  dem  Büchlein  aach 
sn  «Der  VeiMtnng  in  Devticliknd  belfm. 

A.  H. 

Marx,  Adolf  Bemhiträ,  Lndwig  van 

Beethoven  Leben  nnd  Schaffen.  In 
2  Teilen  mit  antnnrrnphischen  Bei- 
lagen und  Bemerkungen  Uber  den 
Tortrag  Beethoven'scher  Werke, 
•owie  mit  •mem  MatÜichtdrack 
Beethoren'a  tob  A.  Klöber.  2 
Bde.,  gr.  er  Leipzig,  Oabr.  Bai- 
necke, 1906.    J(  12,50. 

Paul,  Theod.,  Systematische  Sprech- 
u.  Gesangstonbilduns?.  I.Teil:  Vor- 
triii^e,  zu  ein.  Handbuch  d.  Bllß^em. 
Toiibilduug  vervoUätäudigt  u.  eiu- 
gerichtet  aowohl  f.  d.  Binsâ-,  Sprech- 
V.  OvMBguntorriebt  v.  das  gemein- 
samen  üiitarr.  a.  Schnlen,  Prediger- 
n.  Lebrerseminarien,  Konservatorien 
u.  Sr^RugpielschuIen.  f,  «tndenf wohe 
SungerHchaft.  u,  ( 'horgesangvereme, 
wie  auch  /.um  bulbstunterricht  fîlr 
Badner  (GeiatÜdbe,  Offlsiera,  Jwnr 
itaDy  Labrar)  «.  ab  Material  lor 
XJnterweisg.  in  der  Beseitigung  Ton 
Sprach-  u.  Stimmstörungen.  Dem 
Texte  sind  140  ITbungstafeln  ein- 
gefügt. Lex.  8*»,  VITT  u.  102  S.  m. 
Bilduiä.  BreslaUi  J.  Huiuauer,  190(3, 

VoQgin,  A.,  H6rold.  CoDeetion  Laa- 
rens.   in-120,  130  p.    Paris,  1906. 

Le  livre  de  notre  émiaent  collègue  ré> 
s.  à.  1X0.  Ta 


!  pond  parfaitement  au  bat  de  catte  eoUeC' 

[  tion.  ri  contient  un  ensoipfnement  snns  une 
I  forme  facilement  accessible.  La  méthode 
(en  est  sftre;  la  daeamentaüon  aisée;  le 
j  style  airrt'nhle. 

Quelle  singulière  figure  que  celle  de  oe 
muielen  n^nooliqua  et  «tndlenx,  dont 
nous  voyons  ici  le  portrait  l  'iicat.  Bril- 
lant élève  et  fort  en  thèmo,  disciple  aimé 
de  Gatel  et  de  Mâral,  choyé  partout  où 
il  va,  Herold  s'impose  à  ses  débuts  au 
public  parisien,  et  en  quinze  ans  arrive 
au  triomphe  du  Prt  aux  Clercs.  Sa  carrière 
assez  courte  (1791 — 1899)  s'écoule  aimable- 
ment au  milieu  de  productions  variées: 
opéra-oomi<^ues,  ballets  et  cantates  ;  roman- 
ces; fantaisies  et  capricet  de  piano,  qua* 
tunr^  ff  trios  de  salon:  concertos  et  sym- 
phouies  d  orchestre.  Toute  cette  littérature 
et  la  personnalité  même  de  wm  anteor  noue 
semblent  bien  un  peu  faIott<;s  ii  distance. 
Est-ce  ingratitude?  Serions  nous  mal  pla- 
cés  pour  juger  Marié  ou  Zampa?  Que 
M.  r.  nous  permette  ici  (quelques  réserves. 
Il  semble  que  Uérold  fut  un  des  ces  êtres 
admirablement  assimilateurs,  mais  peu  ca> 
pables  de  créer,  au  sens  véritable  de  ce 
mot,  c'est-i\-dirc  d'engager  l'art  dans  des 
voies  nouvelles.  La  facilité  même  avec  la- 
quelle il  fut  accueilli  ne  prouTe-t-elIc  pus 
qu*il  apportait  peu  de  nouveauté  dans  le 
monde  ae  la  musique  et  des  musiciens? 
Et  sou  mérite  ne  serait^il  pas  d^avoir  u  n  i  - 
fit'  lies  styles  différents,  en  les  accommi 'î;i;it 
au  goût  du  jour,  oui  régnait  à  Paris:  style 
de  raneîen  opéra  {âàrold  connaît  Camiwa), 
et  de  l'o]  -ra-comiqne,  style  do  Rossini, 
style  de  Weber  .  •  .  .  Le  t Journal»  ma- 
nascrit  d*Hérold,  dont  H.  P.  nous  donne 
(les  extraits  précieux .  marque  évidem- 
ment les  préférences  de  ce  tempérament 
qui  f\it  toiyours  débile.  Moeart  lui  semble 
un  peu  «cuivré>,  et  Salieri  est  son  dieu. 
A  Vienne,  il  se  désole  de  ne  pas  voir 
Hummel  et  pendant  un  séjomr  de  2  mois, 
il  évite  Beethoven,  «fuoudie  comme  sa 
fif;:nre»;  il  fuit  enfin  comme  un  danger 
cette  musique  allemande  «serrée,  qui  parle 
toujours  aux  oreilles  et  jamais  à  Tune». 
Aprî's  20  ans  d'études,  tl'essais,  de  voyages, 
son  idéal  ne  dépasse  pas  W  rêve  d'un  ^rand 
opAra  en  6  actes  cavec  des  ooeasions 
de  joli  rhant>.  de.<»  *  d  i  v  *•  r  t  i  s  s  e  m  e  n  t  s 
des  tableaux  de  grand  effet*  et  «la 
fin  dans  les  mains  det  peintres,  des 
machinistes  ou  du  directeur».  Où 
mène  donc  une  pareille  esthétique*  réalisée 
par  un  habile  homme,  qui  mania  ansn  vo« 
fontiers  les  chœurs  fagués  à  la  Haendel, 
que  le?!  artifices  du  «bel  canto»,  et  qui  à 
uu  de  prÙ8  riuilie,  i'Allemu^uc  et  la  France 'r* 
N'est-ce  pas  à  Meyerbeer.''  M.  P.  TaTOue 
et  réoonnait  ainsi  oombieu  Uérold  a  con* 
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tribué  plus  que  tout  antre  musicien  frnn- 
ç«Li  à  1  avènement  de  ces  œuvres  dispara- 
tes, oh  rantew  msemble  ponr  nous  diver- 
tir toutes  les  ressources  d'un  art  (-(ismo- 
pollte.  Que  ces  Heurs  éparses  dont  Hérold 
a  formé  quelques  bouquets  agréables  soient 
aujourd'hui  tant  aoit  peu  fanées,  doit-on 
s'en  étonner?  —  J.  Ecorclieville. 

Frod'homme,  J.-G.,  Les  Symphonies 
de  Beethoven,  un  vol.  in- 8"  de 
492  p.,  précédé  dVne  préface  de 
M.  Edouard  Colonne.    Portrait  de 
Beethoven  (î'iiprès  Letronne.  Fans, 
Delagrave,  1906.    Fr.  5,—. 
Voici  un  livre  que  le  public  français 
ne  pent  manquer  d^accueiUîr  avec  joie  :  sur 
Beethoven ,  nous  iivons  encore  peu  d'ouv- 
rages étendus  ou  conçus  selon  une  méthode 
vraiment  historique;    certains  ouvrages, 
d'autre  part,  qui  ont  pu  rendre  ser\ice  dans 
leur  temps,  sont,  en  quelque  sorte,  démo- 
nétisés par  de  plus  récentes  découvertes. 
Si  bien  que  le  public    français  n'avait 
guère  plus  rien  à  consulter  avec  fruit  au 
sujet  de  Beetlioven.    Et  chaque  jour,  le 
goût  de  la  musique  et  même  do  l'histoire 
musicale  9e  répandant,  et  Beethoven  trou- 
vant en  France  des  interprètes  de  plus  en 
plus  noniVjreux  et  d'un  talent  de  plus  en 
plus  '^nv  t'aut-il  citer  Colonne  et  Clievillanl, 
donnant  le  cycle   des  Neuf  Symphonies. 
lUsler  un  cycle  des  Sonates,  Ârmand  Pa- 
rent orfranisant  pour  la  première  fuis  en 
Euroue  un^  cycle  de  toute  la  musique  de 
ehamore  laissée  par  le  maître  de  Bonn?), 
Von  s(mliai(ai(  de  phis  en  |ilus  un  bon  livre 
sur  Beethoven  et  sur  ses  œuvres. 

Et  de  très  bonnes  études  partielles 
avivaient  encore  ce  désir  :  telles,  par  exem^ 

f)le,  l'étude  sur  la  .Teunefîse  de  Beei- 
loven,  que  M.  de  Wyzeva  a  recueillie 
dans  son  Beetlioven  et  Wagner»  on 
la  Correspondance  de  Beethoven, 
traduilti  par  M.  Jean  Cbantavoine,  ou  Tes- 
quisse  biographique  écrite  par  M.  Romain 
Rolland,  ou  encore  li-  Secret  de  Beet- 
hoven, de  M.  iiamnond  Bouyer.  et  les 
Notioet  qne  M.  CSiarles  Malnwbe  com- 
p.isa  pour  les  concerts  de  Rider  et  qtfîl 
réunira  bientôt  en  volume. 

AnjourdM,  le  livre  de  M.  J.-G. 
PrnfVhomme  va  r<'pondre.  enfin,  à  l'attente 
du  public.  Sous  le  titre:  les  Neuf  Sym- 
phonies de  Beethoven,  l'excellent 
mu8icoi:rai>he.  déjà  si  apprécié  pour  ses 
travaux  sur  Berlioz,  nous  donne  tout  ce 
que  nous  désirions  savoir.  H  nous  montre 
comment  ces  neuf  chefs-d'o'uvre  ont  pris 
naissance  dans  l'âme  même  de  leur  auteur; 
car  il  nous  donne  sur  ia  biographie  de 
Beethoven  les  indications  les  plue  carac- 


léristiqueset  les  plus  précises;  il  reproduit 
aussi  ces  «carnets  d'esquisses»  où  l'on  voit 
germer  les  idées  génératrices  dea  Sym- 
phonies. —  Une  fois  qu'il  a  montré  la 
naissance  de  l'œuvre,  il  l'étudié  en  elle- 
même,  et  il  illustre  ses  anal^rses  mosicalcs 
avec  de  très  aliondantes  citations  de  la 

{>artition,  —  Eutin,  il  montre  comment 
'oenvre  s'est,  pour  ainsi  dire,  détachée  de 
son  auteur;  il  fait  l'hisloire  tr^s  détaillée 
des  premières  auditions,  et  l'histoire  som- 
maire des  auditions  plus  récentes. 

Et  cela  constitue,  pour  une  part,  un 
tableau  où  l'on  voit  vivre  Beethoven  parmi 
ses  contemporaine,  et  pour  une  autre  part, 
un  rémmé  de  l'histoire  du  goût  musical  en 
Europe.    Ce  sont  de  longues  et  curieuses 
citations  dOuiibichefi",  de  Berlioz,  Lenx, 
Colombani,  Fétis,  tirhan.  Hana  de  Bnlow, 
I  Weiii'ïHrtner.  Pamcke.  Wapner.  .  .  .  ; 
I       Kien  n  est  plus  instructif  que  ces  juge- 
,  ments  signés  de  noms  illustres.  Ce  n  est 
I  pas  (uni  jiaree  rprils  renseignent  sur  l'œn- 
vre  de  Beethoven;   c'est  plutôt  par  ce 
qu'ils  nous  font  mieux  connaître  leurs 
auteurs  et  surtout  la  qualifi'  de  leur  ima- 
gination. Ecoutant  telle  ou  telle  Symphonie, 
l'on  imajifine  une  noce  villageoise,  un  autre 
une  marche  funèbre,  un  autre  voit  «le 
sourire  de  la  Chimère*,  tandis  qu'un  autre 
I  (c'est  ûuUbichi  rî.  voit  sou  voisin  lui  tirer 
la  langue;  un  autre  c'est  Berlioa),  voit  des 
«éléphants  ivres  d'eau-de-vie>  essayer  un 
pas  de  gavotte;  et  le  mystique  Urban  cite 
un  ami  qui  découvrait  un  symbole  hermé* 
ti(]\ie    dans   la  Syni]>lHinie    avec  chœur, 
c  était,  assurait-il,  les  épreuves  de  la  Iranc- 
maçonnerie  et  l'admission  du  néophyte  . .  ; 
Pour  Wagner,  la  VII«  était  -l'apothéose 
de  la  Danse»,   et  Wagner  rapprochait 
Beethoven  et  Frométhée  par  un  calembour 
:  (Thon  et  Ton). 

Une  telh  fantaisie,  une  telle  inconsi- 
stance dans  les  jugements  nous  fait  aimer 
em  ore  jdus  la  rigueur  historique  dont 
M.  J.-(î.  Prod'homne,  dans  cp  livre  sur 
les  Symphonies  de  Beethoven  comnae 
dans  ses  précédents  ouvrages,  ne  se  dé- 
partit jamais.  Adolphe  Boschot. 

BoothavD,  Louis,  Praktischer 

ivciser  für  IMiiniier-Oepansrvereine. 
ô.  Aufl.  Kl.  8'\  20  S.  Bühl,  A. 
Geo,  1906. 

Schröder,  TTermann,  Ton  u.  Farbe. 
[  System  einei  Charakteristik  d.  Töne 
j  u.  d.  Tonarten  übertragen  auf  das 
Gebiet  der  Farben  u.  eine  hieraua 
entstehen,  neue  Farbenharmonie  m. 
7  Farbentafeln.   (Bucbachmuck  von 
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Christian  Ferd.  Moiawo.     I".  20  S. 
Berlin-Gr.  Lichterfelde»  Chr,  i\  Vie- 
^^'e^,  lonr,  7,50. 
Waltz,  Heiuncb,  Die  Lage  der  Or- 
chestermuâiker  in  Deutschlaud  mit 
besonderer    Berfl<^ichtigung  der 
Mosikgescbftflte  (Stadtpfeifereien). 
(Volkswirtschaftliche  Abhandlungen 
an  der  badischeu  Hochschule.  Bd. 
VIII,  Heft  4!.    Karlsruhe,  Braun- 
-cht'  Hut  buchdruckerei.  2,40. 
Wolzogen,  H.  von,  Musikalisch-dra- 
matische Parallelen.    Beiträge  tui 
Erkenntnis  von  der  Musik  als  Ans- 
druck..    Gr.  8<»,   237  S.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel,  IW,.  .if  5,—. 
Unter  musikaJisch-dramatischeu  Par- 
allelen versteht  der  Verfasser  die  Wieder- 
kehr itlentischer  oder  im  Ausdrucke  ver- 
wandter Themen  imd  Motivf  zur  Tllu.stra- 
tion  ven^'andter  dramatischer  Vurgäuge  iti 
Wagner's  Werken.    Eline  an  sich  höchst 
verdienstvolle  Aufgabe,  die.  falls  sie  auch 
auf  andere  Meistjf/r  ausgedehnt  würde,  für 
unsere  moderne  Ästhetuc  sehr  instruktives 
Material    liefern  kannte.     Denn  daasclbo 
Problem  kehrt  bei  jedem  Künstler  wievler, 
der  überhaupt  etvras  Eigenes  zu  sagen  weiß; 
\%«  r  z.  B.   'fit.'  B;ich'schen  Kantaten  uiitt  r 
diesem  tiesichtspuukte  einmal  behandeln 
woDte.  würde  so  kaum  minder  fiberraschen- 
den  Ergebnissen  kommen,    al.**   im  Falle 
Wagner.  Das  Schlagwort  von  der  »Musik 
als  Ausdruck*  ist  neudeut sehen  Ursprungs, 
die  Seche  selbst  aber  ist  alt.  man  denKe 
nur  z.  B.  an  die  Lt-hie  von  den  AtTekten, 
von  den  älteren  Thccrieu  ganz  zu  schweigen. 

An  100  Beispielen  wird  der  genannte 
Parallelismus  in  den  Waguer'scln  ii  Wer- 
ken erläutert.  Ein  grußer  Teil  du\  ou  zeigt 
sehr  trefiTend,  ivie  sich  bei  Wagner  iMi 
Verwandtor  dramatisch  -  psychologischer 
Entwicklung  auch  ver\iaudte  musikalische 
Motivbildnnffen  einstellen.  Mehrere  daron 
kal>cn  den  ^f<  it(<  r,  wie  dorVerfasser  riditig 
erwähnt,  durch  seineu  ganzen  Schaffens» 
gsng  hindoreh  breitet,  nnd  es  ist  inter- 
essant, zu  verfolgen,  wie  sie  sich  bei  zu- 
nehmender Aeife  des  Künstlers  zu  immer 


ausdruck.^volleren  \xod  individaelleren  Ge- 
stalte u  entwickeln. 

Soweit  es  sich  bei  diesen  »ParaUelenc 

um  scharf  ausgeprägte  raelodisehe,  harmo- 
nische oder  rhyihnaschc  Charakterköpfe 
handelt,  die  durch  ihre  Wagner'sche  Eigen- 
art sofort  ins  Ohr  fallen,  kann  man  asm. 
\'erfa9ser  ohne  weiteres  beistimmen,  sofern 
sich  die  Verwandtschaft  psychologisch  un- 
gezwungen^ begründen  läßt.  Anders  aber 
licnft  der  Fall,  wenn  einzelne  Phrasen ,  die 
laugst  Uemeingut  der  deutschen  Musiker 
waren,  ehe  sie  bei  Wagner  wiederkelu:en, 
ebenfalls  jenen  >I*aniUelen<  beigea'Ahlt 
werden,  wie  z.  B.  die  Folge 


i 


J    J    J  J: 


(S,  203) 


oder  gar  die  Kadenz  turmel 
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'  Auch  verschiedene Lieblin^rswendungen,  auf 
I  die  Wagner,  wie  jeder  aiKlcie  groüe  Ton- 
!  meister ,  häufig  unbewußt  zurückkommt, 
I  soll   man  nicht  zu  »dramatischen  Pural- 

lelen«  hinaufschrauben  wollen,  wenn  man 
I  nicht  jenen  erkünstelten  Ausdeutungen  an- 

lieinifallen  will,  die  aus  den  Auswüchsen 
.  der  Goethephilologie  sattsam  bekannt  sind. 
I  Das  »HineingeheimnisBen«  steht  gerade  bei 

den  begeistertsten  Anhängern  Wagner's 
.  t>e8onder8  im  Plor,  und  dieser  Ubereifer 

stört  nicht  selten  auch  den  Eindruck  der 
j  \  1 1  :  «renden ,  in    ihrem  Grundgedanken 

durchaus    berechtigten    und  anrep'enden 

Schriit.  II.  Abcrt. 

Wossidlo,  Wahiier.  Operettcnldblio- 
thek.  Püpuliiier  i  iiier  durcii  Puesie 
u.  Musik.  Nr.  301.  J.  S.  Strauß, 
die  Fledermaiu. 

—,  Oratorien-Bibliothek.  Nr.  200, 
Haydn,  Die  Schöpfnng.  Nr.  202, 
]Mciidel88ohn-P.artholdy,  Elias.  203, 
l'aulus.  8**,  Leipzig,  Rühle  und 
Weudiing  (1906j.  —,20. 
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Baohh&ndler- 

Breitkopf  &   Härtel,  Mitteilungen 
N.  80,  Leipzig Si'ptemljer  liK)().  An;;c- 
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Eataloge, 
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ture, >in27.  —  1906.  Ancient  and  modern, 
second-hand. 


Mitteilimgen  der  nliitemationaien  MnsikgeBellaohaft^* 


Neae  Mitglieder. 

Mathiaa,  D.  f.  X.  Domorgauist  und  Redakteur  der  Caecilia,  Ötraßburg  L  E.,  SteUen* 
gasse  4. 

Puttmann,  Max,  Musik^clu  ift^itL-llcr.  Erfurt.  Kr.niL'frräf/crsitraße  90L 
Bobinaon,  P.  Esq.  2ti8,  Dickenson  Koad,  Kusholnie,  Manchester. 

Indernngeii  der  MitgUeder-Iiste. 

Baker,  J.  Percy,  Esq.,  London  SW.  jetzt  12.  Longley  Road,  Tooting  Grraveney. 

Bauer,  Dr.  M..  Lvip/it;,  j.  t^t  Frankfut-t  a.  M.,  Mendelssohnstraße  ôhlL 

BuUe,  Dr.  Edward,  Arosa,  jetzt  Berlin  W\  lâ,  Ludwigskirchstr.  2. 

Hulks,  Karel,  Bürgerschuldirektor  und  BiutikBchriftsteller,  Heirndor^  jetst  ^lolerea, 

Rak()nit/. 

Karlowica,  M.,  früher  Warschau,  jetât  Leipzig,  Härtelstr.  8III. 
Kinkeldej,  stud.  phü.  Otto,  Berlin  W.  30,  Wmterfeldtitr.  âO. 

Idmbert,  Dr.  Frank  L.,  Komponist  und  Dirigent,  früher  Duaaeldor^  jetât  Frankfurt 

a.  M.,  Obennainanlaçe  22. 
Newman,  Ernest  Esq ,  iruher  Northfield,  jetzt  Birmingham,  The  White  Akuse. 
Fâeler,  Dr.  Karl,  Cliarlottenburg,  jetzt  Kantstr.  2i  IL 
Smltli»  Miß  isabèUa  Stuart,  Liondon,  jetât  St.  Johns  Wood. 


liolialt  des  gleichzeitig  encheiiienden 
Sammelbandes. 

Erich  M.  von  Hornbostel,  Piionographierte  tunesische  Melodien. 

Arnold  Schering,  Neue  Beitrilge  sur  Qesebichte  des  italienischen  Oratorium«  des 

17.  Jahrliuu'l.f«. 

Francesco  Piovauo,  A  propus  d'une  récente  biographie  de  Léonard  Leo. 

Ernst  Praetorius,  Noues  zur  Bach -Forschung. 

Arno  Werner,  Johann  Kulinau's  Bi'/i--liunL.'-en  znr  Stailt  F,ileiil»urg. 

Felix  Auerbach.  Das  absolute  Tonbewulitsein  und  die  Musik. 

O.  G.  S  on  neck,  Zwei  Briefe  C.  Fh.  Em.  Bach's  an  Alezander  Beinagle. 

K  Bene  B rancour,  Lm  maîtres  musiciens  de  la  Renaissanoe  innçaîle  et  leur 

historien. 
Mitteilungen. 

Aaigegebea  Anfang  Oktober  1906, 

Für  dleRadaktlMi  venntvortUeh:  Dt.  Alfred  Heuft,  Oautsscb  b.  Lalpstf,  ötssohentr. lOON. 
Dnek  nnd  Verlag  von  Brattkepf  A  Hirtel  In  Lelpsig,  Nttmbsiger  StnJe  86. 
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Soeben  ersdiien  im  unterzeichneten  Verlage: 


Ludwig  Frankenstein. 

gr.  &  VIII  und  563  S.  Eleg.  gebunden:  Preis  10  Mk. 


ir  enthalten  uns  jeder  weiteren  Empfehlung,  da 


\^}hi  wir  glauben,  dass  sich  das  Jahrbuch  selbst  em- 
pfehlen wird  und  verweisen  daher  auf  den  nachstehend 
angegebenen,,  reichhaltigen  Inhalt  Im  Interesse  der  Sache 
bitten  wir,  unser  neues  Unternehmen  unterstützen  zu 
woUen,  da  wir  einen  Teil  vom  fährlichai  Reinertrage 
für  den  Wagner- Stipendien -Fonds  bestimmt  haben. 

Leipzig,  im  August  1906. 


1  Band,  1906 


hmusgfigdicii  von 


Hochachtungsvoll 


Deutsche  Verlagsacttengesellschaft 


WMdMl 
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Inhalt: 


Was  vir  wollen  I  Vom  Herausgeber. 

Die  eiste  TannUuser-Auffûhrung  tn  Wien.  Aus  den  Sdiilzen  des 
Richard  Wagner-Museums  zu  Etsenadu  Mit  einem  Theatenetfd. 
Von  Dr.  Wilhelm  Nicolai,  Bibliothekar  des  Wagner-Museums 

zu  Eisenach. 

Wagner^   Meistersinger":  Erlebnis  und  Diditung.  Von  Dr.  Julius 

Bur  g  hold- Frankfurt  a.  M. 

Vom  Wagner-Museum  in  Eisenach.   Von  Erich  K loss- Berlin. 

Richard  Wagner  im  Spiegel  der  Kritikseiner  Zeit  Von  Max  Chop- 
Berlin. 

Malwida  von  Maysenbug,  die  Freundin  Wagners  und  Nietzsches. 
Studie  und  persönliche  Erinnerungen.  Von  Karl  Heckel-Mann- 
heim. 

Zur  Topographie  der  Nibelungen-Mythen  und  Legenden.  Von  Direktor 
Friedrich  Fischbach-Wiesbaden. 

Wagner  als  deutscher  Mann.  Von  Dr.  Wilhelm  Nicolai. 

Richard  Wagner  als  Aesthetiker.  Von  Kurt  Mey- Dresden. 

Richard  Wagner  als  Dichter.  Von  Dr.  Oustav  Manz-Berlin. 

Der  leitende  Faden  durch  Goethes  »Faust*  und  die  Faustidee.  Von 
Professor  Hermann  Ritter-Wflizbuig. 

I^chard  Wagner  und  die  bildende  Kunst  Von  Professor  Dr.  Seessel- 
berg-Berlin. 

Wagners  Verhältnis  zu  Shakespeare.  Von  Dr.  Hermann  B.  G.  Speck- 
Breslau. 

Wagner  als  Sinfoniker.    Mit  einer  Musikbeilage.    Von  Dr.  Karl 

G  r  u  n  s  k  y  -  Stutty;art. 

Die  Qesangskoloratur  bei  Richard  Wagner.  Von  Musikdirektor 
Professor  Dr.  Fritz  Volbach-Mainz. 

Wagner  und  die  Opemregie.  Von  F.  A.  Oeissl er- Dresden. 
Einiges  fiber  die  alten  Mdstersinger,  besonders  ihre  Melodien.  Von 
Dr.  Georg  MQnzer-Berlin. 

Ein  Wagnerianer  auf  dem  Fürstenthron.  Mit  einem  Bild.  Von  Pro- 
fessor Dr.  Arthur  Seid  1-Dessau. 
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Tiiinhâiiser,  ein  christliches  Mysterium.  Von  Dr.  Harald  Orä  veil - 
Darmsladt. 

Novalis  «Hymnen  an  die  Nacht«  in  ihren  Beziefaungen  zu  Wagners 
•Tristan  und  bolde«.  Von  Professor  Dr.  Arthur  Prüf  er-Ldpzig. 

Die  tragischen  Grundmotive  im  m^og  der  Nibeltuigen*.  Von  Dr. 

Robert  Pet  sc  h -Heidelberg. 
Wagners  erste  Parsifal-Entwûrfe.  Von  Dr.  Paul  Sakolowski-Leipzig. 

Mozarts  »Zauberflöte«  und  Wagners  »Parsifal".  Eine  Parallele. 
Von  Professor  Dr.  Arthur  Drews- Karlsruhe. 

Das  Bühnenweihfestspiel  und  sein  Ethos.  Von  Arthur  Smolian- 

Leipzig. 

Julius  Kniese.  Mit  Bild.  Von  Professor  Dr.  Reinhold  Freiherr  von 
Lichtenberg- Berlin. 

Felix  Motu.  Mit  Bild.  Zu  seJnein  50.  Qebuitstage  (24.  August  1906). 
Von  Dr.  Edgar  Istel-Mfinchen. 

Dreissig  Jahre  Bayreuth.  Von  Erich  Kloss-Berlin. 

Wesen  und  Bedeutung  der  Bayreuther  Arlxit  Von  Eduard  Reuss- 
Dresden. 

I^cfaard  Wagner.   Rede  in  der  neuen  Richard  Wagner-Gesellschaft 
11.  März  1905.  Von  Oehdmen  Justizrat  Professor  Dr.  Joseph 

Kohler-Berlin. 

üie  Geschichte  von  den  zwei  schwarzen  Rittern.  VonRich  a  rd  Wagner. 

Den  Herren  Veranstaltern  von  »Wagner  Abenden  am  Klavier"  ins 

Stammbuch.   Von  Thor  mit  dem  Hammer. 

Erinnerung  an  den  amerikanischen  Gralsraub.  Eine  Schlussbemerkung. 
Von  Dr.  M.  O.  Conrad*MûnGhen. 

Ein  Irrtum  in  Richafd  Wagners  .Gesammelten  Schriften«.  Von 
Professor  Dr.  Arthur  Seidl-Dessau. 

Neue  Lehrmethode  des  Ptofessor  Seessetberg  in  Berihi, 

•Parsifal'-Schutz.  Von  Professor  Dr.  Arthur  Seidl-Dessau. 

Vortrag^schau.  Vom  Herau^jcber. 

Kritiken.  (Von  Professor  Dr.  Emil  Bohn-Bresbiu,  Max  Chop- 
Berlin,  Dr.M.  O.  C  o  n  r ad  -  München,  Professor  Dr.  Ii  u go  Dinger- 
Jena,  Alois John-Eger,  Erich  Kloss-Berlin,  Kurt  Mey-Dres- 
den,  Musikdirektor  A.  Poch  h  am  m  er- Aachen,  Professor  Dr. 
Arthur  Seidl-Dessau  und  dem  Herausgeber.) 


Druck  von  August  Pries  in  Leipzig. 
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English  Sheet. 


November. 


1906 


Engliah  Jiatter  in  October  and  November  Joumala. 


Animals,  offVct  of  music  on.  26,  27 
■Baatock's  •*Omar  Kliayyam~,  ô3 
Beauty  and  ugliness  in  music,  23 
Biography,  posthumous  73 
Casson's  orpan  improvements,  12 
Dickens      type  of  urij^inality,  30 
Eristic  style  in  criticism,  29 
Finnish  music,  66,  70 
Irving,  Henry,  42 
Kalevftla,  the,  66 


Mafriictic  direction,  sense-  of,  27 
Manual-grouping  on  organs,  16 
Music  only  man-made,  27 
**Omar  Khayjram"  by  Bantock,  53 
Or^ran  improvements  hy  Gascon.  12 
Originality  the  ultimate  cüseuee,  30 
Senses,  man's  various,  27 
Sihelius.  fifi,  70 
Snake-charmers,  26 
Wogner^s  scorings  for  voice,  89 


Bngiiflh  Books  reviewed  in  Ditto. 

Ait  ken's  Five  windows  of  the  SOttl  27;  Baughun's  collected  press  writings  29 
Chesterton's  Diokens  SO;  Newmaroh's  Sibelius  70;  Stolier's  Henry  Irving  72. 


Abstract  Notos  on  Gorman  «fco.  Matter  in  Ditto. 

Page  41.)  Julius  i^tocUiautsen ,  baritone  singer  and  vocal  teaclu  r,  often 
in  England,  since  1878  settled  in  Frankfurt,  died  22  Sept.  lüUü,  just 
80  years  old.  Founded  his  modern  style  on  study  of  old.  In  his  celebrated 
**Oesaiigsmethode''  (Peters,  Leipzig,  1884),  showed  that  teaehen  of  XYI  and 
XVII  cen taries  (as  Caccini,  Herbst,  Tosi),  without  laryngoscope  knew  all 
voice-production  methods,  rightly  confined  hep:inners  to  hexaohord  compass, 
used  2nd  voice  to  accompany ,  etc.  He  edited  36  vocal  canons  by  Cheru- 
bini  (Schott.  Mayence). 

(Paore  4  L]  In  this  article,  liistorv  jjriven  of  Incorporated  Sooktij  of  Mu- 
ffieiatis,  as  ^a)  a  democratic  movement,  (b^  a  revival  of  the  Craft-Guild  system, 
'c}  an  instance  of  provincial  initiation  with  final  absorption  into  the  metro- 
polis. Also  shown  how  largely  the  outside  ^^examination**  system  provides 
money  for  English  musical  institutions. 

(Page  49.)  Widor's  French  supplement  to  7^ ///>/:  x  ''Insfrumrntation'^ 
lî^44*  from  point  of  view  of  modern  Frenrh  teaching  was  reviewed  in  Eng- 
liî-li  at  VI,  313;  an  indispensable  ni"dern  technical  reference-work.  Richard 
Strauss  bos  now  published  (Peters,  Leipzig]  a  German  edition  of  the  "in- 
stmmentaldon*'  itself  (the  Alf.  BSrffel  translation),  witii  remarks  and  copions 
modem  illustrations  from  Wagner  etc.  scores;  this  on  the  broader  aspects 
of  orchestration. 

(Page  57.)  At  Stuttgart,  4 — 8  October  5-evening  festival  for  irorks  of 
Hugo  Wf>1(  (1860  — 19031.  Firsf  .  venings,  songs;  4th  evening,  opera 
~Corri'gi«i«->r*  ;  5th  evenin'^'.  mistt  lliniet>u.s  clioral  and  orchestral. 

Pag»*  65.)  The  hrbt  music-newspaper  with  any  length  of  life,  also  iirst 
general  for  all-Europe,  was  the  weekly  ^AB^meinß  Muaikaliat^  Zeitung^, 
founded  for  Breitkopf  and  HSrtel,  Leipsig,  (then  in  sole  hands  of  G.  Gh. 
Hftrtel,  176.3—1827),  by  music-litterateur  and  librettist  J.  F.  Rochlitz  (1769 
>--1842j.    It  first  appeared  Brd  October  1798.  Rochlits  edited  it  till  1818. 
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The  composer  and  music-litterateur  G.  W.  Fink  (1783—1846)  edited  it  from 
1827  till  1841.  It  ran  just  50  ypars  fill  1848.  R«n'ivcd  hy  same  firm  in 
1863,  it  passed  in  1865  to  B,ieter-ßied»!riuann ,  and  then  lusted  till  1882, 
largely  as  a  historical  journal  under  editorship  of  liagge,  Eitner,  Chry!»ander, 
Jos,  Müller,  etc.  —  Robert  Schumann  (1810 — 1856]  inherited  a  propensity 
io-joamaliBin  and  poetry  from  his  father  the  Zwidcau  bookseller.  Finding 
the  ^Âllgemeine  Musikalische  Zeitnng**  (the  only  considerable  mnsionews- 
paper  of  his  day'  too  prim  or  routine-fashion  for  his  taste,  he  joined  in  1834 
(aged  2V  with  certain  others  (principally  his  p.  f.  ttinLer  Fr.  Wieck.  178.5 
• — 1873:  tlie  Younf,'  musician  L.  Schunke,  1810 — 1.S34  ;  and  the  pianist 
Julius  Knon-,  1807—  1861)  to  found  a  Journal  of  high  artistic  aim,  which 
should  take  in  butii  the  old  and  the  new,  the  weekly  ^Nem  Zfitschriß  für 
Mwik^*  This  first  appeared  3rd  April  1834.  Hartmann,  Leipzig,  pablished 
it  till  1857;  from  then  tiU  1888  C.  F.  Kahnt,  Leipsig;  from  1886  Kahnt 
Nachfolger  (O.  Schwalm,  then  P.  Simon,  then  A.  Hoffmann".  After  a  year 
Schumann  bought  it  out  of  his  small  patrimony,  and  edited  it  himself  till 
1844.  This  was  jnsi  half  his  composing  days,  and  lie  had  hy  tlion  reached 
op.  50,  includinir  3  of  1  symy)hnnif»s,  the  p.  i\  concerto,  tlie  nioBt  important 
chamber-music  pieces,  and  "Paradise  and  Feri".  He  had  married  4  years 
before,  on  Û  160  a  year.  He  wrote  quite  enormously  in  the  weekly,  mostly 
unsigned,  in  all  styles.  His  feeondity  under  the  double  strain  of  two  di- 
▼erse  activities  is  one  of  the  miracles  of  musical  history.  TIo  collected  bis 
best  essays  therefrom  (poetical  appreciations  more  than  criticisms)  in  1854 
in  "Gesammelte  Schriften",  4vols.  Wigand,  Leipzig,  (trans,  into  English, 
Fanny  Raymond  Ritter,  London,  1875).  For  luminous  aperçu  of  Schumann's 
literary  work,  see  in  Grove's  Dictionary  the  article  Schumann,  —  perhaps 
the  best  article  in  book,  certainly  the  best  extant  condensed  biography  of 
8.,  ~  by  Philipp  SpitU  (1841—1894)  of  Berlin,  the  biographer  of  Bach 
and  projectur  of  the  "Monuments  of  German  Tonal  Art**  (cf.  VII,  306b). 
Karl  Franz  Brendel  (1811  —  1868)  edited  the  "Neue  Zeitschrift''  from  1845 
till  his  death,  as  a  still  prnprressive  newspaper  (this  time  for  Liszt- \\'airner\ 
and  also  (remaining  so  till  1892)  as  organ  of  the  "Allgemeiner  Deut.»chor 
Muaikverein".  Edited  by  publisher  after  Brendel.  Edited  VJO'd — 1U05  by 
Arnold  Schering  (b.  1877,  acted  as  recording  secretary  this  Congress).  This 
last  year  by  Walter  Niemann,  (compiler  of  ^Zeitsohrifkensdbau**  in  this  Jour- 
nal). The  newspaper  is  now  (since  October  1900)  dead,  after  72  years  of 
life,  which  exceeds  by  .3  yearb  the  two  combined  periods  of  "Allgemeine 
Musikalische  Zeitung**.  It  is  absorbed  into  Lt  ijiziLr  "Mu-ik  ilisches  Wochen- 
blatt'^ (Siegel,  -  ■  R.  Linnemann).  Its  detailed  historv  sliortly  m  those  columns. 

(Page  69.)  An  author  denies  that  aye  and  use  improve  violifis,  hut  one 
may  reasonably  expect  internal  changes  in  an  organic  product  like  wood. 

Notices  to  Subfloribm. 

The  Quarterly  Markte  is  now  open  not  only  to  extended  articles,  but 

also  to  short  historical  queries,  replies,  and  notes;  similar  to  those  which 
appeared  in  the  Intr  ''Monatshefte  für  Musikß«  schichte"  [Ylj  239,  Eitner). 

Subscribers  are  nlso  iuyited  to  comment  in  the  Monthly  Journal  on  the 
contents  of  the  JuuhihI. 

Contrü}utions  to  Magazine  and  Journal  should  be  addressed,  ''The  Editor, 
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Intersational  Muaical  Society,  Ô4  Great  Marlborough  Street,  London^  W.*^; 
articles  for  Tournai  beinf?  within  1500  word-^ 

Atteutiuu  iij  drawn  to  the  list  at  page  3ö  exjjlaining  the  115  abbrevia- 
tions used  in  the  Newspajier  Article  section,  such  being  an  almost  complete 
list  of  musical  journak  Äronghoiit  ilie  world.  If  omisaîoi»  are  discovered, 
it  is  requested  that  they  may  be  intimated,  adreseing  as  above. 

I.  M.  8.  members  can  un  applying  at  54  Gt.  Marlborough  Street*  have 
the  Musicale  Italuiwr  (leading  Italian  quarterly,  analogous  to  1.  M.  S,, 

Turin,  Bocca  Bros.,  ed.  hy  Ii.  Torchi,  in  its  13th  year),  at  reduced  price  of 
7/6  instead  of  11  6  per  annum. 

The  General  Imlex  for  Year  VII  shortly  to  be  supplied  contains  fuU  iudex 
on  all  English  matter  of  the  year.  This,  though  operating  on  both  Journal 
and  Magazine,  is  meant  to  be  bound  with  the  Journal. 

Cloth  Binding  Covers  (for  either  Journjil  or  Magazine  and  for  any  year) 
can  be  had  on  application  at  54  Great  Marlborough  Street,  at  1/6  each. 

JEAN  SIBELIUS 

A  FINNISH  COMPOSER 

BY 

ROSA  NEWMARCH 

WITH  A  PORTRAIT 

24  P.  R    DEMY  8«».   PAPER  COVERS. 
PRICE  ONE  SHILUNG  NET. 


FELIX  WEINGARTNER 

ON  CONDUCTING 

TRANSLATED  INTO  ENGLISH  BY 

ERNEST  NEWMAN 

56  P.  P.  DEMY  8  PAPER  COVERS. 
PRICE  TWO  SHILLINGS  NET, 


BREITKOPF  &  HÄRTEL,  LONDON  W. 

54  GREAT  MARLBOROUGH  STREET. 
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EIGHTH  YEAR.  I 

International  Musical  Society 

(INTERNATIONALE  MUSIKGESELLSCHAFT).  I 

GOVERNING  BODY i— Chairman,  Dr.  Hermann  KreUschmar,  Prof,  of  Music  j 
in  Berlin  University.  Treasurers,  Messrs.  Breitkopf  ft  Hirtel.  Secretary^  Dr.  Max  I 
Seiffert.  Members^  the  Sectional  Chairmen. 

17  Countries  in  which  NATIONAL  SECTIONS  have  been  established  (with 
the  names  of  the  Sectional  Chairmen):^ — America,  United  States  (Stanley);  Austria 
(Adler);  Baden  (Wolfrum);  Bavaria  (Stndberger);  Belgium  (Gevaert,  Mablllon); 
Denmark  (Hammerich);  Finland  (Wegelius);  France  (Dauriac);  Grecf  Britain  and 
Ireland  (English  Commrttee,  see  below);  Ho//<ind(Scheurleer,  Seiffert); //idia(  Path  an); 
Italy  (Chilesotti,  Wolf);  NorthGermany  (Kretzscbmar);  Sajiron>>  (Riemann);  Russia 
(not  yet  elected);  Spain  (Pedrell);  Sweden  (Claudius);  Switzerland  (Suter). 

ENGLISH  COMMITTEE  (for  GreatBritain  and  Ireland);  President,  Sir  Alexnnder 
Mackenzie;  Vice-President, Nir.  Otto  Goldscbmidt;  Members,  Sir  Hubert  Parry,  Bart., 
Sir  Frederick  Bridge,  Sir  Charles  Stanford,  Messrs.  Culwick»  Cummings,  Dent,  Edgar,  i 
Hadow,  Maclean,  Maitland»  McNsttght,  Niecks,  Front,  Squire;  Treasurers,  Breitkopf  ) 
ft  HBrtel  in  London. 

37  Organized  BRANCHES  in  the  above-named  17  Countries:— Ann  Arbor, 
Basle,  Berlin,  Berne,  Bonn«  Breslau,  Brussels,  Cambridge  (Mass.),  Cassel,  Copen- 
hagen, Darmstadt,  Dublin,  Düsseldorf,  Edinburgh,  Essen,  Etschmiadzin,  Frankfort, 
Geneva,  Hague  ("Vereeniging  voor  Noord-Nederlands  Muziekgeschiedenis"),  Ham- 
burg, Hanover,  Heidelberg,  Helsingfors,  Königsberg,  Leipzig,  London  ("Musical 
Association"),  Lübeck,  Milan,  Munich,  Petersburg^  Rostock,  Strasburg,  Stut^ari, 
Tiflis,  Vienna,  Warsaw,  Winterthur. 

TheSOCIETY  is  an  international  federation  of  musicians  and  musical  connoisseurs  , 
of  all  countries,  whose  Branches  meet  together  for  social  intercourse  and  the  reading  | 
of  papers,  but  which  is  maintained  at  present  chiefly  through  the  issue  of  inter-  j 
national  publications  in  four  alternative  languages.  The  managing  organization  is 
indicated  above.  The  Branches  meet  according  to  their  own  ruleK,  The  r^hlications 
consist  of  (a)  a  Monthly  Journal,  (b),  aQuarterly  Magazine,  (t)  occasional  book-issues. 

The  MONTHLY  JOURNAL  (Zeitschrift)  averages  520  pp.  yearly.  It  is  devoted 
msinly  to  current  practical  musical  life,  with  a  leaning  to  the  scientific  aspect  of  i 
;  questions,  and  the  matter  is  distributed  as  follows:  I. —  Leading  Articles  (about  < 
I  50  yearly),   il.  —  Miscellaneous  information,  especially  such  as  is  useful  for  per-  I 
mènent  reference.  IIL—Music-reports  from  special  correspondents.  IV. — ^Reviews  I 
on  musical  books  of  all  countries  (about  400  yearly).  V.— Reviews  on  music-con- 
I  signments.  VL — Complete  catalogue  of  newspaper  articles  on  music  in  all  countries  j 
(about  4000  yearly).    VII.— Record  of  ancient-music  revivals  in  all  countries.  I 
VIII.    Queries  and  Answers  among  members.    IX.— Froceedings  of  Branches. 

The  QUARTERLY  MAGAZINE  (Sammelbände)  averages  650  pp.  Royal  8vo 
yearly,  and  contains  large  papers  of  historical  or  scientific  value  (36  in  last  year). 
It  also  absorbs  the  main  features  of  the  iste  "Eitner's  Monatshefte'*.  > 

The  Journal  and  Magazine  are  completed  by  a  specially  full  60-page  alphabetical  j 
INDEX  (operating  jointly  on  both,  but  intended  to  be  bound  with  the  jou  rnal),  through 
which  they  become  a  valuable  record  of  music,  current,bistorical,  and  bibliographical.  \ 

The  LANGUAGES  employed  are  indifferently  German,  English,  French,  or  Italian.  I 
Arrangements  are  however  made  so  that  the  amount  of  English  matter  shall  average 
a  fourth  of  the  whole.  An  ''English  Sheet"  is  also  prefixed  to  each  Monthly  Journal, 
containing  English  abstracts  of  the  salient  features  in  the  foreign  matter. 

Membership  is  designed  as  a  means  of  MUTUAL  INTRODUCTION  between 
members,  in  the  ca^e  of  foreign  travel,  and  on  other  occasions;  and  further  develop- 
ments are  to  be  expected  from  tlic  federrttion. 

The  SUBSCRIPTION  is  20s.  per  annum,  running  October  to  September,  for 
which  all  rights  of  membership  are  given,  and  the  Monthly  Journal  and  Quarterly 
Magazine  (with  Index)  are  delivered  free.  Intending  subscribers  are  requested  to 
fill  in  the  accompanying  inset-slip  and  post  it  to  the  undersigned. 

BREITKOPF  A  HlRTBL,  Trusnnrs,  64,  Great  larlborongb  Street  —  LOIDOlf . 
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INTERNATIONALEN  MUSIKGESELLSCIIAET 


Heft  Acliter  Jahrgang.  1906. 


Erscheint  monatlich.  Für  Mitglieder  der  Internationalen  Musikgesellschaft  kostenfrei, 
für  Nicbimitglieder  10  Jl.  Aiuseigea  2b  ^  für  die  2geap&ltene  Petitsaüe.  Beilagen  lô  Jl, 


Julius  Stockhausen. 


£iu  reicbeä  Leben  hat  am  22.  September  geendet,  ein  seltener  Künst- 
ler, der  wie  wenige  snf  seine  Zeitgenoseen  eingewirkt  hat,  ist  aa  Grabe 
getragen  worden.   Waa  Julins  Stoekhauaen  À  SSoger  gewesen  ist,  waa 

er  als  Yortragsmeister  und  Pädagoge  geleistet  hat,  diea  in  Erinnerung  zu 
bringen,  ist  hier  nicht  der  Ort.  Wohl  aber  scheint  es  angebracht,  einige 
Wort«  zu  sagen  über  seine  Verdienste  um  die  Musikwissenschaft. 

Sein  ji^anzer  Entwicklungsgang  scheint  ihn  von  Anfang  au  von  selbst 
dahin  getuhrt  zu  haben,  Vergleiche  anzustellen.  Der  Vater  war  ein  Rhein- 
linder  ans  Köln,  die  Mntter  ans  dem  Ebafi.  Beide  warm  Eflnsller.  Die 
Mntter,  die  eine  selur  sebdne,  leiobt  ansprechende  Stimme  besaß,  hatte  in 
Paris  bei  Catruffo  Gesang  studiert.  Von  ihr  empfing  der  Knabe  die  ersten 
nraaikalisebeii  Eindrücke;  >an  ihrem  absolnt  reinen  Ton  bildete  sich  sein 
Ohr,  an  der  Mutter  Stimme  seine  Stimme«.  Einen  Teil  seiner  Knabenzeit 
verbrachte  er  im  Elsaß  und  lernte  dort  früh  beide  Sprachen,  die  deutsche 
und  die  französische,  gebrauchen  und  singen.  Als  Jüngling  wird  er  nach 
Parts  gesehi«^,  tritt  in  das  Consmatoire  ein  und  erhilt  XJnterridit  von 
Penehard.  Naeh  18  Monaten  Terlftfit  er  aber  diese  Anstalt,  nm  bei  Emanuel 
Garcia  seine  Studien  foftsusetien*  Nun  hatte  er  Gelegenheit,  den  ünto^ 
schied  awtschen  der  französisclien  und  italienischen  Gesan^smothode  kennen 
zu  leniefi  In  die  deutsche  Musik  wurde  er  wohl  durch  die  Eltern  einp"e- 
fuhrt,  denn  wir  sehen  ihn  1848  in  Basel  den  »Elias«  mit  Erfolg  singen.  Nach 
einigen  weiteren  Jahren  Studiums  bei  Garcia  unternimmt  er  mehrere  Konzert- 
reisen,  die  ihn  1854  bis  nach  Wien  {Ohren,  und  da  setat  er  die  Wiener  in 
Ersteuaen  nidit  allein  durch  iransösisehe  und  italienische  Eoloratnrarien, 
sondern  tot  allem  —  als  deutsdier  Liedersüngei .  Bio  nächsten  Jahre  bringen 
ihn  zurttil^  nach  Paris,  wo  er  als  Baritonist  in  die  Opéra-comique  eintritt. 
Bald  verlSßt  er  aber  wieder  die  Bühne,  übernimmt  die  Leitung  der  phil- 
harmonischen Konzerte  in  Hamburg,  1872  die  des  Sterij'seheu  Ge«!anj^ereins 
in  Berlin,  bis  er  schließlich  nach  Frankfurt  zieht  und  dort  seine  eigene 
Schale  gründet,  die  er  mehr  als  swanzig  Jahre  lang  leitet. 

Joisditm  schrieb  einmal  an  einen  "^woxA  in  den  secfasiger  JahrMi  des 
▼Ofjgen  Jahtkuiderts:  »Stooldiausen  studiert  Ohoisacfaen  mit  Enâiusisemus 
s.  0.  nto-Yin.  4 
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ein.«  Bfit  Enthastaemus  hat  er  beinahe  alles  getan,  was  er  «griff.  Seine 
Sanges-  und  Dirigentenstudien  führten  ihn  bald  zur  Beschäftigung  mit  mnak- 
geschichfluli^'n  Fragen.  Mit  dem  lebhaftesten  Intcres.«*'  vortiefte  er  si^  in 
alte  Pailituron  und  Lehrbücher  und  suchte  nuch  aus  seiuen  Jt^orscliungen 
praktische  Resultat«  für  die  Jetztzeit  zu  gewinnen. 

In  zweifacher  Beziehung  hat  Stuckhauseu  die  Musikwiüäeuächaft  gefordert. 
Auf  dem  Gebiete  der  Gesdiidite  der  Gesangepftdagogik  hat  er  die  alten  ita^ 
lieniiehen  und  deutsdien  Meister  des  17.  Jahrhunderts  wieder  an  Ehren  ge- 
bracht. In  seinem  Hauptwerke,  der  »Gesangsmethode«  (Leipzig,  Peters,  1884), 
greift  er  zurück  auf  die  Lehren  eines  Oiulio  Caccini,  eines  Andreas  Herbst. 
Kr  weist  darauf  hin ,  daß  Caccini  und  seine  Zeitgenossen  srhon  auf  empi- 
rischem AVcge  '.rffinidm  hatten,  was  später  durch  wisseust iialtliche  TJnter- 
bUchuQgen  bestati|^t  und  fixiert  worden  ist.  Vom  Kehlkopfspiegel  wußte  mau 
niohta,  Ton  Kehlkopfanatomie  wenig.  Dagegen  kannten  jene  Gesangsmeister 
die  Wirkungen  der  Urrokale,  sie  wußten,  daß  die  offenen  Tokale  das  stär- 
ke rt'  ^Register  begünstigen,  sie  lehrten  den  ganzen  und  halben  Schwellton,  ver- 
langten, daß  der  Schüler  im  piano  wie  im  forte  zanächst  die  absolnte  Bein- 
heit  sichere. 

Auch  auf  die  Kegel  der  Alten,  daß  der  Anfänger  nur  im  Umfange  eines 
Hexachords  singen  dürfe,  machte  Stockhauaen  aufmerksam  uud  befolgte  selbst 
diesen  Ghmndsata  in  den  ersten  Übungen  seiner  »Methode«.  Bei  der  Aus- 
fOhrnng  älterer  Werke  trafen  sein  feiner  Sinn  ak  praktischer  Singer  und 
seine  theoretischen  Studien  oft  zusammen;  ich  erinnere  an  die  Bemerkungen 
über  das  Anhauchen  der  Noten  (Methode  8.  51)  und  die  Angaben  ttber  die 
Behandlung  der  Vorschläge.  Uber  diesen  letzteren  Punkt  schrieb  er  auch 
einen  besonderen  Artikel  in  der  Lessmanu^Bchen  »Aligem.  Musik^eitung«. 

Von  vielen  anderen  Qesangsmethoden  zeichnete  sich  das  Werk  Stock- 
bausen's  auch  aus,  daß  es  eine  ganze  Beihe  von  Beispielen  älteren  Werken 
entnahm«  (Ich  fUhre  an:  Caocinrs  »JViioi«  mtwtbAe«,  Andr.  Herbstes  »Muaiea 
praiHoa*^  Tosi*s  »Anleitung  sur  Singkunst«  (übersetst  Ton  Agricola),  HftndeI*B 
»Kammerduette«,  y  La  Femrreziom*  usw.}.  Zur  lUastrierung  der  Behaup- 
tung, daß  die  beste  Begleitung  die  einer  sweiten  Stimme  sei,  fügte  er  noch 
einige  /weistimmige  T'bungeu  vou  J.  J.  Fux  bei. 

Neben  der  Methode  wäre  zu  nennen  die  Herausgabe  von  Kanons  Cheru- 
bini  s  (12  zwei-,  drei-  und  vierstimmige  Kanons  und  24  dreistimmige  Kanons, 
Maina.  Schott*s  Söhne)  mit  bemerkenswerter,  inhaltreicher  Einleitung. 

Der  noch  aiemUch  herrschende  Gegensata  awischen  Praktikern  und  Wissen- 
schafülem  schien  Stockhausen  nicht  zu  bernhreu.  Selbst  einer  der  größten 
untw  den  ausübenden  Künstlern,  hatte  er  dabei  das  größte  Interesse  für 
wissenschaftliche  Studien.  Und  damit  komme  ich  nnf  sein  zweites  Verdienst 
fiir  die  Musikgeschichte.  Was  Hermann  Kretzschmar  als  eine  der  Aufgaben 
unserer  Ortsgruppen  bezeichnet  hat:  die  Bekanntschatt  mit  den  neuen  Aus- 
gaben alter  Musik  zu  vermitteln,  die  Kunst  vergHugunor  Zeiten  in  weiten 
Kreisen  wieder  lebendig  werden  au  lassen,  das  hat  Stockfaausen  jahrelang 
getan.  Mit  seiner  Schule,  an  der  SpitaSe  seines  kleinen,  aber  wohlgeschulten 
Chores  hat  er  eine  L'anze  Reihe  älterer,  meist  unbekannter  Werke,  bald  mit 
Orchester,  bald  mit  Klavierbegleitung  oder  a-cappella  dem  musikliebenden 
Publikum  vorgetiilirt. 

Ich  nenne  aus  der  Zahl  dieser  Aufführungen:  das  >Hohe  Lied»  von 
Palestrinu,  ein  /stimmiges  »Sancta  Marian  von  Gabrieli,  englische  uud  deut^ 
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•che  Madrigale,  mehrere  Kanun^rdlixette  toh  Händel,  das  weltliehe  Oratorium: 
*VJMegrOy  ii  Pftisicroso  ed  il  ModercUo*,  Frogmen  to  aus  der  Hlnderschen 
»Snsanna«  ;  mehrere  Kircbenkantaten  und  dire  »KafTeekantate«  von  Baeh, 
ein  interessantes  Fragment  ana  den  »SiebeDSchläfem«  von  Löwe,  die  »Soiries 
musicales*  von  Rossini  usw. 

Seine  Schüler  suchte  er  durch  interessante  Vergleiche  auf  die  churakte- 
ristischen  Eigentümlichkeiten  der  Komponisten  anftoei^sam  an  machen*  Dem 
größeren  Pabliknm  gab  er  gelegentli^  ErklSrongen  über  ein  größeres  Werk, 
das  zur  Aufführung  gelangen  sollte  (Tgl.  s.  B.  den  Àafsata  ttber  HSndel*s 
»Israel  in  Egypten«). 

Auch  außerhalb  Frankfurts  suchte  er  in  dieser  Beziehung  anregend  7« 
wirken.  So  veranlaßte  er  den  Musikdirektor  ürüters  in  Krefeld,  1884,  zum 
erstenmal  die  Bach'sche  Matthäus-Passion  ohne  Strich  zu  geben.  Die  Auf- 
führung war  noch  dadnrdi  bemetkenswwt,  dafi  die  alten  Instrumente  ver^ 
treten  waren  nnd  außer  dem  Evangelisten  (von  der  Meeden)  und  Christus 
(Stockhausen)  noch  seehs  andere  Solisten,  meistens  Sohttler  Stock  h  au  sen's, 
gleichsam  als  Stimmen  aus  der  Gemeinde,  die  Arien  sangen,  —  Stockhausen 
wiederholte  dann  die  AufïUhrung  in  Frankfurt,  aber  unter  weniger  gfinstigen 
Umständen.  — 

Möge  das  Beispiel,  das  Stockhausen  gegeben  hat,  auch  andere  anregen, 
in  derselben  uneigennfttzigen  Weise  sur  VeihertUehung  der  Kunst  und  Wissen- 
schaft nnd  für  die  Bildung  der  Mitmenschen  an  arbeiten. 

Frankfurt  a.  H.  Theodor  Oerold* 


Eine  Senossenschaft  englischer  Musiklehrer. 


Der  Eigennutz  ist  die  Grundlage,  der  Zorn  die  direkt  aufregende  Ur- 
sache heinahe  aller  wichtigen  menschlichen  allgemeinen  Bewegungen.  Ab- 
gesehen von  gesiemendem  Euphemismos,  ist  das,  betreflii  menschliäer  Kine- 
matik, die  Ansicht  des  Geschiditsschreibers  und  des  Philosophen.  Andererseits 

ist  es  zweifellos,  daß  der  Zorn,  wenn  man  ihn  verteidigen  will,  als  »gerecht«, 
d.  h.  als  auf  vernünftigen  (iofiihlen  {begründet,  zu  ♦T'^cheinen  hat.  Der  Zorn 
des  Achilles,  welcher  das  erste  AVort  und  Hau])ttueiiia  der  Iliade  i.^t.  ist  für 
uuä  nur  die  Leidenschaft  eiueä  mürrischen  Athleten  betieüs  eines  verächt- 
lichen Gegenstandes;  nnd  vielleicht  beabsiditigten  auch  weder  Homer  nodi 
die  Zyklus-Dichter  eine  andere  Auffassung.  Han  kann  annehmen,  daß  der 
hl.  Paulus  die  Sache  am  besten  ausdrückt,  wenn  er  in  der  Epistel  an  die 
Epheser,  IV.  20,  sehreibt,  àfj';i'^Z'3{)s.  /at  ixy)  ajiototavstE.  Aus  dem  Bericht 
einer  wichti^^^en  modernen  englischen  nnisikalif^ryien  Genossenschaff,  der  hier 
gegt-ijéû  werden  soll,  wird  mau  ;ilsbald  ersehen,  daß  ihre  Entstehung  tatsäch- 
lich das  Beispiel  eineä  von-^ichtigen  demokratischen  Au&uhrs  war.  Ich  sage 
»vorsichtigen«,  weil  wir  in  der  Musik  heiseiten  lernen,  Demokraten  zu  sein, 
nnd,  mit  anderen  Worten  ausgedrückt,  zu  verwirldiehen ,  daß  der  einsige 
Wegi  um  Erfolge  zu  erzielen,  der  ist,  sich  Idug  an  die  Menge  zu  wenden. 

Eine  zweite  Bemerkung,  die  ich  gern  machen  möchte,  betrifft  die  »Gildenc. 
Die  sächsi^rhen  weltlichen  kooperativen  Gilden  stimmten  mit  den  Konfrater- 
aitäten  des  südlichen  Europas  und  der  lateinischen  Hassen  überein.  Zuerst 

4* 


Digitized  by  Google 


44 


Charles  Madwiiit  Eine  QenoiMiitofaftft  englbcher  Mosîkldimr. 


mit  bloßer  gegenseitiger  AVobltätigkeit  und  mit  bloßem  gegenseitigen  Scbuts 
gegen  persönliche  Gew?ilt  ntifangend,  f^'ingen  sie  clnnn  durch  eine  lange  Lebens- 
bahn von  trepf'tzlich  £!i^i  liiitzten.  <li^■^t'll  oder  jenen  Handel  betreffenden  Mono- 
polen und  endeten  in  vielen  i'  UlUii,  indem  sie  in  den  Städten  munizi|iale 
Kegieruug  erhielten.  Zu  Anfang  des  XY.  JfthrhnndeiiB,  s]b  England  m  der 
Musik  an  der  8pitse  von  Europa  stand,  wnrde  gana  England  in  der 
Masik  von  einer  gesetzlich  geschützten  >  Guild  of  Minstrels*  regiert.  Als 
die  weltlichen  Gilden  bei  der  letzten  Entwicklungsstufe,  d.  h.  bei  der  Bil- 
dvng  der  munizipalen  Regierung  anlangten,  verloren  sie  nach  und  mich 
ihren  Haudelscharakter,  so  daß  schließlich  vor  ungefähr  70  Jahren  Handels- 
monopole in  England  abgebrochen  wurden.  Indessen  ist  in  den  letzten 
Jahren  wieder  ungemein  stark  und  auf  yenehiedenen  Gkibieten  das  Prinsip 
der  freiwilligen  ZnsammengehSrigkeit  anfgeleht;  nnd  das  Mer  su  beaohrei- 
bende  musikalisehe  Institut  ist  nichts  mehr  oder  weniger  als  eine  >  Gewerbe- 
Gilde«  in  unseren  Zeiten  ausgeführt,  so  weit  es  die  moderne  Empfindlichkeit 
hetrefTs  persönlicher  Freiheit  erlaubt. 

Drittens  handelt  es  sich  um  eine  Frage  des  lokalen  Einflusses.  Meistens 
geht  eine  Bewegung  von  einer  überwältigend  großen  Hauptstadt  aus,  der 
die  Provinzen  nachfolgen.  Findet  in  politischen  Angelegenheiten  das  Gegen- 
teil statt,  so  bedeuten  solche  Bewegungen  oft  den  Zusammenbruch  des  Ge- 
meinwesens, wie  es  beim  rSmischen  Kaisareidie  der  Fall  war.  Hier  trifft 
man  eine  Bewegung,  die  durdians  in  den  Provinzen  und  im  Widerstand 
gegen  die  Hauptstadt  anfing.  Doch  wurde  London,  als  es  schließlich  in  die 
Bewegung  hineingezogen  wurde,  bald  bei  \\eitem  das  mächtigste  Mitglied 
und  endlich  das  Zentrum  der  Organisation.  Das  verdient  Nachdenken  und 
ist  gewiß  ein  Zeichen  der  Standhaltigkeit. 

Es  mag  erlaubt  sein,  diese  allgemeinen  Bemerkungen  im  voraus  zu  machen, 
da  der  Beridit  selbst  swôfellos  sehr  trocken  nnd  proraisdi  sein  wird. 

Die  Gesellschaft,  welche  hier  in  Frage  steht,  entstand  im  Jahre  1882 
unter  dem  Kamen  »SiDcwfy  o/  ProfeanomU  MusMans**  In  diesem  Jahre 
wurde  ein  großes  Musik-KoUcgium ,  d.  b.  ein  Londoner  Lehrinstitut  mit 
finanzieller  Unterstützung  von  den  Provinzen  gegründet;  und  James  Dawher, 
ein  praktischer  Muaiklehrer  der  Fabrikstadt  "Wigan  in  Lanca'^hire,  nicht  weit 
von  Liverputtl  um!  Manchester,  beschwerte  sicii,  daß  die  Proiession  selbst  in 
der  Angelegenheit  nicht  genügend  konsultiert  worden  sei.  Es  muß  bemerkt 
werden,  daA  l>awber  blind  geboren  und  in  Henshaw*s  Blind  Asylum  zu. 
Manchester  aufgesogen  wurde,  und  daß  er  mit  großer  Energie  in  Cambridge 
in  der  Musik  graduierte.  Es  gil)t  verschiedene  Methoden,  verschiedene  An- 
stalten zu  gründen,  und  ob  die  Profession  zu  jener  Zeit  in  irgend  einer 
materiellen  Weise  den  Be^ifrebungen  beistehen  konnte,  welche  unter  könig- 
licher Begünstigung  gemacht  worden  waren,  ist  fraglich.  Aber,  um  die  ganz 
genaue  Geschichte  zu  geben,  dieser  Groll  war  der  Antrieb,  welcher,  wie  Thais, 
»led  Ihe  way«.  Wenn  auch  kein  Fersepolis  brannte,  wurde  dodi  dessen- 
ungeachtet eine  neue  Heirsehaft  begonnen.  Kadi  Torherigen  ünteihandlungen 
mit  Henry  Hiles  in  Manchester  fand  in  Manchester  am  7*  Oktober  1882 
eine  öffentliche  Zusammenkunft  statt.  Fûn&ig  Musiker,  beinahe  alle  ans 
Lancashire,  schrieben  sich  dann  ein,  >to  encourage  the  higher  culture  of 
music,  and  further  ita  recognition  as  an  important  educational  and  social 
influence». 

WShrend  der  nächsten  zwei  Jahre  wurden  lokale  monatliche  Zusammen- 
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kOafte  gehalten,  bei  welcfaen  Bef<eratd  und  VortHigep  mdstens  ttber  ivaktisoht 
Fragen  der  Oiganiaation  und  ffîele  der  G^ellidhiift  etefetfaDden.  Die  iwei 
ehrgetsigeteii  Plftne  rieten  Begienuige^TJntorBtllteimg  für  Mnaikiiiitemekt  in 

allen  großen  Schulen  und  Kegistrierung  tüchtiger  Musiklehrer  unter  gesotz- 
licher Autorität  an.    Bis  jetzt  ist  aber  noch  kein«  von  beiden  zur  Au&ilih- 

ruuc  L'elîJTisrt, 

im  Jahre  1684  wurde  femer  berichtet,  daß  die  Ziele  darin  bestünden, 
Musiker,  welche  in  ihrem  eigenen  Lehrgebiet  natürlich  isoliert  dastanden, 
in  kooperative  Berfihmng  miteinander  sn  bringen.  Daa  ist  denn  aneh  wirk- 
lieh der  Kern  der  ganaen  Sache. 

Im  Jahre  1884  wurden  auch  weibliche  Mi^lieder  angelaSBenp  die  Jetit 
beinahe  die  Hüllt»  der  Gesellaobaft  bilden. 

Im  Jahre  1884  erhob  sich  der  Gfoll  von  neuem,  und  Bwar  diesmal 
über  'lif"  Fxniiif^Ti-Frfif^e  "Währenrl  dor  letzten  25  Jahre  ist  im  miifi  kali  sehen 
Englaud  unter  Lehrern,  nämlich  .solchen,  die  Lelirer  werden  wollten,  und  auch 
sogar  unter  nur  die  Schule  besuchenden  Liebhabern  ein  großes  Verlangen 
nach  Zertifikaten  entstanden,  welche  über  Tüchtigkeit  oder  Kenntnis  orientieren 
•eilten.  Früher  Terließen  sich  die  liehrer  auf  den  allgemeinen  Ruf,  und 
Liebhaber  dachten  nie  an  solche  Zeajgnisse.  Als  aber  das  Zertifikatfieber 
einmal  ausgebrochen  war,  wollte  jeder,  der  Lehrer  werden  wollte,  ein  emp- 
fehlendes Zertifikat,  wollten  die  Tor>ti'lier  der  Privatst  hulen  besonders  Miid- 
ohensclnilen j  tiir  ihre  Schülerinnen  Zertifikate,  welche  für  die  Schule  Re- 
klame machen  »oUteu,  und  wollten  die  ehrpreizigen  Schülerinnen  selbst,  sowie 
deren  £ltern,  Zertifikate,  wenn  auch  nur  ulä  Preise.  Seit  ungefähr  5  Jahren 
▼or  1884  batten  awe!  Londoner  Anstalten  (davon  die  eine  viel  bedeutender 
als  die  andere)  als  Bahnbrecher  in  den  Provinsen  gevirktf  indem  sie  dieser 
Forderung  nachkamen.  Das  System  war  in  jedem  Falle  folgendes  gewesen  : 
a)  ein  lokaler  ^Fusiker  als  organisierender  Vertreter,  b)  ein  hingeschickter 
Examinator,  c)  ein  vorher  herau'«j!r»'!7©bener  Plan  der  Themata  oder  Musik- 
stücke, in  denen  die  Examen  «taittinden  sollten.  T)ic  Tiftncnshire-Tjeute  hatten 
gegen  Punkt  a]  den  Einwand,  daß  er  dazu  beitragen  wüide,  den  ganzen 
lokalen  Unterricht  in  die  Hftnde  des  lokalen  vertretenden  Musikers  zu  werfen; 
gegen  Punkt  b)  den  Einwand,  daß  ein  Examinator  kein  gereohtes  Urteil 
verbürge  und  überdies,  dafi  er  wußte,  wer  der  Kandidat  und  wer  der  Lehrer 
des  Kandidaten  war:  gegen  Punkt  c\  den  Einwand,  daß  der  Syllabus  nicht 
bestimmt  genug  und  folglich  der  Maßstab  sehr  launig  war.  und  überdies, 
daß  die  Lehrer  keiueswejLfs  betn  tls  seiner  Kinzelhcitru  konsultiert  wurden. 
Die  Hauptursache  des  Einwandet,  war  zweileilos  der  erste  Punkt,  aber  es 
blieb  wso/àx  darüber  viel  zu  sagen,  daß,  wenn  möglich)  Lehrer  betreffs  der 
Einzelheiten  eines  Ersiebungsmaßstabes  konsultiert  werden  sollten.  IKe 
'Society  of  Professional  Musicians  c  yon  Lancashire  beschloß  tatsächlich  nach 
ktirzer  Zeit  sich  betreflfs  dieser  Examen  selbst  ins  Zeug  zu  legen  und  hierbei 
die  ^fethoden  ihrer  Vorgänger  zu  verbessern.  Ihr  Plan,  welcher  seither  voll- 
ständig ausgeführt  worden  ift.  war:  -a)  keinen  lokalen  vertretenden  Mur;iker 
zu  halten,  sondern  vielmehr  das  L  nteruelimen  beinahe  gänzlich  von  einer  auit- 
Uchen  Zentralstelle  aus  zu  leiten;  b)  zwei  Examinatoren  au  schicken,  von 
denen  keiner  irgend  eine  Verbindung  mit  dem  Bistrikt  haben  sollte,  und 
ferner  die  Einriohtnng,  daß  die  Kandidaten  nur  der  Nummer  nach  bekannt, 
nnd  daß  ihre  Lehrer,  soweit  wie  möglich,  ganz  unbekannt  sein  sollten;  c)  die 
Prüfunge-Maßstäbe  durch  ein  »Syllabus^Committee*  genauer  zu  definieren, 
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welche«  mit  den  lokalen  Lehrern  in  Mitwirkuntr  handeln  sollte  oder,  um  ihre 
eiguueu  \\  urte  witidf^rzugebeii,  daa  Examea  nur  zu  eiuer  AuBstelluug  des 
Lohnjitema  an  madien.  Dieee  Examenangelegenheit  ist  fiBansi«!!  das  Bflflk- 
gnX  d«r  G«BeUediaft  geworden,  denn  wiärend  die  MitgliedabeHrige  heute 
M  2300  per  Jahr  einbringen,  bringen  die  Exainengebiihren  €  ôOOO  per  Jabr 
ein.  Wenn  man  sich  darnn  stößt,  daß  das  Einkommen  in  dieser  Weise  er- 
zielt wird,  so  ist  zu  nntwortea,  daß  nit-nnuid  t'ridlereb*  Hecht  zum  Kxanii- 
uieren  hat,  als  die  Lehrer  durch  ihrt  »  iLtiie  stellvet tretende  Anstalt,  und 
daß  das  gauze  Geld  für  die  kooperativen  Zwecke  der  Geeellschalt  ausgegeben 
wird.  Die  Examen  sind  entweder  1.  praktbcb,  sweimal  jibrlicb,  2.  theo- 
reiâldi,  ditto,  oder  S.  professionell,  einmal  jibrlicb  mit  entsprecbenden 
Zertifikaten.  Ungei&br  10,000  Kandidat«  n  werden  jSbilidi  examiniert.  Die 
Gesellschaft  hat  gegenwärtig  62  Examinatoren. 

Gegen  Ende  1884,  nach  gewissen  Mîssionsbewegungcîi  \im  Lancashire 
aus,  wurden  für  uudere  ( traf'schaften  zwei  hinzugefügte  îSektionen  eröffnet , 
welche  gleich  darauf  North  Midland  (Derbyshirei  Leicestershire  und  Xuttiug- 
bamshire,  34  Mitglieder)  und  Northern  (Yorkshire  allein,  42  Mitglieder)  ge- 
nannt worden.  Auf  diese  Weise  gab  es  mit  Lancashire  als  Noiâi  Western 
(80  Mitglieder)  im  ganien  drei  Sektionen  mit  einer  Geaamtasbl  TOn  156  Mitp 
gliedern,  die  alle  praktische  Musiklehrer  waren.  Bei  einem  gänzlich  neuen 
T'nternehmen,  welches  niivorhrrcitet  aus  nichts  hervorging,  und  dem  zu  An- 
liiiig  kein  klarer  Plan  zugrunde  Istg,  was  man  tun  wollte,  fand  nach  zwei 
Jahren  eine  sehr  große  Kon^ulidution  st«tt. 

Im  Jannar  1885  wnrde  eine  erste  Generalversammluig  in  Blackpool  ab- 
gehalten, bei  welcher  man  zu  dem  Beschlüsse  kam,  die  Gesellschaft  fiber 
ganz  England  auszudehnen,  und  wurde  wirklich  dann  das  ganze  Luid  in 
Kreise  eingeteilt.  Edward  Chadfield,  Musiklehrer  von  Derby  (North  Mid- 
land SektioTii  nahm  damals  das  Amt  des  Honorary  Grnrra}  Sniftani*.  an. 
Dieser  Beamte  veranstaltete  weitere  Missionen,  und  hier  kann  die  gef^en- 
wärtige  vollständige  alphabetische  Liste  mit  den  Daten  ihrer  Bildung  ge- 


Eaflteni 

188Ô 

North  Midland 

Bast  oi'  Scotland 

1893 

North  of  Scotland 

1893 

Edinburgh 

1893 

North  Wales 

1894 

Hull 

1000 

Southern 

1895 

Kent 

18% 

South  Midland 

1885 

Lancaster 

190Ô 

South  Wales 

1894 

lioiiuter 

1899 

South  Western 

1885 

Liverpool 

1896 

Sussex 

1894 

London 

1885 

Ulster 

1893 

Munchüttter 

1896 

Western 

1886 

Midland 

1893 

West  Lancashire 

1896 

Hwuter 

189S 

West  Scotland 

1688 

Northern 

1884 

Yorkshire 

1885 

Im  Februar  18H5  begann  Henry  Hiles  auf  üciue  eigenen  Kosten  eine 
^Quarterly  Mutual  Review herauszugeben,  die  er  auch  selbst  redigierte.  Die 
Gesellschaft  gebrauchte  ein  Appendix  davon  als  ihr  Organ,  fSr  dessen  Dmck 
ne  sahlte;  da  aber  die  Mitglieder  außer  ihrem  Beitrag  auch  die  »Beview« 
kaufen  mußten}  so  war  dieser  Modus  auf  die  Länge  nicht  zufriedenstellend. 
Dieses  Arrangement  dauerte  in  dieser  Gestalt  auch  nur  swei  Jahre. 
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Im  September  1885  TerSncierte  die  GeseUseluiit  ihren  Nftmen  in  *Na^iowd 
Soöiehf  of  FroftÈaioiud  Mimeiam*. 

Erst  im  Dezember  1885  fiUirte  die  Sontb  Midland  Sektion  die  Mmik 
bei  den  monatlichen  ^Zusammenkünften  ein,  was  jetzt  überall  der  Fall  ist. 
Die  Mitglie  Ii  r  werden  ermutigt,  ihre  eigenen  musikalischen  Werke  aufzuführen. 

Im  Januar  lb86  fiel  die  Gesellschaft  in  London  ein.  um  ihren  ersten 
Mitglieder-Generalkougreß  abzuhalten.  Dies  gab  Auiuß  zur  Griinduug  der 
Londoner  Sektion,  weldie  heate  den  vierten  Teil  des  Gänsen  ansmadit. 
IKe  Kongreaee  sind  seitdem  jlbrUdk  abgehalten  worden  und  swar  in:  Bir^ 
mingham,  London,  Cambridge,  Bristol,  Liv<  i  prol,  Newcastle,  London,  Scar- 
borough, Dublin,  Edinburgh,  Cardiff,  London,  PljTnouth,  Scarborough,  Lan- 
dudno,  London,  Thihlin  ,  Glasgow,  Manchester.  Lowestoft.  Etwa  250  Lis 
300  Mitglieder  wohnen  jrdem  Kongresse  hei,  wobei  in  Betracht  zu  ziehen 
ist,  daii  die  meisten  von  ihnen  beträchÜicbe  Entfernungen  reiben  müssen. 
Bei  jedem  Kongresse  werden  nngefUir  fünf  Yortrige  gehalten,  was  bis  dahin 
mehr  als  100  ansmacht.  Ea  sind  dnrchgehends  Themata  Uber  die  Admini- 
stration oder  die  Praxis  des  Untenidits.  Historischen  Chan&ter  tragen 
sie  nicht. 

Ith  "Marz  und  April  1886  unterbreitete  unser  kürzlich  ver.^torbenes  Mit- 
glied Stephen  S.  Stratton  der  National  Society  of  Vrofesaioaal  Masicians« 
in  verschiedenen  Vorträgen  viele  nützliche  Vorschläge. 

Im  März  1887  üng  die  Gesellschaft  an,  separate  Kopien  des  Appendix 
im  HUe8*schen  yierte^Shrli^en  Magasin  an  die  Mitglieder  zu  scbieken.  Am 
1.  Oktober  1888  trennte  sie  sieh  Tom  Magazin  und  dmckte  von  da  an  ihre 
eigene  »Monatliche  Zeitschrift«.  Das  Magazin  selbst  hörte  dann  auf.  Das 
jetzige  -»Monthhi  Journal*  enthält  viel  nützliches  Material  für  die  Mitglieder, 
«o  einmal  die  vollständigen  Vorträge  der  Kongresse,  wie  auch  Auszüge  von 
anderen  Vorträgen.  Die  Zeitschrift  wird  von  Arthur  F.  Smith  von  Derby, 
eiuem  fähigeu  J  ouinalisten ,  redigiert.  Im  Oktober  1888  betrug  die  Mit- 
gliederzaU  493. 

Im  Jahre  1892  stellte  'sich  die  GeseUsehaft  unter  die  *Comp€mU8  Aßts*^ 
welche  in  geschiftUcher  Hinsicht  gewisse  gesetaliche  Vorteile  gewährt,  und 

seit  jener  Zeit  ist  sie  die  »  Jfworporated  Society  of  Musiciam*  geworden.  Als 
Ausweis  dafür,  daß  keiner  besitzenden  Person  oder  Personen  irgend  eine 
Dividende  gezahlt  wird,  hat  sie  die  gesetzliche  Erlaubnis  erhalten,  das  Wort 
»Liniiied«  auszulassen. 

Im  Jahre  1892  wurde  wegen  des  Ungeheuern  Anwachsens  der  Londoner 
Sektion  die  Terwaltende  Zen^alstelle  Ton  Derby  nach  London  verlegt,  wo 
ein  Teil  eines  Hauses  in  Hemers  Street,  einer  bedeutenden  Straße  Londons, 
gemietet  wurde.  Edward  Chadfleld,  der  als  Bhrensekretar  der  ganzen  Ge- 
seUsehaft während  acht  Jahren  die  Hîinrichtnng  gegeben,  und  der  sie  haupt- 
sächlich durch  .seine  eigenen  Anstrengungen  auf  ihren  gegenwärtigen  Stand 
gebracht  hatte,  wurde  jetzt  ein  Gehalt  gegeben,  um  ihn  iu  deu  Stand  zu 
setzen ,  nach  London  zu  kommen  und  der  Gesellschaft  ffeine  ganze  Zeit  zu 
widmen. 

Vom  Jahre  1893  bis  zu  seinem  Tode  (1900)  war  der  Hersog  von  Edin- 
burgh Präsident.    Bin  Kachfolger  wurde  nicht  gewählt. 

Im  Jahre  1897  grOndete  die  Gesellschaft  mit  freiwilligen  Beiträgen  der 
Sektionen  und  der  einzelnen  Mitglieder  eine  Waisenanstalt.  Dieses  Jahr 
wurden      74Ö  auf  diese  Weise  beigetragen. 
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im  Jabre  1898  wurde  das  jüluliciie  ilegiäter  uder  Verzeichnis  der  i^Iit- 
glieder,  das  auch  viele  andere  Kadiricliteii  enthalt  »  anm  erstenmal  heran«- 
gegeben. 

Im  Jahre  1900  stellte  die  Gesellschaft  an  das  Parlament  mit  einer  »Private 
ßilU  das  Gesuch,  um  die  Registrierung  der  Musiklehrer  durch  einen  repräseo- 
tierend  ausgewählten ,  mit  gesetzlichen  Befugnissen  ausgestatteten  Ausschuß 
zu  bewirken,  wie  ihn  auch  Arzte,  Zahu'drzUi ,  Anwälte  ^Solicitors)  und  Bücher- 
revisoren (Chartered  Accountants)  haben.  Das  Gesuch  ging  im  Jahre  1900 
nidit  dnrch.  Bassdbe  geschah  wieder  in  1901  nnd  1902.  Mit  der  Vei^ 
ständigungy  daß  die  Begieruug  die  Ldbrer  aller  Ârten  unter  irgend  einem 
allgemeinen  Lehrausschuß  zu  registrieren  plante,  wurde  dann  die  Bill  nicht 
weiter  verfolgt.  Da  sich  indessen  zeigte,  daß  die  Regierung  die  Musik 
in  Ruhe  lassen  wollte,  so  wurde  die  »Private  Bill«  1906  wieder  angeboten. 
ISie  ging  wieder  nicht  durch  Der  musikalische  Ausschuß  der  Bill  würde 
die  Registrierungen  nur  iu  l^mpfang  nehmen,  er  wuiic  bie  nicht  beanspruchen. 
Da  dedkaU»  die  Begistrieningen  freiwillig  sein  wfirden,  so  wttrde  die  Aus- 
lassung derselben  natttrUch  kein  Vergehen  gegen  das  Geeets  sein.  Die  Bill 
ist  in  jenem  Sinne  ganz  schadlos.  Der  musikalische  Ausschuß  würde  aber, 
ohne  eigene  Examen  zu  haben,  den  Wert  der  Zertifikate  verschiedener 
Anstalten  des  Landes  beurteilen;  und  es  sind  die  die  von  gewissen  An- 
stalten gefühlten  eifersüchtigen  Beängatigangen,  welche  die  Erfüllung  des  Vor- 
schlags aufholten. 

Im  Jahre  1901  hatte  sidi  die  Gesellschaft  derart  vergrSfiert,  besondo» 
in  der  Ezamenabteilung,  daß  man  das  ganae  Haus  in  Bemers  Street  ttber> 
nehmen  konnte.  Ein  Musikzimmer,  eine  Bibliothek  und  ein  Schreibzimmer 
werden  seither  als  eine  Art  Klub  von  den  Mitgliedern  benütst,  was  eine 
große  Annehmlichkeit  ist. 

Im  Dezember  lüOl  wurde  die  Einrichtung  getrotfeu,  durch  welche  die 
Mitglieder  iu  11«)  (Tasthöfen  des  ganzen  Landes  ermäßigte  Preise  genießen. 

Indem  hier  ein  chronologischer  Auszug  der  von  der  Gesellschaft  in  ver- 
schiedenen Richtungen  unternommenen  ersten  Scliritte  gegeben  und  bei  jedem 
Punkte  das  in  Frage  stehende  besondere  Thema  verfolgt  wurde,  wird  an- 
genommen, daß  die  Information  in  möglichst  kleinem  Kuume  gegeben  worden 
ist.  Jedoch  einige  Bemerkungen  summarisdier  Katnr  werden  wfinschena- 
wert  sein. 

Die  Gesellschaft  bleibt  ihrem  Charakter  einer  Gewerbe-Gilde  durchaus 
treu,  und  nimmt  niemand  auf,  der  nicht  mit  der  Musik  seinen  Lebens- 
unterhalt verdient  oder  es  früher  im  wesentlichen  getan  hatte.  Anderseits 
macht  sie  keinen  l'nferschied  betrelïs  der  Nationalität,  so  daß  also  jeder 
Ausländer  Mitglied  werden  kann.  Tatsächlich  sind  denn  auch  der  größte  Teil 
der  Mitglieder  isolierte  Lehrer.  Die  gegenwärtige  Gesamtaahl  der  MiljgUeder 
beläuft  sich  auf  ungefiihr  2200,  und  es  ist  wahrscheinlich,  daß  es  ftberfaanpt 
nicht  mehr  als  ÖOOO  qualifizierte  Musüdehrer  im  vereinigten  Königreiche  gibt. 
Die  folgende  Tafel'gibt  die  besonderen  Titel  einer  großen  Anzahl  der  Bitt- 
glieder an: 

Doctors  in  ATusic   ..,».,.  77 

Bachelors  m  Music  144 

Licentiates,  Fellows,  and  Associates  of  R  A.M  311 

Associates  of  R.C.M  121 

Fellows  of  B.CO  ITO 
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Aaooblas  of  B.G.0   18S 

Asaoeiatee  and  Licentiates  of  Trinity  College,  London  .  .  .  187 

Associates  of  O.S. M   18 

Auociates  of  R.M.C.M.  •  15 

Holden  of  Diplomas  from  Foreign  Gonsenratoires   67 

lÂeentiates  of  the  Incorp.  Society  of  Mnsidan*   107 

Frofessoni  nt  R  A  M.,  London   10 

»        at  K.(,MSI.  Tjondoti   6 

»       at  Ö.S.M..  Luudou   37 

>       at  Trin.  Coll.,  London   18 


Jedes  Mitglied  zahlt  einen  Beitrag  von  1  Guuu  a  per  Jahr.  Die  Hälfte 
davon  geht  an  die  SektionsausschUsse  für  Sektionszusammenkünfte;  und  es  gibt 
keine  separaten  Sektionastenem.  Die  andere  Hälfte  wird  Ton  dem  AUgemeinea 
Aassdinß  znrQokpdialten.  Das  Budget  des  letzteren  hat  anf  der  Kredit-Seite  diese 
HSlfte  der  Beiträge  und  femer  die  ganze  Einnahme  der  Examengebühren; 
nnf  dor  Debit-Scitf  stehen:  a)  Miete  und  Erhaltungskosten  der  Zentralstelle 
und  des  Vereinshaiises ,  b)  Grehülter  des  Sekretärs,  Assistenzsokrotnrs  und 
Kümniis,  c)  Reisekosten  der  Abgeordneten,  die  allgemeine  AusscLusse  be- 
ffnchen,  d)  Druck  und  Bedaktion  des  monatlichen  Journals,  e]  Examenaus- 
gaben,  f)  Unkosten  der  jährlichen  Konferenz,  g)  Versehiedenes. 

Die  nnmittdbareft  Vorteile,  weldie  das  einselne  Ifitig^ed  l&r  seinen  Bei- 
trag genießt,  sind  folgende:  Der  Besuch  häufiger  lokaler  Zusammenkünfte, 
an  denen  er  Bekannte  î^ielit  und  >elbst  gesehen  wird;  das  Anhören  der  bei 
dieser  Gelegenheit  gebotenen  '\'  )r- riifj*'  niid  von  Musikvorträgen,  unter  d^Ticn 
eventuell  seine  «>igenen  AVnki  sein  können*,  der  Besuch  der  jährlichen  i\ou- 
ferenzen,  wo  er  einen  viel  größeren  ivreib  von  Pertiouen  trifit;  die  Einsicht 
des  in  dem  Jonmal  eingetragenen  Berichts  Über  die  Tätigkeit  seiner  Sektion; 
der  Vorteil  rednsierter  Preise  in  Gasthdfen;  das  Wahlrecht  in  einer  Toll- 
st än  dig  reprisentiercnden  Korporation;  der  Genuß  de-  Titels  als  Mitglied 
derselben,  welcher  in  vieler  Beziehung  ein  Paß  für  seinen  Beruf  ist. 

Von  einem  allgemeineren  Gesichtspunkte  aus  weiß  jedes  Mitglied,  daß 
die  Gesellschaft,  /.u  der  er  g«,>liöH  ,  als  Kiirperschnft  fortwährend  darauf  be- 
dacht ist,  Maßnahnieu  lür  die  Wuhlliihrt  beiiies  Berufes  zu  treilen. 

Zieht  man  einen  Vergleich  awisdien  den  hier  gegebenen  Einzelheiten 
and  denen  des  »Allgemeinen  Deutschen  Mnsiker-Verbandes«  und  anderer 
deutscher  AnstalteUf  so. fällt  als  der  bezeichnendste  Zug  der  englischen  Qe- 
sell-ichaft  ihr  Examensystem  auf,  sowie  der  Anteil,  den  sie  dadurch  an 
der  :t])n-f  m*»inen  niu?ikali!=f4HMi  Bildung  nimmt.  Aber  es  gibt  natürlich  mehrere 
andere  engli>clie  examinierende  Anstalten,  die  zu  beschreiben  nicht  die  Sache 
dieses  Berichtes  ist. 

London.  Charles  Maolean. 


Berlioz-Strauss'  Instrumentationslehre. 


Die  moderne  Instnunentalionsteohnik  ist  hervorgegangen  aus  dem  Bedflrf- 
nis  feiserer  Diffsrenaierang,  individueller  Ausdeutung  kompliiierteren  Emp- 
finduogslebens ,  wie  es  in  der  Homantik  auiage  trat,  und  so  war  et  denn 

auch  ein  Meister  der  Romantik,  der  zum  ersten  Male  die  Lehre  von  den 
Instnuuenten  und  den  ihnen  innewohnenden  Wirkungen  theoretisch  darzu- 
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l«geii  versuchte,  ein  Meister  freilich,  dessen  großartige  Praxis,  niodexgdegt 
in  unerhört  kühnen  Werken,  ihm  das  gebührende  Anrecht  zu  diesem  großen 
T'ntcrfangon  gah:  Hector  Berlioz.  Seine  im  Jahre  1843  erschienene 
liistrumentationslehre  ist  auch  hin  beute  noch  in  ihrer  Art  eiiizicr.  trotzdem 
die  inzwischen  vertiossenen  zwei  Menschenalter  sie  in  mauciier  iiiusicht  uber- 
holi  iiaben.  Aber  was  nie  Teralten  kftiin,  das  ist  der  Geisi,  der  ans  ihr 
aprieht,  die  große  PerBönlicbkeit,  die  in  flammenden  Worten  Zeugnis  ablegt. 
Glühende  Bewunderung  seiner  großen  Vorgänger,  namentlich  Gladc*B,  Beet- 
hoven^s  und  Weheres,  paart  sich  da  mit  kühnem  Entdeckermute,  der  doch 
i^tf  ts  (las  Mögliche  sieh  vor  Augen  hält  und  nie  ins  Abenteuerliche  zu  achreiten 
versucht.  J 

\Vährend  bis  vor  wenigen  Jahrtii  das  Werk  iiuaschließlich  in  der  ursprüng- 
lichen Gestalt,  zudem  noch  in  mäßigen  Ubersetzungen  vorlag  und  der  lern- 
begierige Kunstjünger  nur  mit  großen  Schwierigkeiten  sich  darüber  orientieren 
konnte,  ob  eine  Angabe  Berlios'  fiber  die  AnsflUirbarkeit  dieser  oder  jener 
Passage,  über  den  Umfang  iigendeines  Inatmmenta  noch  den  Tatsachen 
entsprach  oder  infolge  der  Fortschritte  im  Instmmentenbau  langst  antiquiert 
war,  andererseits  auch  die  von  Berlioz  gep^elu  ne  Beispielparamlung,  an  und 
für  Jiich  .schon  vtwuti  einseitig  ausgewählt,  natürlich  mit  dem  Erscheinungs- 
jahre abschloß  und  die  grandiose  Weiterentwicklung  der  instrumentalen  Kunst, 
namentlich  in  Bich.  Wagner's  Werken,  nicht  mehr  berücksichtigte,  machte  sich 
nunmehr  das  Bestreben  geltend,  das  Berlio8*sche  "Werk  nach  dieser  Bidtitiing 
hin  zu  ergänzen  und  es  damit  wieder  an  einem  ohne  weiteres  benntsbaven 
Studienwerk  zu  machen.  So  erschien  die  Inatmmentationslchre  als  10.  Band 
der  literarischen  Werke  Berlioz'  in  einer  neuen  Yerdeutschnnp  von  Detlef 
Schultz  1904  bei  Breitkopf  und  Härtel,  und  dieser  Ausgabe  fügte  Jb'eUx  Wein- 
gar tn  er  dann  eine  Heihe  von  Anmerkungen  bei,  die  sich  darauf  beschränken, 
handgreifliche  IrrtUmer  Berlioz'  sowie  veraltete  Angaben  kurz  zu  berichtigen. 
Wem  es  darauf  ankommt,  das  Berlioz'sdie  Werk  möglichst  in  seiner  UrgeataH 
kennen  su  lernen,  ohne  Gefahr  su  laufen,  sich  veridtete  Anschauungen  ein- 
zuprägen, dem  ist  diese  Ausgabe  wohl  am  ehesten  zu  empfehlen.  Allein 
mit  iV'T  Moßen  Verbesserung  und  dem  einfnrhen  Hinweis  auf  Lücken  ist  es 
doch  niciit  izetan.  Inzwischen  hat  sich  so  viel  positives  Material  angehäuft, 
daß  eine  Zusammenstellung  alles  deisfiien,  was  die  neuere  Orchestertechnik 
verlangt,  fast  umfangreicher  als  das  Berlioz^sche  Buch  zu  werden  drohte. 
So  ist  es  denn  kein  kleines  Verdienst  des  fransQsiachen  Komponisten  Gh.  M. 
Widor,  in  seinem  Buche  »Die  Technik  des  modernen  Orchesters«  (ein 
Supplement  /u  Berlioz'  Instrumentationslehre),  deutsch  von  HugO  Biemann 
(Breitkopf  und  Tliirtel  1904)  die  Fülle  des  Stoßes  auf  ein  dein  nr^^prüngrliehen 
Werke  gleichkoniniendes  Maß  beBchrnnkt  /u  liahen.  fr(»ilich  auf  Kosten  einer 
ausführlicheren  Zitierung  von  Partiturbt  isjfieif  n.  In  allen  technischen  Dingen 
jedoch  ist  dieses  Buch  als  Nachschlagewerk  vorzüglich  zu  gebrauchen,  und 
es  ist  so  übersiehtlieh,  daß  es  sich  wohl  bald  einbttigern  wird.  An  manche 
Eigentümlichkeiten  französischen  Empfindens,  das  hier  viel  au^eprSgter  als 
bei  Berlioz  zutage  tritt,  muß  sidb  freilich  der  den t sehe  Kfinstler  gewöhnen} 
allein  ich  erblicke  den  Hanptvor7:ng  des  Widorschen  Bmhes  im  übrigen  in 
seiner  Universalität,  die  in  Berücksichtigiuicr  aller  Nationen  und  Schulen  zu- 
tage tritt.  »Es  gibt  nichts  Instruktiveres  als  dns  verîrleichende  Stüdiuni  der 
Praxis  der  einzelnen  Komponisten,  da  die  Kunst  viel  mehr  auf  Eiuzelbe- 
obachtungen  als  auf  allgemeinen  Formeln  beruht,«  sagt  Widor  mit  Becht, 
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uod  so  BÏud  deun   iu  beineu  Hinweifieu  nebûu  Fiuuzoseu,  Deutiïchêu  uud 
Itolienem  auch  die  SkanâinftTier  und  Runen  nicht  miberfldcticlitigt  geblieben. 
EQnlieh  enehien  nun  auch  (édition  Peters)  die  mit  Spannung  erwartete 

Keuausgabe  der  Borlioz'schen  Instrumentationslehre  iu  der  revidierten  Dörffel- 
.schen  Übersetzung  mit  AmiK-rkungeu  von  Richard  Strauß der  seine 
Aufgabe  ungleich  subjektiver  als  Weingartner  und  Widor  auffaßte  Zwar 
betont  auch  er,  daß  das  AVerk  dos  franzöf?i8chen  Mei^ters  u'uht  anj^a'ta»!tet 
werden  dürfe,  allein  er  gibt  eiue  «{loße  lieihe  von  austuhiliclieu,  oft  stilir 
penSnlich  gefSLrbten  Zusätzen  sowie,  gleidi  in  den  Text  eingedruckt,  eine 
auBerordenâicb  reiche  Zugabe  modemer  Partiturbeispiele.  Baß  in  diesen 
Bich.  Wagner,  »der  große  Magier  ,  wie  ihn  Strauß  einmal  nennt,  den  ersten 
Bang  einnimmt,  ist  sehr  begreiflich.  Sämtliche  dramatische  Werke,  vom 
»Holländer«  ab,  merkwürdigerweise  mit  nlîeiniger  Ausnahme  des  Parsifal, 
pînd  mit  laugen  Zitaten  verti'eten,  wogegen  i^ich  die  Anfiihrnn^'  unr  je  eines 
Zitatb  HUH  Auber  (Stumme),  Bizet  (Canuenj  und  Verdi  ^Otelloj,  nur  dreier 
Zitate  aus  zwei  Werken  Liestes  (Mazeppa  und  Bante),  denen  nicht  weniger 
als  fttnf  Werke  von  Bidi.  Strauß  mit  sieben  Zitaten  (Feuersnot,  Sinfonie 
Domwtica,  Eulenspiegel,  Tod  und  Yerkllrnng,  ZaraÜiastra)  gegenüberstehen, 
etwas  einseitig  ausnimmt.  Namentlich  die  zeitgenössischen  Komponisten  (in 
BeutscMaiHl  Gustav  Mahler,  dessen  Name  nur  einmal  flüchtig  genannt  wird, 
dann  Huinperdinck.  Schillings,  Thuille,  Phtzner,  Klose  usw.),  vor  allem  auch 
dod  Auslandes,  hätten  wohl  schon  Berücksichtigung  verdient,  denn  so  liegt 
die  Gefidir  nahe,  daß  der  Kunitbeflissene  sich  aOsuviel  dem  anetèhliefilidièai 
Biudium  der  Wagnerischen  und  Strauß*schen  OrchesterklSoge,  die  ohnedies 
bereits  bei  nun  dominieren,  hingibt.  Freilich  nnterlttßt  es  Strauß  nicht, 
EU  warnen.    >Wennt,  so  sagt  er  im  Vorwort, 

»fl.is  A  und  £}  meiner  Erpränzungen  naturpemäß  die  Partituren  "\V;it'Ti>'r8  sind  (sie 
bedeuten  den  einzig  nennenswerten  Fortschritt  in  der  instrumeutieruugskunst  seit 
Berlios),  «o  ist  doch  gerade  dem  Schüler  dringendst  (sie)  anzuraten,  dieses  Studium  mit 
äußerster  Vorsicht  zu  betreiben.  Im  allgemeinen  dfirfte  für  den  Torgeschrittenen 
Srliüler  die  Partitur  des  Lobenririn  ein  Musterkompendinni  darstellen,  dessen  Studium 
gründlichst  absolviert  sein  muß,  bevor  man  zur  Polyphonie  des  Tristan  und  der 
Meistersinger,  zum  Märchenreich  der  Nibelungen  fortschreitet.  .  .  .  Auf»  ernstlichste 
aber  ist  der  AnfSnger  in  der  Kompontions-  und  Inttrumentationsteohnik  bei  seinen 
ersten  schiieliterncn  Sdiwimmversudien  in  den  Wogen  des  Orchestermeers  davor  zu 
wnrnen.  dal5  er  die  gewaltigen  KlanprphUnomene,  die  das  Genie  eines  Heftor  Berlioz 
und  Kich.  Wagner  dem  Orchester  entlockte,  um  unerhört  neue  und  große  poetische 
Gedanken,  Empfindongren  und  Natuibilder  cn  tonendem  Leben  entehen  sn  lassen, 
einfach  zum  Qemeingut  jedes  Stümpers,  sum  Spielseug  eine»  Kindes  erniedrige. 
Könnte  doch  jeder,  der  b.it  )i  im  Orchestersatze  versuchen  will,  dazu  gezwungen  werden, 
•eine  Laufbahn  mit  der  Komposition  einiger  Streichquartette  zu  beginnen.  Diese 
Streichquartette  müßte  er  dann  dem  Gutachten  von  zwei  Violinisten,  einem  Bratschi- 
iten nnd  einem  Osllisten  unterbreiten.  Wenn  diese  vier  braven  Instrumentalisten 
erklären:  ja,  das  ist  gut  geschrieben  für  die  Instrumente,  »wohlgereimt  und  singebar t, 
dann  mricre  der  Musensohn  seinen  Drang  weiterhin  tTtr  zunächst  am  besten  kleines 
Orchester  betätigen.  Andernfails  aber  lieber  »die  Karriere  wechseln«.  Weuu  dann 
•chließUch  der  Drang  nach  großem  Ordiester  nicht  mehr  sni  bandigen,  dann  vei^leiche 
der  gutwillige  »junge  Meister«  die  elf  Wagnerischen  Partituren  untereinander,  er 
bemerke .  wie  jedes  (iicîcr  Werke  <?eine  ei^'ene  Oreliesterzitsammenstelhinp'.  seinen 
eigenen  Orchesterstil  besitzt,  wie  jedes  den  cmtachsten  Grad  des  Darzustellenden  auf- 
weiit,  welch  edle«  MafihaUen  in  der  Verwendung  aller  Mittel  diese  Werke  durchsieht. 

1;  Das  Kapitel  »Oi^el«  hat  Ph.  Wolfram  ergänzt. 
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Dagttgen  beachte  er  ah  wurnendea  Beispiel  das  Verfahren  eines  lebenden  Komponisten, 
der  mir  einst  die  Partitur  einer  Lustspielouvertüre  zeigte,  in  welclier  die  vier  Nibe- 
lungentuben  mit  dem  übrigen  Blecb  zusatmuen  in  lebhaftestem  Rhythmus  als  einfache 
Tutti  verstarker)  dahertanzteu.  Als  ich  den  Autor,  einen  sou&t  vurlreâlicheu,  hochge- 
bildetaa  Musiker,  fragte,  was  denn  die  toh  Wagner  mit  so  großer  Wetshdt  inid 
sicherer  Phantasie  zur  DarstelluDg  der  düsteren  Welt  der  Nibelungen,  man  kann 
saffün,  »erfundenen«  Tuben  in  dieser  heiteren  Ouvertüre  sollten,  erwiderte  er  mir  ganz 
unbefangen:  »Aber  ich  bitte  Sie,  Tuben  gibta  doch  heutsutage  in  jedem  größerMi 
Orehester,  warum  soll  ich  sie  denn  da  niobt  anch  hinsdireiben?«  Da  schwieg  idi  stül 
and  dadite  bei  mir:  »Dem  Manne  kann  nicht  geholfen  werden!« 

Man  wird  Strauß  noch  nur  unbedingt  sustimmen,  wenn  er  (8.  165)  den 

Anfänger  warnt, 

»mit  allen  besonders  "Teilen  und  charakterisf isclien  Farbm  (le8  OrcLe<^ter<5  so  Kpaream 
wie  möglich  zu  verfahren  und  sich,  bevor  er  si»;  liinHchreibt.  zehnmal  zu  überlegfen, 
ob  diese  Farben  an  dieser  Stelle  unbedingt  nötig  und  nicht  durch  einfachere  zu  er- 
setzen seien.  Der  Blißbrauoh,  dw  hentautage  mit  allen  besonderen  Leckerbissen  des 
Orchesters  getrieben  wird,  mit  Harfen,  Flageolets,  Schlagwerk  nur  als  aufgetragene 
Olatizlichter  zu  verwenden,  wenn  sie  g^t  und  eigentümlich  wirken  sollen],  dieser  Miß- 
brauch ist  schrecklich.  Das  Ohr  des  Zuhörers  wird  unnötig  abgestumpft,  und  aus 
Cunen  GlanxKditem  an  entscheidender  Stelle  sind  planlos  hingeachmierte  Farben* 
Ueckse  geworden«. 

Das  sind  goldene  Worte,  die  man  in  den  Lebraalen  einea  jeden  Kon- 
scrvatorituna  anschlagen  sollte,  um  so  beherzigenswerter,  als  sie  von  einem 

Manne  trf'sprn.  lien  sind,  dessen  AVerke  gewiß  nicht  zu  den  einfachen  zahlen. 
Freilich  ist  btrauiî  ein  Meister  der  Technik,  und  >quod  lUrf  Jom^  non  licet 
bon*.  Um  t»o  merkwürdiger  ist  es  freilich,  daß  Strauß  ein  andermal  »einfach« 
und  > genial«  als  Synonyma  bezeichnet;  besteht  doch  tatsächlich  die  größte 
Knnst  darin,  mit  geringen  Mitteln  viel  za  sagen.  Häufung  der  Mittel  ohne 
entqïrechende  Gedanken  beweist  etets  nur  die  Schw&die  einea  Kflnstlets. 
»Je  seltener  die  Anwendung  eines  besonderen  Ausdrucksmittels,  desto  grSBor 
die  "Wirkiinc^«,  auch  dieser  so  selbstverständlich  klingende  Satz,  an  die 
»werten  Koilef^en  von  der  Notenfeder*  gerichtet,  sollte  künftig  wieder  mehr 
beherzigt  werden.  Auch  ponst  bieten  die  liöcli^it  pei  sünlichen  £rguuzuugsbe- 
merkungen,  die  ührigens  durch  eine  Wellenlinie  um  Kunde  stets  als  solche 
erkennbar  sind,  eine  FOUe  von  Anregungen,  wenn  man  audi  mitunter  nicht 
recht  suasustimmen  vermag  (s.  B.  8.  879,  wo  behauptet  wird,  das  Horn 
»witzele«  über  den  > Pantoffelhelden c  im  3.  Akt  der  t^MeistersInirerc  bei  den 
Stellen  vom  »liebseligeu  Ehestand«  und  »manch  ehlich  Glück  daneben«, 
während  doch  sicherlich  nur  eine  leicht  liumoristisch  jtrffiirbte  Schihleruug 
philiströser  Winkell)elia^lichkeit  von  "\V;i^ner  beubsiclit igt  ist).  Auch  manche 
Flüchtigkeit  lüuft  unter  (z.  B.  8.  220  wird  behauptet,  Waguor  habe  der 
D-Klarinette  eine  wichtige  Bolle  im  »WalkOrenritt«  znerteilt,  wobei  Stmuß 
den  »Walkürenritt«,  in  dem  gar  keine  D-Elarinette  vorkommt,  mit  dem 
»Feuerzauber«  verwechselt!).  Mit  der  Kenntnis  der  älteren  Literatur')  ist 
es  etwas  übel  bestellt.  So  zitiert  Strauß,  um  die  Anwendung  der  gedämpften 
Trompete  tu  erläutern,  gleieli  zwei  sieben  Seifen  hrnpi^o  Beispiele  aus  seiner 
»Feuersnot«,  während  er  die  so  charakteristischen  Verwendungen  bei  Mozart 

1^  Selbst  "Wolfirnm  spricht  auf  Seite  260  Eweimal  von  einer  Viola  »cfi«  Qamba, 

was  vi'  '  ;ium  auf  einem  Druckfehler  beruhen  dürfte,  im  übrigen  zeichnet  sich  aber 
gerade  das  Wolfrnm'sche  OrgeUcapitel  durch  Öründlichkeit  und  anschauliche  Knapp- 
heit aus. 
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ja,  noch  nicht  einmal  des  sonst  von  ihm  so  viel  sitlertcn  Wagner,  der  doeh 
in  »Siegfried«  und  »Meistersinger«  gerade  diesem  EflPekt  zum  ersten  Male 
wiodfT  neue  Seiten  abgewann,  wird  hier  «.'edacht.  Mun  hat  überhaupt  gelegent- 
lich den  Eindruck,  diiß  Strauß  die  Saclie  etwas  leicht  genommen  hat,  und 
manche  dem  Kundigen  sofort  auffallende  Lücke,  deren  Astilllung  dem  htreb- 
■aiB0B  Konsy&nger  sicberliidi  willkommen  geweeen  wttre,  Idafil  da  nodi, 
namenttiaii  in  der  sweiten  Hilfte  des  Wericee  nnd  gegen  den  SoUnB  hin,  wo 
die  Zusätze  merklich  spKrlicher  werden. 

Sehr  feine  Bemerkungen  birgt  der  historisch-ästhetische  Tcü  des  Vorworts, 
in  dem  Strauß  dip  EntwickInnL''  des  modernen  Orchesters  auf  zwei  tretreniiton 
Wegen,  eineni  siiitoniscii-pol^plioneu  und  einem  dramatisch-lM  ninj  ihuuen, 
verfolgt,  zwei  Kichtungen ,  die  dann  Kich.  Wagner  in  seinem  dramatisuh- 
polyphonen  Stil  vereinigt  hat.  Was  Stnmfi  jedoeh  dabei  nnter  einem  An»- 
dmdc  wie  »Meehaaismns  der  Poesie  dee  dritten  Tristanaktea«  Terstelit,  ist 
mir  nicht  redit  Uar  geworden.  Mir  sdiönt,  als  habe  Strauü  hier  falschlick 
»^lechanismtisc  an  Stelle  von  »Organismus«  gesetzt.  Das  einseitige  Plädieren 
für  den  polyphonen  Stil  im  modernen  musikdramatischen  Kunstwerk  -cliHint 
mir  auch  etwas  übers  Ziel  zu  schießen,  namentlich  wenn  Strauß  dem  »liehen 
bequemen  Theaterpubiiiium«  einen  Vorwurf  aus  seiner  Vorliebe  für  die  Ho- 
moplftonie  maobt.  Ohne  Zweifel  wird  nur  die  Polyphonie  die  letiten  Geheim- 
niaeo  des  Seelenlebens  anstudeaten  Ahig  sein,  aber  daneben  muß  cor  Bar* 
Stellung  einfacherer  Verhältnisse  die  Homophoni<  ^tets  zu  Hecht  bestehen, 
nnd  sie  wird  namentlich  im  heiteren  Kunstwerk  volkstümlicher  Art  unent- 
b'hrlirli  bleiben,  wenn  man  nicht  gerade  den  anscheinend  auch  von  {*>tr!tuß 
ueteüt^n  yl'nrt  pour  TarN -Standpunkt,  der  in  aUeu  theatralischen  Dingen 
weui|i^  förderlich  ist,  vertreten  will. 

Zum  Schluß  noeh  mu  Wort  Uber  die  Stellung  des  BerUoB-StrauA'sciien 
Werkes  sn  Geyaert's  meisterhafter  »Instrumentenlebre«  (Ijeipzig,  Junne  1887, 
deutsch  von  Kiemann).  Strauß  vertritt  die  sehr  richtige  Anslbht,  daß  man 
beide  Werke  nebeneinander  Btudieren  müsse,  da  Gevaert's  Buch  allein  schon 
Aber  die  technische  Handhabung  und  die  akustischen  Gesetze  des  Instru- 
mentenbaues so  viel  des  Lesenswerten  birgt,  daß  sein  Studium  unerläßlich 
erscheint.  Gevaort,  der  übrigens  auch  die  ältere  Literatur  in  viel  höherem 
Maße  wie  Strauß  herangezogen  hat,  ergänzt  so  auch  die  Kotenbeiapiele  aufii 
sdiQttate,  da  Strauß  es  vermieden  bat,  dort  gegebene  PartituraussQge  au 
wiadeiholen.  Daß  mit  dem  Studium  selbst  zweier  so  bedeutsamer  Werke 
nicht  viel  getan  sei  und  vor  allem  eine  ausgedehnte  praktische  Übung,  per- 
sönliche Fühlung  mit  dem  Apparat,  er«5te  Erfordernis  1st,  betont  Sfr  aufs 
schärfst«.  Auch  hier  gilt  eben  das  (ioethewort:  »Grau,  teurer  Ireuud,  ist 
alle  Theorie  und  grün  des  Lebens  goldner  Baum!« 

München.        *^  £dgar  IÉt«l. 

lit».  »  „♦'^ 

v>  C'^^^*^^  Baatook^s  "Omar  Khayyam". 

Tlie  most  memorable  feature  of  the  Birmingham  Musical  Festival  of  1906 
(2 — 5  October)  has  been  the  production  nf  four  novelties  by  British  corn- 
rovers:  —  Elgar's  **The  Kingdom**,  Percy  Tifts  "SinloniettM"  —  which 
belies  the  diminutive  since  it  takes  45  minutes  in  the  playing,  —  Joseph 
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Holbrooke  s  "Tlie  Bells",  and  Granville  Baiitock's  setting  of  the  Rubaiyet 
of  Omar  Kiiayyam.  In  such  a  varied  selection  of  works  tliere  is  nothÏDg 
to  be  regretted,  each  one  proved  memorable  in  its  own  way;  but  m  this 
brief  article  I  propose  to  deal  with  the  last-named  only,  —  not  with  a  viow 
to  a  full  molioal  analysis,  bat  merely  to  indicate  its  most  interesting  festnrM, 
and  its  olainu  to  aérions  considMration  and  final  acknowledgment. 

Six  years  haTe  elapsed  sinoe  the  first  performance  of  Elgerts  **Dream  of 
Gerontius^  sent  an  electric  thrill  through  musical  circleSy  and  news  paMod 
rapidly  over  the  Continent  that  England  had  produced  a  composer  who  joined 
to  the  highest  technical  skill  a  fine  imagination,  a  degree  of  sensibility  be- 
lieved to  be  rare  in  the  British  temperament,  and  a  distinctive  style.  Düssel- 
dorf endorsed  uur  hesitant  enthusiasm,  and  henceforth  £lgar  has  been  sure 
of  his  reception.  Critical  estimates  of  his  snbseqnent  worin  may  have  dif- 
fered, but  the  great  publie  —  wfàsk  troubles  little  about  critical  e^aluationa 
— *  acdaims  him,  with  juBtice,  as  the  man  who  has  led  our  music  out  of  tiie 
house  of  academical  bondage. 

It  was  not  to  be  expected  that  Granville  Bantock's  work  should  attract 
so  large  and  pre-convinced  an  audience  ns  that  which  flocked  to  hear  the 
first  performance  of  "T!)e  Kingdom".  The  composer  of  "Omar  Khayyam" 
stands  today  where  Elgar  stood  six  ycara  ago  —  on  trial,  so  to  speak,  for 
the  most  important  work  be  has  as  yet  given  to  the  world.  Let  us  hope 
that  the  trial  will  be  fair  and  the  Teriiict  unbiassed;  and  that  we  shall  not 
wait,  &&  we  usually  do,  for  the  work  to  come  back  to  us  witii  the  impri<- 
matur  of  foreign  criticism  before  venturing  to  give  it  a  generous  measure 
of  appreciation.  The  ]iernsal  of  some  dozen  press  notices  does  not  leave 
room  for  great  hope  m  this  respect.  Therp  have  been  ol"  course  some  not- 
able and  important  exceptions;  and  those  who  really  have  at  heart  the  ad- 
Taaoement  of  our  native  musie  may  afford  to  disregard  the  rest  The  cheapest 
form  of  criticism  is  that  which  only  discerns  in  a  new  and  TÎtal  work  some 
echoes  of  what  has  heen  heard  before.  Again,  the  comparisons  between  this 
setting  of  **Omar  Khayyam"  and  some  that  have  preceded  it,  although 
humorous,  f;cnr<  »  )y  do  honour  to  the  critical  faculty  of  those  who  have  made 
them.  Superi"!  t  ili  nt  however  can  dispense  with  *'the  waving  to  and  fro 
of  censers",  and  a  tine  creative  work  will  flourish  on  paltry  criticism,  as  a 
plant  benefits  by  the  guano  spread  at  its  roots*  Moreover  in  this  instance, 
the  composeras  temperament  and  convictions  have  led  him  into  a  path  whidi 
is  not  a  short  cut  to  facile  approbation  and  immediate  success.  IJnless  a 
composer  choose  the  lightest  of  light  opera,  he  will  find  it  up-hill  work  to 
follow  spctdnr  mufir  in  this  country,  where  for  over  two  centuries  our  tra- 
ditions have  been  almost  exclusively  Biblical.  The  mere  choice  of  such  n 
subject  for  musical  treatment  as  the  tetrastichs  of  Omar  Khayyam  wae  sure 
to  invite  hostile  criticism  from  two  opposite  quartws.  HhB  fanatical  wor- 
shippers of  Omar  would  be  certain  to  protest  against  the  laying  of  hands 
upon  their  favourite  literary  masterpiece,  although  in  this  case  it  iii\  l\ed 
no  mutilations  or  desecrating  adaptations  of  the  original  text.  But  lüco  the 
fanatical  adorer;?  of  Poushkin  when  Tchaikovslcy  selected  "Eugene  Oniegin" 
for  the  libretto  of  an  opera,  the  Omarians  —  in  bo  far  as  they  are  endowed 
with  the  musical  sense  —  will  live  to  recover  from  the  first  shock  of  sacri- 
lege, and  to  congratulate  themselves  on  this  union  of  inspired  poetry  witt 
inspired  music    To  those  Puritan  spirits  who  would  have  forgiven  Bantock 
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fa  setting  a  pesBimiatic  text  selected  from  the  Book  of  Eodeaiaites,  but 
who  only  Bee  in  Omar  Kbajyam  the  fitfal  moods  of  a  tipsy  materialist,  let 
me  qnote  a  pansage  from  the  late  James  Darraesteter's  "Lea  origines  àe  In 
poésie  persHue*'  (1887),  which  «eems  to  afford  a  loophole  of  escape  for  the 
cuuscieutiuus  ohjector:  —  **tiie  drioking- songs  of  Europe  are  merely  the 
songs  of  the  wine-bibber;  those  of  Persia  are  songs  of  revolt  against  the 
Korsa,  against  bigots,  against  the  oppression  of  natmre  and  reason  by  the 
religioos  lav.  The  man  vho  drinks  is  for  the  poet  the  symbol  of  the  eman- 
cipated man;  for  the  mystic,  wine  is  something  more,  the  symbol  of  the 
Divine  intoxication". 

Those  who  liiive  \vat<]u«rl  the  steady  development  of  Bantock's  strong 
and  original  gifts,  hi?  progress  from  the  fascinating,  but  comparatively  simple, 
8ongs  of  £gypt|  India,  Arabia,  etc.,  to  the  Ghazals  of  Uaûz,  the  lyrics  from 
Browning's  **Ferislkta's  Fancies'*,  aad  finally  to  the  recently  published  ^Sappho" 
fragments,  confidently  expected  a  choral  work  in  whidi  modem  tendencies 
and  a  feailess  individual  utterance  would  be  balanced  by  a  swiae  of  beauty. 
Except  in  a  few  subordinate  details,  they  can  hardly  have  been  disappointed 
in  "Omar  Khayyam".  "With  the  opening  }\urH  of  the  Prelude  —  the  Muezzin's 
Call  to  Prayer  at  sunset,  leading  into  the  musical  interpretation  of  the  langnid, 
half-melancholy,  half-eujoyable  mood,  best  summed  up  by  the  characteristic 
Arabian  word  Kayf  —  our  interest  is  awakened.  Henceferward,  until  the 
?igoroiis  diorus  ^Waste  not  yoor  honr^  brings  the  work  to  a  condoaion, 
we  are  earned  on  from  mood  to  mood  and  Êeom  contrast  to  contrast;  from 
ecnfiict  to  repose,  from  love  to  death,  from  regnant  glory  to  dust  and  obli- 
vion; in  this  wonderfol  and  strenaous  comment  npon  the  drama  of  human 
existence. 

Another  characteristic  of  the  work  which  might  prove  a  hindrance  to  im- 
mediate success  is  the  eastern  colouring  which  most  West«rus  iugtinctivoly 
shvn.  Bat  the  orientalism  which  pervades  the  mnsie  of  **Qmar  Khayyam 
has  nothing  in  common  with  the  cheap  local  colour  whidi  has  caused  us  to 
find  "the  rose  nauseating  and  the  bulbul  indigestible^\  Kor  IS  it  merely  an 
intellectual  phase,  like  the  Buddliism  that  crops  up  in  the  poems  of  Leconte 
de  Lisle.  It  is  rather  the  emanation  of  a  tempera  m  on!  to  which  such  orien- 
tation of  spirit  comes  without  etiort:  which  discerns  and  reproduces  the 
deeper  significance  of  the  Eastern  culture,  as  Keats  assimilated  and  repro- 
duced the  soul  of  Greece^  and  Heine  esdialed  the  wit  and  temperament  of 
the  French  nation. 

Bantock  intends  to  set  all  the  tetraeticha  comprised  in  the  original  book 
of  verses.  The  work  recently  heard  in  Birmingham  covers  54  stanias,  — 
that  is  to  say  rather  more  than  half  the  original  text.  The  setting  is  for 
lar^e  orchestra  (the  strings  divided  into  two  complete  hands  on  either  side 
tli*^  conductor,  with  similar  arrangements  lor  th*'  division  of  the  chorus  into 
two  choirs),  chorus,  and  three  solo  voices.  A  dramatic  form  is  given  to  the 
work  by  acting  upon  a  suggestion  made  sufficiently  obvious  in  the  original 
poem;  that  many  of  the  lyrical  Tcrses  were  addressed  by  the  Poet  (tenor, 
John  Coates)  to  the  ISeloved  (contralto,  Ada  Cro ssley],  while  the  more  philo- 
sophical reflections  upon  the  eternal  Yea  and  Nay  of  human  existence  are 
given  to  the  Phihtsopher  (baritone,  Daltou  Baker).  These  individual  utter- 
ances may  vex  the  soul  of  the  literary  purist,  but  they  an-  justitied  for  the 
musician  by  their  results;  since  the  procedure  supplies  a  dramatic  idea,  which 
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IM  carried  out  by  the  composer  with  such  earnestness  and  force,  tiiat  we  are 

left  more  tlmn  over  convinced  that  Orutorio  is  not  the  sole  fuim  of  exprès- 
aion  suited  to  the  }iritish  musical  ti^nipeniment  Kad  we  a  National  Opera, 
or  even  an  Op<^ra  fomicjue,  (îranville  Bautock  mijjht  be  to  Kngland  what 
a  BruneaUj  a  Debubsy,  ur  a  Churpeutier  ib  to  cuutemporary  France. 

I  ha^e  left  myself  too  little  apace  to  deal  indiTidually  with  tiie  miuieal 
numbers  of  the  work.  I  can  but  tonch  in  passing  upon  those  salient  beau- 
ties,  for  which  admiration  seems  to  grow  stronger  as  we  get  forÜier  away 
from  the  unequal  first  performance,  with  its  moments  of  excellence  and  its 
disappointments.  These  are  the  lovely  and  haunting  lov-duets,  particularly 
**When  you  and  I  behind  the  veil  are  past",  full  oi'  ilu  öta»o  of  pathetic 
wonder  that  the  teudere^t  passion  bliall  soon  be  im  uuu^ht;  the  wonderfully 
coloured  ^oras  whidi  tells  of  the  vanished  splendour  of  Jamsfayd  and  Bah- 
ram,  in  which  the  remMnbraace  of  our  mortality  is  brouf^t  home  to  ns  in 
music  as  poignant  and  as  startling  in  its  premomtory  message  as  tiaat  of 
Tchaikovsky^s  Pathetic  Symphony.  Nor  would  it  he  possible  to  forget  the 
moving  pathos  and  solemnity  of  tlie  chorus  "EfHrtb  could  not  answer";  nor 
the  superb  March  —  the  orchestration  reiniinlr.  us  of  a  llussian  ma.ster- 
hand  which  depicts  with  many  iiigeuiouu  und  novel  effects  the  patiiiiug 
of  the  Phantom  Caravan  that  ^draws  to  the  dawn  of  Nothing".  Bach  nnmben 
as  diese  convince  me  of  the  vitality  and  staying^power  of  Bantock*B  voxk. 
This  is  after  one  full  hearing  only,  but  acquaintance  with  the  piauofbrte 
score  serves  to  reveal  almost  daily  some  closer  tie  with  the  original  poem; 
the  moods  of  bitter  protest,  of  lamentation,  of  revelry;  tbe  whimsical  smile 
that  masks  despair;  the  moment  of  langourous  enjoyment,  broken  by  the 
pang  of  inward  disiliusiuumeut  —  ail  these  characteristics  of  Omar  are  re- 
flected in  the  musical  atmosphere  of  the  work. 

"The  book  itself  is  a  kind  of  jewel  in  its  way**,  wrote  Garlyle  to  Fita- 
gerald,  relenting  for  a  moment  towards  '^that  blackguard"  Khayyam.  Time 
will  pronounce  a  ï^imilar  verdict  upon  this  rich  musical  setting  of  the  gem. 
When  we  recall  the  many  beautiful  and  fragrant  papes  of  this  score,  it  seems 
as  though  once  more,  in  answer  to  his  own  prédit  r  m  ti.  a  Northern  wind  had 
scattered  a  fresh  shower  of  rose  leaves  upon  the  grave  ol  Uiuar  iüiuyyam. 
]jondott.  Bom  Vawmarolu 


HoBikbenckte. 


Paris.  Après  avoir  disparu  du  répertoire  de  TOpcra  depuis  plus  de  cinquante 
sus,  la  VéMa  de  Spontini  a  été  reprise  le  dimanche  26  et  mardi  28  aoftt  sur  la 
scène  des  arî'nes  de  Bézicp»,  par  les  soins  de  M.  Castelbon  de  Beauxhostes,  et  sons 
la  pré»i<îencc  de  M.  Dujardin-Beaumetz,  sous- secrétaire  d'Etat  des  Beaux-Arts.  L'or- 
chestre luinpreuuit  deux  cent  cinquante  musiciens  et  les  chœurs  cent  cinquante  voix. 
Lss  principaux  rôles  étaient  confiés  à  Mimes  Faquot^Datsy  (Julia),  Geoigette  Bastian 
(la  greade  Prêtresse)  et  MM.  Doo  (Idoinius),  Debnas  de  Grand-prêtis^  et  Osseneave 
{Cinna). 

Composée  sur  un  livret  de  Victor- Joseph  Etienne,  dit  de  Jouy  (1769— 184t>j  la 
Vestaie  avant  d'être  entendue  sur  la  scène  de  TAcadémie  impériale  de  Musique,  le 
mardi  16  décembre  1807,  fut  exécutée  en  grande  partie  su  ch&tean  des  Toileries  an 

mois  de  février  de  !a  niTme  année.  Les  adversaire»  de  Spontini,  dit  Gustave  Chouquet, 
se  flattaient  que  cette  musique-  déplairait  à  Tempereur,  dont  on  connaissait  le  «^ont 
pour  les  douces  canûlènes.  Mais  >iapoléon,  à  la  surprise  générale,  porta  sur  cet  opéra 
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on  jugemeut  qui  mérite  fl'être  i-apporté.  «Totre  ou\Tage,  dit -il  au  compositeur,  alxMidA 
en  motifs  nom  eaux;  la  déclauiation  en  est  vraie  et  s'accorde  avec  le  sentiinent  musi- 
eil;  il  y  a  de  beaux  airs,  des  idées  d'uu  graud  effet,  un  linal  entraînaut.  La  marche 
du  supplice  me  pamit  admirable»!). 

Jouée  à  Torig^ne  par  Mme  Brandm,  Mlle  Maillard,  Laîne,  liais  et  Derivis,  pour 
le  cbant,  Vestris,  Beaulieu,  Saint-Aninnd,  Branchu.  Baptiste  Petit,  IMmos  Clotilde, 
Gardel,  Chevigny,  Millière,  Bigottini.  Vestris  etc.,  pour  la  danse,  les  solos  de  cor  exé- 
eutés  par  Frédéric  Duvernoy,  la  Veaiole  fut  jouée  seule  jusqu'à  la  74e  représentation 
26  octobre  1817,  diaprés  Ligarte.  «A  dater  de  ce  jour,  nn  ballet  accompagna  rofra-vre 
<le  Spontini:  c'était  tantôt  la  Damotnanic  (Méhul)  taiit«*t  Pat/l  rt  Virginie  iKreut^er) 
pois  Vénus  et  A'h»(is.  /'  Carnaval  dr  Vnnse  [Persuis  et  Kreutzer;,  Flore  et  Zéphire 
etc.  L'Opéra  ubandouau  la  Fe«/a/e  après  deux  cents  representations,  le  4  janvier  1830. 
n  la  reprit  le  3  mai  1834,  au  bénéfice  de  Nourrit,  qui  y  cbanta  le  rôle  de  lAcimiu, 
entouré  des  Mmee  Falcon  et  Cosselin,  MM.  Dabadie  Levasseur,  Pouilley  et  Tréveaux. 
MmM  Taglioni,  Fitzjamcf'.  Montessu  et  M.  Kiuile  <l:iiisaient  dans  le  ballet.  cXuurrit», 
dit  son  biographe  ^uicherat^j,  «aimait  le  rôle  de  Licinius,  dans  lequel  il  pouvait  dé- 
ployer lea  belles  qiuliiéa,  et  mnrtout  émouvoir  par  les  élans  de  la  passion.  Mais  il 
reconnaiuait  que  ce  rôle  était  trop  bas  pour  lui».  .  .  Il  ne  le  chanta  jamais  comme 
son  père,  qui  avait  des  notes  bien  tiinbn'es  dans  la  n-'j^ioii  qui  chez  le  fîls  confinait  à 
la  voix  dfr  t"fe^i.  Alors  pour  la  dernière  lois,  l'admirable  partition  fut  di<;neinrnt  exé- 
cutée. Ad.  Adum  a  fait  d'Adolphe  Nourrit  cet  éloge  mêlé  de  regix-t:  «Ce  lut  le  der- 
nier et  le  ^us  digne  interprète  du  rôle  de  Licinius  dans  la  Festefe,  et  oe  chef- 
d*ceuvre  a  été  perdu  pour  le  public  au  départ  si  regrettable  du  grand  artiste» 

«11  faut  applaudir  à  l'intention  qui  inspim  cette  reprise,  ajoute  Quicherat,  bien 
qu^elle  n'ait  pas  eu  tout  le  succès  désiré  ei  mérité.  La  forme  des  opéras  et  le  goût 
du  publie  avaieiit  changé  depuis  1807,  ou  plot  exaetement  depuis  1826.  L*emploi 
trop  fréquent  du  récit  déclamé  avait  rendu  cette  pièce  un  peu  btiguante,  et  doré- 
navant il  en  sera  do  m'^rno  à  phis  forte  raison  ponr  tonn  les  on%Tag'Cs  do  raneitmiic 
école.  M.  Duponchcl  n'avait  vu  là  qu'une  tentative  nam  conséquence  et  indigne  de 
sou  concours.  Ce  n'est  pas  que  cette  lutt»  M.  Duponchel  öe  soit  trop  évertué  à  ra- 
fraîchir ou  à  remettre  à  neuf  les  costumes  de  ses  sénateurs  et  de  ses  gnmien»*). 

Le  second  acte  .'^eul  fut  joué  cinq  fois  encore,  en  spectacle  coupé.  Vingt  ans  plus 
tard,  le  17  mars  18Ö4,  l'opéra  de  Spontini  fut  remis  une  seronde  fois  eu  scène,  rue 
Lepeletier,  interprêtée  huit  soii-s  seulement,  x)ar  Mmes  Cnivelli  et  Poinsot,  MM.  Kogei-, 
Boïmehée,  Obin  et  Noi  pour  le  chant,  et  Mmes  Guichard,  Priera,  Bmarot,  Legrain, 
MM.  Beauchet,  Méraate,  Mazillier,  Gredelue,  poiu-  la  danse. 

Le  plus  fanatique  admiratem^  de  Spontini,  Hrrlioz,  écrivait  à  la  fin  d'un  de  ses 
feuilletons  des  Débats:  «Exécution  de  la  Vestale,  mercredi  7  juin .  .  .j'y  étais  . . . 
Je  suis  resté  jusqu'à  la  ûu  du  second  acte . . .  Pauvre  noble  orchestre,  obligé  de 
prendre  part  à  un  pareil  ^[orgement! . . .» 

La  Vestale  avait  été  représentée  en  tout  213  fois  à  l'Opéi-a.  En  1810,  un  prix 
décennal ,  ayant  été  fondé  no  fut  donn«'  qu'une  fois .  en  faveur  des  compositeurs  dra- 
matiques.   Ce  fut  l'ouvrage  de  Spouiiui  qui  l'obtint. 

Les  deux  représentations  de  fiériers  donneront^elles  au  futur  directeur  de  l'Opéra 
l'idée  de  reprendre  la  Vestale?  Ce  seniit  une  tentative  curieuse,  après  la  restitution, 
bien  défectueuse  r4>pendant.  de  rAnnide  <le  Gbuk.  J.-G.  Prod'homme. 

Stattg;art.  B'iiuf  Abende  mit  den  Werkeu  eine**  und  desselben  Kunjpunisten  aus- 
infullen,  w'àre  früher  wohl  als  ein  großes  Wagnis  ungesehen  worden.  Andererseits  darf 
aber  das  vom  4.—^  Oktober  in  Stuttgart  abgehaltene  erste  Hngo  Wolf 'Fest  audi 
nicht  als  ein  Musikfest  im  eigentlichen  Sinne  des  Wortes  au^fa6t  iverden,  es  war 

Ï,  G.  Chouquet,  Hist,  de  la  Mus.  dramat.  en  France. 
8)  Adolphe-Nourrit,  I,  p.  161— 162. 

3  I^oxtis  Nourrit  avait  succédé  à  Lainez  dans  le  rôle  de  Licinius. 
4;  L'Ass  i  ni  M  .'e  nat  i  <>  n  al«j .  14  février  18&4. 
ôj  Revue  de  Paris  août  1034,  p.  210. 
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vielraehr  eine  weihevolle  Gedenkfeier  für  einen  aufrichtig  Verehrten  nnd  Lieltgewonncnen. 
ein  Alistatfen  freutli^'en  Dankes  fiir  reichlichen  Empfang  edelster  und  schönster  Gaben. 
AufrichtigtT  Dank  j^ebührt  aber  auch  dem  treuen  persönlichen  Freunde  des  so  früh 
und  tragisch  dahingegangenen  genialen  Komponisten,  unserem  Landsmann,  Becbt«- 
anwalt  Hugo  Faisst,  der  seit  Jahren  in  aufopfernder  Arbeit  für  die  Wolfsche  Kunst 
wirkt  und  derscHM  n  als  tatkräfti-^cr  Pionier  in  <ler  s(  li\viiV>ischen  H;iii|>t-t:i(lt  eine  be- 
sonders lebriidij^'c  Hi  imat  geschaffen  hat.  So  hat  er  denn  auch  kein  Opfer  und  keine 
Mühe  gescheut,  um  diese  Gedenkfeier  zu  einem  der  schönsten  Ereignisse  unseres 
MnaiUebens  ansragestalten.  Dt«  Einteilung  der  fünf  Abende,  sowie  die  Auswahl  der 
vorgetragenen  Werke  darf  als  eine  in  jeder  Beziehung  gelungene  bezeit  liiu  t  \v»  rd<  n. 
Dr.  Grunsky  verfaßtp  <'ine  >F»"<t9chrift« ,  d.  h.  ein  Prof^mmbuch  mit  den  TcNten 
der  vorgetragenen  Lieder  und  Chorwerke  mit  einer  Vorrede,  betitelt  »Fest  der  Freund- 
schaft« und  einem  Anhang  von  instruktiven  Erläuterungen,  dffiren  positiver  Inhalt 
indes  hauptsäcliliili  den  Decsey'schen  Schriften  entnommen  ist.  Mehr  Prägnanz  und 
wenijTf^r  Éciweik  liiitte  vielleiclit  noch  Inoicrc  "Pienste  getan.  Die  beiden  ersten 
Abende  umfaßten  ausschliolilich  Liedervorträge  mit  Klavierbegleitung,  im  ganzen  70; 
wobei  der  erste  Liederabend  nur  Gedichte  nach  Goethe  und  Morike,  der  sweite  di« 
QesVnge  aiu  dem  spanischen  und  italienischen  Liederbuche .  sowie  Lieder  nach  Gott- 
fried Keller  und  Eichendorff  enthielt.  Mehrere  der  «laiyoliotenen  Ge^änfre  waren 
bisher  noch  unbekannt.  Dor  dritte  Abond,  wohl  der  weihevollste,  führte  uns  in  der 
Kirche  hauptsächlich  die  von  Max  lieger  für  die  Orgel  bearbeiteten  Mörikelieder  uud 
geistlichen  GeAnge  aus  dem  spanischen  Liedwbuclie  vor,  der  Hoftheaterchor  sang  die  sechs 
EichendoiffBchen  Gediöhie:  »Aufblick«,  »BinUang«,  »Resigüntion«,  Letzte  Bitte«,  »£r> 
gebung«  und  >Erhebung«  a  cappella.  D^r  vierte  Abend  lirachte  die  hierorts  «<chr>n 
wiederholt  aofgeluhrte  Oper:  »Der  Corregidor«  mi  Kgi.  Holtlieater,  wiUirend  der  t  un  tie 
und  leta^  als  Orchesterkonsert  mit  einigen  instrumentierten  Liedern  von  Goethe  nnd 
Mi-rikc.  ddii  > Frählingschor«  ans  der  unvollendeten  Oper  Manuel  V(ri'  _r;is,  deih 
>Eirenlied«  aus  dem  >Sommemachtsf räum« ,  dem  - Fenprreif er«  von  .M-a  ike.  d.  r 
> Italienischen  Serenade«  für  kleines  ()reh"'«ter  und  der  grandiosen,  farbeuglüheudcn 
sinfonischen  Dichtung  »Pcuthesilea«  einen  glanzvollen  Abschluß  bildete. 

Wirmster  Dank  gebührt  allen  mitwirkenden  KSnstlem,  welche  ihr  bestes  K<hm«n 
in  den  Dienst  der  Sache  stellten.  So  ist  denn  das  Wagnis  der  fünf  Wolfabende 
glänzend  j^clnn«ren,  eine  T>nnke«?=rhiild  <\rm  verewi£ften  Genius  in  piptiitvoller  W(  r$e 
abgetragen  worden.  Die  Möglichkeit  der  keine  Ermüdung  Imngenden  Durchlührung 
solcher  IBnf  Abende  liegt  eben  in  der  bewunderungswürdigen  Vielseitigkeit  des  geni- 
alen Komponisten,  der  in  allen  Arten  und  Formen  seiner  Werke,  mit  der  wunder- 
baren Tiefe  und  Charaktrrisi ik  di  s  Aus<driieks  erprcifend  5rn  nn«îereni  TTenren  spricht, 
sei  es  im  schlichten  Liede,  sei  es  im  polyphonen,  leuchtend  kolorierten  grolien  Ürch ester- 
werk.  Berechtigte  Einwände  dürften  sich  hier  nnd  dort  machon  lassen,  sie  schweigai 
aber  vor  der  Große  des  wirklicht'n  echten  Genius,  als  welcher  Wolf  längst  anerkannt 
ist.  Mi'igen  andere  Städte  dem  Beispiele  Stuttgarts  folgen  und  das  Woirseh«-  Kunst- 
werk in  gleicher  Liebe  pflegen.  Otto  Buchner. 


Auliülirungen  älterer  Musikwerke. 

(Von  Mitte  Mai  bis  Mitte  Oktober.) 

Aille.  Job.  Uud.:  Lieder:  »Auf  die  Zukunft  unseres  Heilandes«  [Berlin,  Ilistor. 
Orgelkonzert.  TTr  Gerb.  Fischer).  ^  Brünstiges  Verlangen  einer  für  himmlischer  Liebe 
kranken  Seele  .ebenda). 

Albert,  Heinrich:  Lieder  f.  AU:  Non  lugiiivus  amor.  —  Tristitiam  pelle  et 
venient  (Basel,  Musik.  Abend  L.  La  Roohe-Burckluurdt,  iVI.  M.  Fhili])pi|. 

Alltores  incerti:  .Vita  Trinita  bcata.  Chor  a.  d.  15.  Jahrh.  ;Leipzig,  Motette 
Thomaskirche).  —  Ks  .steht  ein'  Lind"  in  jenem  Tal   Hem«;c-heid.  liflirero'es-antrverein 
—  Weihnachtslied  »Schlaf  meiu  Kiudeleiu«  il697j   ^London,  Vocul  llecital  Mib  AI 
Brema),  —  Schwedisches  Schullied  >Gedit  hyems  enimus«  (Basel,  8.  Kongreß  d.  IMG., 
Basler  Gesangverein). 
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Bich,  Job.  Seb.:  Arien:  a,  Sopran-Arien:  »Heil  und  Segen  [mit  Violine]  a.  d. 
KatLswahl- Kantate  (Berlin,  Bachgcs.;.  —  KoDsert  Fr.  Grunibacher  de  Jong  n.  Br. 

J.  Joachim).  —  Ich  bin  verf^nüpt  in  ineiiiom  Leiden  »'mit  Violine]  a.  d.  Kantate  »Ach 
(jrott.  wi«?  manelie's  Herzeleid«  Essen,  Kirchenkonzert,  Frau  J.  Scriba^  —  Ich  ende  be- 
htude  mein  irdi»clie»  Leben  [mit  Violinej  a.  d.  Kantate  >Selig  ist  der  Mann«  ;London,  Bach 
Oonoert  Qneens  Hall  Orehertra).  —  b)  Ali-Arien:  Wae  Gott  tot,  dae  ist  woblgetan  [mit 
"loel  a.  il  gleichn.  Kantate  Essen,  Orgelkonzert,  Frl.  G.  Michels).  —  c)  Baß -Arien: 
Sehg  ist  der  Mann  a.  d.  gleichn.  Kantate  (Schleswig,  Kirchenkon znrt.  Hr.  A.  X.  ITurzen- 
Müllerj.  —  d)  Duetten:  Ach  Gott,  wie  manches  Herzeleid  [mit  Oboe  dumorej  a.  d. 
gkiehnamigen  Kaatate  (London,  Badi  Oonoert  Qneent  Hall  Orcbettra).      Br  kennt 
die  rechten  Freudenstunden  'Sopran  n.  Alt  mit  Violine  a.  d.  Kantate  »Wer  nur  den 
liehen  Gott  lîiDf  walten   Essen,  Orgelkonzert,  Frl.  G.  Michels  n.  J.  Scriba.  —  Wie 
soil  ich  dich  liebster  a.  d.  Kantate  »Tritt  auf  die  GInTibensbahn«  (Hanau,  Oratorien- 
Verein,  Fr.  C.  Kaiiser  u.  Hr.  F.  Waßmuth).  —  Kirchen-Kautaten:  Also  hat  (Jott 
die  Wdt  gaMebt  (Leipa^,  Kirehenmniik  Nikolaädrdhe).      Bleib  hei  uns  (Kutan, 
Oratorien- Verein).  —  Es  ist  dir  gesagt,  Mensch  (Leipzig,  Kirchenmusik  Nikolaikirrhe). 
—  Gott  der  Herr  ist  Sonn"  und  Schild  (I^eipzig,  Motette  Tliomaskirchel  —  Halt  im 
Gedächtnis  Jesum  Christ  (Aruheim,  Luther-Kirchenchor  [2.  TeilJ).  —  Lobe  den  Herrn, 
iBebe  Seele  (Leipzig,  Kirdienmnsik  Tfaomasldrobe;  ebenda,  Eirohenmnaik  Nikolai* 
kirche).  —  Lobt  Gott  in  seinen  Reichen  (Leipzifx,  Kircliennmsik  Nikolaikirchej.  — 
Nun  ist  das  Heil  und  die  Kraft  Kiel,  7.  Schleswig-Holstein.  Mtisikfeat;  Saarbrücken, 
3.  siidrhein,  Musikfest).  —  O  ewiges  Feuer  (Dresden,  Vesper  Kreuzkirche;  ebenda, 
Hbfkirche}.  —  Schlage  doch,  gewünschte  Stunde  (Hanau,  Oratorien- Verein;  London, 
Bech  Conoert  Qneene  Hall  Orcheetra;  Saarbriioken,  8.  eadrbein.  Mntikfest,  Vt.  A* 
V.  Krans-Osbom).  —  Sehet,  wir  geVn  hinauf  gen  Jerusalem  (Arnheim,  Lutherkirchen- 
chor;. —  Wachet  auf,  ruft  nns  die  Stimme  Angsbnrg,  Musikiest).  —  Wohl  dem,  der 
sick  auf  seinen  Gott  (Leipzig,  Kirchenmusik  Nikolaikirche].  —  Weltliche  Kautaten: 
Fhoebns  und  Fan  (London,  Bach  Ooncert  Queens  Hall  Orchestra).  —  Einstimmige 
Lieder:  Bist  du  bei  mir  (Altona,  Mot.  tte  Petrikirobe,  FW.  E.  Baldamus .  —  Gib  dich 
zufrieden   Verden,  Dom  Knii/ert.  Frl.  M.  Oppermann'.  —  Komm  siißi-r  Tod  (Stutt- 
irart,  Verein  f.  klass.  Kncheumusik,  Frl.  E.  Staudenmaier).  —  O  Jesulein  süß  (Stutt- 
ffurt,  Verein  f.  klass.  Kirohemuusik,  Frl.  £.  Staudenmaier).  —  Messen:  H-molI  (Aachen^ 
^  Niederrhein.  Mnsikfest;  Bielefeld,  Mnsik -Verein).  —  Motetten:  Fürchte  dich  nicht, 
^■t.    Leipzig,  Motette  Thomaskirche.  —  Teh  lasse  (lieh  nicht,  du  segnest  jnirh  denn 
Leipzin;^.  ^îotette  Thoraaskirche;  ebenda,  Kircheumusik  Nikolaikirchc  .  —  Jesu.  ni<  ine 
Freude,  ôst.  iPosen,  Hennigscher  Gesangverein  ;  Dresden,  Vesper  Kreuzkirche  *  So  nun 
der  Qeist]).  —  Lobet  den  Herrn,  alle  Heiden  (Stuttgart,  Verein  f.  Idass.  Kirehen- 
musik  .  —  8iiiL,'et  dem  Herrn  ein  neues  Lied  'Berlin,  Kgl.  akad.  Hoehschule;  Bir- 
miofrliant .   ^Insikfest;  Leipzig,  Motette  Tliomaskirche).  —  Tn  <t  ru  m  eutalmusik: 
Garotte  f.  Violine  u.  Klavier,  bearb.  v.  W.  Burmester  (Düsseldorf,  Stadt.  Musikverein, 
Hr.  W.  Bnrmester}.  —  KlaTierkonierte:  A-noU  f.  4  Klariere  (Paris,  Société 
r  S.  Baob).  —  0*dar  f.  3  Klaviere  (Berlin,  Bach  -  Konzert ,  Hr.  G.  Schumann,  Br. 
Hinze-Reiohold .  Frl.  V.  Kwii^^t - n*KÎopp\  —  D-mnîl  Tkucelona,  Academia  Grnnados, 
Jt!   m   JVfonnr;  Berlir     P>;ich- Koii/.ert ,  Hr   (t.  Schuiiiiinnj.  —  F-dur,  Italienisches 
(Innsbruck,  Musikverem,  Hr.  C.  Fierina  [3.  Satzj;  Madrid,  Soc.  FUarmonica,  Hr.  R. 
Pogno).  —  Brandenburg.  Konserte:  Nr.  1  F-dur  (Berlin,  Back-Konsert,  Phil- 
harrn.  Orchester).  —  Nr.  2  F-dur  (London,  Bach  C  n     i  Queens  Hall  Orch<  stia\  — 
Nr.  3  O-dnr   Dortmund,  1.  Solisten-KoTi/eit  '1   Philhann.  Orchesters).  —  Nr.  l  (T-dur 
lAachen,  83.  Niederrhein.  Musikfest;  Sondershausen,  Hofkapeile].  —  Nr.  6  D-dur  [Saar- 
hrooken,  8.  südriiein.  Musikfest;  Palma,  Oircnlo  de  Bellas  Artes).  —  Violinkonserte: 
D-moll  f.  8  Violinen  fBeriin,  Bach-Konzert.  Hr.  J.  Joachim  u.  C.  Halir.  —  Orgel- 
kompositi  on  en:  Canzona  D-molI  [Leipzig.  Motett*  Tlioniaskirche;.  —  Choralvorspiel 
»O  Mensch,  l>owcin'  «lein'  Sünden  croß«  Berlin,  Histor.  Orgel- Konzert,  Hr.  W.  Fischerj, 
—  Konzert  Nr.  2  A-moll  ^n.  A.  Vivaldi]  lAltona,  Motette  Petrikirche,  Hr.  L.  Brodersen 
[1.  Satzj).  —  PriUndinm  C-moU  (Altona,  Motette  Haaptkirche,  Hr.  L.  Brodersen; 
BeUaiwig,  KirobenkomBert,  Hr.  A.  Ebel).  ~PrS Indien  und  Fngen:  A-moll  (Leipzig, 

6* 
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Motette  Tl  inn<5kirche;  Lübben,  Kirchenkonzert.  Tî'  A.  Egidi).  —  C-dur  Leipzig, 
Motette  Thomaskirche;  Dortmund,  Vortragsabend  Kuuservatorium;.  —  E-moU  (Leîj^cig, 
Motette  Thomaskirche;  Mülhausen  i.  £.,  Evang.  Kirchenchor.  Hr.  M.  SchloiÂow; 
T&bingQB,  1.  Konzert  Stiftskirche,  Hr.  Han^.  â^ur  (Brnmi,  Verein  Deutsches  Haas, 
Hr.  0.  Burkert).  —  G-dur  (Leipzig,  Motette  Thomaskirche).  —  G-moll  Brünn.  Verein 
Deutsches  Haus,  Hr.  0.  Burkert;  Graz,  Schule  d.  Steierm.  Musikv.reins;  Hambut;g. 
Konservatorium,  Hr.  C.  Hanns).  —  Pastorale  (Honnef,  Orgelkonzert  K.  Pauß).  — 
Toccata  F-dnr  (Dortmniidi  Vortragsabend  im  Konaervatorium;  TTtrecht,  Eärcbeokon- 
aert,  Hi-.  W.  Petri).  —  Toccata,  Adagio  u.  Fuge  C-dur  (Leipzig,  Motette  TliomaB* 
Idrdhe;  Honnef,  Orgelkonzert.  Tlr  K.  Pauß;  Dessau,  Kirchenkonzert,  Hr.  A.  Egpdi].  — 
Sonaten  £  Violine  u.  Pianoforte:  Ni.  1  H-moil  (London.  Hr.  J.  Joachim  n.  L. 
Berwick).  —  Nr.  3  E-dor  (Heidelberg,  Akad.  Gesangverein,  Hr.  Ph.  Wolfrom  «.  H. 
Braune;  Madrid,  Soc.  Filarmonica,  Hr.  £.  Ysaye  o.  R.  Fugnol.  —  Nr.  6  G-dor  (Madrid. 
Soc.  Filarmonica,  Hr.  E.  Ysaye  u.  R.  Pugno).  —  S  nafen  f.  Viol  in  allein: 
Nr.  1—6  (Berlin,  Konzerf  Frau  T.  Helbing-Lafont .  —  Suiten  f.  Orchester:  B-raoll 
(London,  Bach  Concert  Queens  Hall  Orchestra;  Palma ,  Circulo  de  Bellas  Artes;.  — 
D-dtir  (Bach'Konzert,  PhSharm.  Oroheatar). 

Bach,  Karl  Ph.  Em.:  Klavierkonzert  D-Bioll  (Basel,  2.  Kongreß  d.  IMG..  Er 
J.  Schhi^'eter  .    -  SiTifoT>i»^  F-dur  Hpi(i.>l}ierg ,  Bach-Verein  .  —  Violin-Sonatc  D-dur 
(Stuttgart,  Verein  i.  ki'd»9.  Kirchenmusik,  Hr.  Morlang  [Andante]).  —  La  complaisante 
f.  Viol.  n.  Klavier  (Greiz,  Orpheus,  Hr.  0.  WeUe  n.  Brehm).  —  0roB  i«t  der  Herr 
(Windorf,  Kirchenchorj. 

B  Ii  eil.  Willi  Friedemann:  Orgelkonzert  D  moll  Dresden,  Kunstgewerbeau«- 
Stellung,  Hr.  .\.  Sittard  .  —  Orgelkonzert  D-nioll  f.  Klavier,  bearb.  v.  A.  Stradal  (Berlin  . 
u.  Leipzig,  Konzert  Hr.  Emil  Sauer,  Tilsit,  Konzert  Hr.  Otto  Weinreich). 

Bancbieri,  Adriano^  Dialogo  per  Organo  (Dreaden,  KanstgewOTbeaoBeteU^. 
Hr.  P.  Gehrhardt). 

Büwerl,  Paul  um  IBU):  Orchester-Suite  in  F-dur  (Basel,  2.  Kongreß  du  IMG- 
Orchester  d.  Ailgem.  Musikgeselischait;.^ 

Béaard:  Brantle  de  Poicton  (Baael,  2,  Kongreß  d.  IMO^  Frau  Wanda  Laadowaka. 
Biber,  H.  J  F.  ir>.30— 1710):  Sonate  £  Violine  u.  Klavier  (Stuttgart,  Lehrer- 

gesanpvcrein.  Mr.  W.  Lang  . 

Jiocelierini:  Sonate  f  Violoncell  u.  Klavier  Nr.  3  A-dur  (Gera,  1.  Kammermusik* 
abend,  Hr.  de  Jager  u.  C.  Kleemannj;  Ulm,  Liedertafel,  Max  Steindel}. 

Bortnianaky:  Motette  »Komm  beil'ger  Oeiat«  (Dreaden,  TrinitatialdrelienéharL 

Braohrogge ,  J.  :  Madrigaletto  »Angioletto,  che aolac  (Baael,  2.  Kongreß  d.  IMG. 
Berliner  Vokalquartettl. 

Buxtehude:  Ciacona  f.  Orgel  (Altona,  Motette  Hauptkirche,  Hr.  L.  Broderaen].  — 
Faisacaglia  D-moll  f.  Oi^el  (Berlin.  Orgelkonzert,  Hr.  B.  Irrgang;  ebenda,  Hiator.  Oi^nl* 
konzert,  Hr.  W.  Fischer;  Basel,  2  Kongreß  d.  IMG.,  Hr.  Ad.  Hamm;  Leipcig.  Mo- 
tette Thomaskirche).  —  Präludium  u.  Fuge  Fi^-moll  f.  Orgel  (Berlin ,  Hi?tor.  Orgel- 
konzert, Hr.  W.  Fischer).  —  Tokkata  u.  Fuge  F-dur  f.  Orgel  (Dresden,  Kvinstgewerbe- 
ausstellung]. 

Gariaaitti:  Aria  »Hesto  in  len«  {Basel,  3.  Kongreß  d.  DfGh.,  Frl.  £.  Rosenmond. 

Gasciolini,  Claudio:  Veni  Creator  spiritus  .Mtona,  Motette  Christianskirche 
Cavalli,  F.  (1Ö99— 1676):  Canzone  »Donzelle  fugite«  (Basel,  2.  Kongreß  d.  BLQ- 
Frl.  £.  Rosenmund). 

Gbambonnièrea,  J.  Ob.  de:  La  Bonde  p.  Piano  {(Basel,  Mnsik-Abend  L.  Im 
JEtoche-Burckhardt,  Frau  Wanda  Landowska). 

Chansons  populaire«i  franenises;  La  bergère  bux  champs  (Lüttich.  Cen^le  . 
«Piano  et  archets»,  Frau  Henrion-Demarteau).  —  Suite  de  rondes  à  danser  (Luttick 
Oerde  cPiano  et  archets»,  Frau  Henrion-Demarteau).  —  Bergerettea  n.  Faatou« , 
relies  a.  d.  XVI IL  Jahrh.:  Je  connais  un  berger  discret  (Antwerpen,  Soc.  Royale 
d'Haniiunic,  Frl.  M.  BuisBon;  Heidelbeig^,  Bachvereitt,  dieselbe].  —  Maman  ditea-moi! 
(ebeniki  .  -    Vnna  est  au  Kot  '*«honfla\ 

Cherubini:  Requiem  C-moii  > Müliiauseu  i.  E.,  Evang.  Kircheuchorj.  —  Ouver- 
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t&ren:  »Lodoiska«  (Sondenhavten,  FÜrtU.  KomeiTatoiiiiiD).  —  AaaIareon(  ) 

—  Zwiacfaecakt  u.  Ballettmusik  a.  >Âli  Baba«  iSondershausen,  Hofkapelle). 

Clérambault:  Frélade  f.  Orgel  (Berlin.  Hinfor.  Orgelkonzert,  Hr.  W.  Fiacher). 
Corelli:  Gavotte  f.  Klavier  (Cobleoz,  Musik-Institut). 

Cornet»  Peter  (um  1000^:  Fantasie  f.  Or^l  (Berlin,  Hietor.  Orgelkonzert,  Hr 
W.  Fiflcher). 

Couperin:  Concert  A-dur  f.  Klav.,  Viol.  u.  VccU.  I.üttich,  Ctnle  «Piano  et 
arcbets>}.  —  Le  moucheron  p.  clavecin  (London,  Concert  M.  Brema.  Frl.  jM.  Verno 

—  ho  rossiguol  en  amour  ^Basei,  MusikJibend  L.  La  Boche-Burckliardt,  Frau  Wunda 
Laadowaka^  —  Le  roeiigiiol  en  'vainqnenr  (ebenda).  —  Lee  foetes  de  raneienne  néne- 
strandise  [ebenda).  —  Sarabande  grave  f.  Orgel  (Dresden,  Kanstgewerbeansstellong, 
Hr.  P.  Gehrbardt;. 

Dandrieu,  J.  F.:  Musette  f.  Orgel  (Dresden,  Kunstgewerbeausstelluog,  Hr.  P. 
Oehrbardt)/ 

Daquin:  Coucou  p.  davecin  (Basel,  Uuaik.  Abend  L.  Ii»  Boche -BnrcUiardt, 
Frau  Wîinda  Laudowska). 

Dittersdorl:  Quartett  C-dur  f.  2  Viol.,  Via.  u.  Vcell.  (Prag,  Musikabend  Kon- 
servHtorium^.  —  Deutscher  Tanz  f.  Violine  u.  Klavier,  bearb.  v.  W.  Burmester  (Düssel- 
dorf, St&dt  ICostkrereni,  Hr.  W.  Burmester:. 

Dow  land:  Madrigale:  Süße?  Lieb'  o  komm  zurück  (Basel,  2.  Kongreß  d.  IH0., 
Berliner  Vokalquartett;.  —  Say,  Love,  it  ever  thou  didst  lind  'ebenda). 

Ëccard:  Freut  euch,  ôst.  ^Leipzig,  Kirchenchor  Friedenakirche;.  —  Haas  u.  (irete 
4at.  (Sondershavsen,  Vortragsabend  Konservatorium).  —  Ans  lieb'  SIßt  CKitt,  6st.> 
(Leipzig,  Motette  Thomaskirchc).  —  Meine  schönste  Zier,  öst.  (Dresden,  Kreuzkirche), 

Erythräas:  Choral  »Mitten  vir  im  Leben  sind«  (Stuttgart,  Verein  £  klass. 
Kirchenmusik). 

Finck,  Chr.:  Herr,  wohin  sollen  wir  gehen  f.  Mch.  u.  Orgel  [Dresdcn-Pi^chen, 
Circhenchor).) 

Forstf^r  1540):  Landskneehtt-Marsch  »Wir  sogen  in  das  Feld«  (Straßbiug  i. E., 

Männergesangverein;. 

Francisque,  A:  Bransle  simple,  Bransle  guy,  Brauslt;  du  Muntiraude,  Gavotte 
p.  Clavecin  (Bead,  2.  Kongreß  d.  IMG.,  Frao  Wanda  Landowska). 

Franck,  J.  W.:  Auf.  auf,  zu  Gottes  Lob  (Basel/ 2.  Kongreß  d.  IMG.,  Frl.  M 
' M, lüffti  ;  Esslingen,  St.  Dyonisiuskirche.   Frl.  M.  Wiemaun;  Ludwinfsluiru: .  Evang 
SUdtkirche,  dieselbe).  —  Jetzt  fühl'  ich  meinen  Jammer  (Basel,  2.  KongreU  d.  IMG., 
Fr).  M.  Philippi.  —  Jesu«  neigt  sein  Haupt  (Basel,  2.  Kongreß  d.  IMG.,  Frl.  M.Phi- 
lippi:  Berlin,  Histor.  Or<^rlkoiizert,  JIr.  Cù  ih.  Fischer].  —  Komm  Gnadentatt,  befeuchte 
mich   Basel.  2.  Kfnf^n  l?  d.  I.MCi..  Frl.  M.  J'hilippij. 

F  runt  k.  Melchior:  Jutruda  f.  Blasinstz'iunente  (Basel,  2.  Kongreß  d.  IMG., 
Urch<üsttsr  d.  AUgem.  Musikgesellsclmft . 

Fresoobaldi:  Toccata  GKmoIl  e  Fnga  per  TElevatione  a.  Fkm  mneicali  f.  Orgel 
Dresden.  Kunsl^ewerbeausstellung,  Hr.  P.  Gerhardt .  —  Tokkata  in  G  f.  Orgel  Basel, 
2.  Kongreß  d.  IMG.,  Hr.  Ad.  Hamm;  Berlin,  Hist(jr.  Orgelkonzert.  Hr.  W.  Fisrlmr). 

Friedrich  d.  Gr.:  Flotcnkonzert  Nr.  3  C-dur  (Basel,  Musik.  Abend  L.  La  Koche- 
Bmt^khardt,  Hr.  F.  Buddenhagen  . 

Froberger:  Fantasia  in  F  f.  Orgel  (Basel.  2.  Kongreß  d.  IMG.,  Hr.  Ad.  Hamm). 

—  1<.kk;ita  F-dur  f.  Orgel  (Plauen,  Lutherkirclie,  Hr.  .\.  Wolf  . 

Gubrieii.  G.:  Sonata  pian  e  forte  f.  Bläser  u.  liratschen  (Basel,  2.  Kongreß  d. 
IMG.,  Orch.  d.  Allgem.  Musikgesellschaft). 

Gasioldi:  An  hellen  Tagen,  öst.  (Sondershaosen,  Vortragsabend  Konservatorium). 

Gesins:  Choral  >Du  meine  Seele  8ingc<  (Stuttgart,  Verein  f.  klass.  Kirchen- 
musik). —  Auf,  Jesu  Jünjr^T  ^Leipzig,  Kirchenchor  Wahren}. 

Qheyn,  Matthias  van  den:  Fuge  f.  Orgel  (Berlin,  Histor.  Oi^elkonzert,  Hr. 
W.  Fischer). 

Gibbons,  0.:  Motette  »Albnächtiger,  allbannhenriger  Gott«,  (Altona,  (Motette 
Fethkirche}. 
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Gluck:  Iphigmie  auf  Tanris  (Kopenh^oi,  CaeoUia  Foreniogen;.  —  Beigen seVgw 

Geister  u.  Furientanz  a.  Orpheus  uSoiKicrsliansen,  Hofkapelle;  Dortmund,  Philhami. 
Orchester:  Münster  i.  W.,  Musikverein .  —  Arie  »Ah,  mon  ami<  a.  Iphigenie  auf 
Tauris  iFraaklurt  a.  M.,  MuseumsgesolUchatt,  Hr.  £.  Clément.. 

Goadiael:  Bnlm  48  »Wie  ;d«r  Hineh  iclirait  ludi  Wasier«  3&8el>  S.  Kon> 
greß  d.  IMG.«  Bader  Geiaiigvereiii). 

Gumpeltzliaimcr:  Loht  Gotf  Tlu-mnitE,  Kin-hencbor  Paulildrche). 

Haie.  Adam  de  la:  Minnelietl  Hcrascheid,  Lehn-rgesangvcrein;. 

Händ«'l:  Belsazar,  bearb.  v.  J.  Rei<-hert  (Mannheim.  Afusiloerein;.  —  CaecÜjeu-Ode. 

—  Israel  in  Ägypten  [Loudon,  Händelfost;  Breslau,  Barbarakirche,.  —  Judas  Maccabiius 
(London,  HüiideliiMt;  ]>ortinund,  Muaikverein).  —  Mesriaa  (London,  HSnddfest;  Btrming« 
harn,  Musikfest  ;  Düsseldorf,  Yorkshire  Chorus].  —  Josua  'Brülil.  Musikal.  Gesellschaft . 

—  Arien:  Armida  di^pietato  .Sondershausen.  PrnfaTiir^kMii/<>rt  Konservatorium.  Frl.  .J. 
Müller,.  —  Lali  mich  mit  Triinen  vl:löalingeu,  St.  i>)uiJisiUH-Ji.irche,  Frl.  M.  Wiemann^.  — 
Bemer  Engel,  hefl'ge  Schar  a.  »Theodora«  (Esslin^(>n,  St.  Dyonisius-Kircbe ,  IVL  M. 
Wieniannl.  —  Mit  fromm,  r  Krusf  f.  P.aß  a.  Judas  Maecabliu»  Sondershauaen,  Konaer« 
vatorium.  Hr.  R.  Moritz.  —  Wtii:i  ("hristuf,  der  Herr  Altona.  Alotette  Hauptkir*  . 

—  instrumo ntalmusik:  Arie  mit  Variationen  iHarmonious  Blacksmith  f.  Klavier 
(London,  Concert  M.  Brema,  Frl.  M.  Verne].  —  Concerto  f.  Oboe.  2  Viol.,  Via.  u. 
Bafi  (Berlin,  1.  Könnet  d.  Kammermusik- Vereinigung  d.  Kgl.  Kapdle).  —  Konxert  f. 
Streichorchester  Nr.  1  (Sondershausen.  2.  Loh  Konzert  d.  Hofkapelle  .  —  Konzert  F-dur 
f.  2  Hläserchiire  ti.  Streichorchester  Leipzig.  1.  Gewand hauskonzcrt'.  —  Orgelkon - 
serte:  D-dur  Saarbrücken,  3.  südrhoin.  Musikfest,  Hr.  F.  W.  Franke  Largo  u.  Alle- 
gro]). —  G-moll  (MUlhaueen  i  E.,  Evang.  Kirchenchor,  Hr.  M.  Schlochow;  (Mfindien, 
Kgi.  Ahv\.  d.  Tonkunst).  —  Präludium  u.  Fuge  F  moll  f  Orrrel  Utrecht,  Kirchen- 
koiiTicrt.  1fr.  W.  Petri).  —  Suite  D-moU  f.  Streichorchester  (Barcelona,  Acadcmias 
Grauados . 

Hasse,  Joh.  Ad.:  Ballettmusik  a.  »Pinuno  und  Tisbec  f.  Orchester  :Baael 
2.  Kongreß  d.  DIG.,  Orchester  d.  Allgem.  Mnsikgesellschaft). 

Hessler,  Hans  Leo:  "Wo  Gott  zum  Hau^  nit  ^nbt  sein  Gunst  [Loip/iu,  Motette 
Thomaskin  lio  .  —  Sinjjet  ein  neues  Lied  Chemnitz,  Kirchenclior  .Takobiku-che;  ebend». 
Nikolaikirciitinchori.  —  Gagliarda  »Tanzen  u.  Springen«  (Slral>burg  i.  Männer* 
gesangverein;.  —  Deutsches  Tanzlied  »ünter  all^  auf  dieser  Erden«  ^Stra0burg  i.  Em 
MSnnnergesangverein). 

Haydn,  Jos.:  Die  Jahreszeiten  (liarmeu,  AUg.  Konzertverein-Volkschor;  AVolgast. 
Si iijof verein;  Frankfurt  a.  M..  Uühlscher  Gesang\erein;.  —  Mi  -  sen:  C-dur  (Altona. 
Molette  Cliribtianakirche  [Qui  tollis  f.  Baßsolo,  V^celJ.,  Chor  u.  Oigelj;.  —  Quartett 
»Harmonie  in  der  Ehe«  (Kiuisruhe,  Liederhalle}. 

H  II  yd  n,  Mich.;  Tenebrae  factae  sunt  ;Salzburg,  Mozart-Musikfe>tj.J 

Heinhoferi,  Philippi  (Laut.-iiliiirh.  r  1G()3  .  Deutsoher  Tanz  »Beides  Jmig  u. 
Jung  ;'"rn  Schf^r/m«:  'Straßburg.  MännBrgesun;^vi  ri'it)  . 

Ueydeu,  Sebald;  Lied  »0  Mensch,  beweiu'  dem"  .Sütuleu  groß«  Berliu,  Histor. 
Orgelkonzert,  Hr.  Gerh.  Fischer}. 

Homilius:  Domine  ad  adjuvandum  me,  6st.  (Dresden,  Vesper  Kreuzkirche}. 

Johann  Gforq:  IT:  l>aiulafr'  Dominum   Dr.  sdcii.  Vesper  Kreuzkirche,. 

Isaac:  Innsbruck,  ich  muß  dich  lassen,  f.  Mch.  bearb.  v.  H.  Sitt  j^Schweinfuri, 
AVürzburger  Liedertafel}. 

Kit  tan:  Dort  ist  mein  Teil  (Leipzig,  Johanniskirche).  —  In  meines  H«rMas 
Grunde  (Leipzig,  Johanniskirche).  —  Nun  weiß  und  ghutb  ich  feste  (Leipzig,  [Johannis' 
kircbe . 

K  riegor ,  Ad  am  :  Stmientenlieder;  ihe  jbröhliclik«M't  acht  t  keinen  Neid  Weimar. 
2.  liuudesfcst  d.  V,  Deutscher  Sängerschaften).  —  Der  Klieiusche  \S  ein  tauzt  gar  zu 
fein  (ehenda).  —  Lieder  m.  Klavier  u.  Bitornellen  f.  Streichquartett:  Hier 
bringet  umb  —  Der  T  ^  Nacht  —  Des  Frühlingszeit  —  Der  Bheinsdie  AVein  (Basel, 
2.  Kongreß  d.  IMG.,  Hr.  A.  vau  Eweyk . 
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Kuhuau   I  i     is  t'st  iinima  raea  (Chenniitz.  Kirchenclior  T.ukaskircht' , 
La  lande:  Air  vive  f.  Orchester  (BMel,  2.  Kongreß  d.  IMQ.,  Orchecter  d.  AUg. 
MasikgeaellBchaiXj. 

Lasao:  LaDtLsknechtsständchuD  »Mädchen,  du  gnadenreiches«  f.  Mch.  bcarb.  v. 
C  Hirtch  (Dorttnond,  LdirergeMDgverem^.  —  Madrigal  »Ifadonna  mia  carac,  4tt> 
(Amsterdam,  A  cappella  Koor). 

Leclair:  Ouvertüre  «Scilla  et  Glaucus»  f.  Orchester  (Basel,  2.  Kongpreß  d. 
Orchcater  der  Allgem.  Musikgesellschaft). 

Leo,  Leonardo:  Ariette  (? Welche)  Cobless,  Mnsikinstitui,  Fri.  SL  Goodton). 

Loe  heimer  Liederbuch:  Gesang  eines  Fahrenden  »Ich  spring  in  diesem  Hinge« 
(Straßburg,  ]Vr;inTierere««ansrverein". 

Lotti;  Suchet  was  droben  ist,  Chor  (Dresden-Plauen,  Kirchenchor). 

Louis  Ferdinand,  Prins  von  Preußen:  Quartett  F-moU  (Gera,  1.  Kammer- 
musikabend .  —  Quintett  C-moU  op.  1  (Berlin,  1.  Konsert  d.  Kammermusik-Yereinig.. 
d.  Kgl.  Kapelle;. 

Marenzio:  Tn  den  Augen  dein  [Basel,  2.  Kuugr^iß  der  IMG.,  Berliner  Vokal- 
quartett). —  Scükluva  il  sol  (Amsterdam.  A  cappella  Koor). 

Ifareschall:  Psa]m42  »Wie  der  Hhrsch  schreit«  (Basel,  2.  Kongreß  der  IMG., 
Basier  Gesangverein;. 

Marini«  B.  (um  IßHO  :  Gansonetta  »Semplicette  verginelle«  (Basel,  2.  Kongreß 
der  IMG.,  Frl.  £.  Bosenmund;. 

Martini,  G.  B.:  O  talutaris  hostia,  Sst  (Prag,  Prüf ungskonsert  Konservatorium). 

Mut  the  son:  A  ri*  flh  Violine  u.  Klavier,  bearb.  W.  Bunnester  (Düsseldorf, 
Städt.  Musikvereiii,  Hr.  AV.  Burmester  . 

Méhul:  Gebet  flir  den  Künig,  8 st.  (Leipzig,  Andreaskirchenchor;  ebenda,  Jo- 
baomskircheuchorj. 

Milan,  Luis  (1636):  Spanische  Villandoos  »AI  amor  quiero  rencer«  för  Alt 

(Basel,  Musik-Abend  L.  La  Roche-Borokhardi.  Frl.  M.  Philippi;. 

Morh'  v.  Thomas:  April  is  my  mistress  £ace  (Basel,  2.  Kongreß  der  IMG.,  . 
Berliner  Vokalquartett,. 

Mos  art:  Divertimento  (K.V.  334,  (Bamberg,  Masikverein,  Münchner  Streichelt 
!i  Bläser- Vereinigung;.  —  Arien:  Nonpih,tttito  asooltai  [Sopran  mit  Violine]  Essen, 
Musikven  in,  Fr.  V.  Svärtbtr<"iiii  .  —  Mia  s|(eranz;i  adorata  Sopran]  (Magdeburg, 
1.  Sinfonickouzert,  Frl.  M.  Münchhoff;  Oldenburg,  Liederkranz,  Frl.  A.  Vidronj.  — 
Ave  verum  (Saarbrücken,  3.  sudrhein.  Musiklest;  Salzburg,  MozÄrt-Musikfest).  — « 
Messen:  C-moll,  ergänzt  v.  A.  Sdimitt  (Mainz,  Kupferberg's  Uass.  Konzerte;  Nnarden, 
Kirchenkonzert  J.  Schoonderbeek).  —  Beqoiem  (Görlits,  16.  Sddes.  Musikfest;  Würz- 
barg,  Kgl.  Musikschulf  . 

Muffai,  G.  :  Passacaglia  G-moU  für  Orgel  (Leipzig,  Motette  Thomaskircbe,.  — 
Toccata  sexU  f.  Orgel  (Berlin,  Histor.  Orvelkonaert,  Hr.  W.  Fischer). 

Mansteri8che3  Gesangbuch:   Schönster  Herr  Jesu,  bearbeitet  v.  G.  Schreck 
(Altona,  violette  Cliristianikirche;  el>enda,  Motette  .Toh  niiiiskin-lii  . 

Ott  »che  Sammlung  Nürnberg  1544^;  Jägers  Morgenbesuch  >E3  taget  gen  dem 
Walde«  (Straßburg,  Männergesangvereiu). 

Fach el bei,  Joh.:  Ciacona  f.  Orgel  Leipzig.  Motette  Tbomasktrcbe).  — Toocati^ 
in  F  f  OtL'  !  Basel.  2.  Kongreß  d.  l.MG.,  Hr.  Ad.  HiiMim;  Berlin,  ITistor.  Orgelkon- 
isert.  Hr.  W.  Ft«rhcr\  —  Sincret  dem  Herrn  (Leipzig.  Xirehenchor  Eutritzsch;. 

l'alustriua:  Madrigale:  Che  dcbbo  far  (Amsterdam,  A  cappella  Koor;.  — > 
Alla  riva  de)  Tebro  (Amsterdam,  A  cappella  Koor).  —  Messen:  Jesu  nostra  redemp- 
tio  (L6i|>zig,  Motette  Thomaskirohe  (Sanctus,  Beauedictus,  Agnus  Dei)].  —  Iste  con- 
fessor ;B,orscliacli ,  Bczirks-Caecilienverein\  —  Jerusalem,  conv^rtere,  Tosen, 
Uennig'scher  Gesang vereinj.  —  Motetten:  Peccatu,  mea  Domine  (Altona,  Motette 
HauptkiTobe».  —  Tu  es  Petrus,  tist.  (Mimchen,  Kgl.  Akademie  d.  Tonkunst). 

Pasqnini,  B.:  Coucou  p.  clavecin  (Basel.  Musik« Abend  L.  La  Roche-Burckbardt, 
Frs«  Wandî»  Landowsku". 

Pergoiesi:  Aria  >Se  tu  m'ami«  .llcidelberg,  Bach-Vercin,  Fri.  M.  Buisson;. 


Digitized  by  Google 


64 


AufiRihrttngen  älterer  Miuikw«ik6. 


Prätoriufl:  Chriit  ist  ttstftsden,  Chor  nu  Solo  n.  Ordieiter  (Oliemiiiti,  Kindien' 

ciior  Matth iiildrche'. 

Près,  Josquin  de:  Ave  Maria,  MoUitte,  4st.  [Basel,  2.  Kongreß  d.  IMG.,  Baaler 
Qtaaxtgyetein).  —  0  hau  sons:  Doalenr  mo  liot,  5  st.  (Amsterdam,  A  oappeU»  Koor% 

—  J*ai  bien  cause,  6 st.   Amsterdam,  A  coppdia  Koor).  —  Petite  Gamnsette,  6st. 

{Amsterdain,  A  caitpella  Koor). 

PuroL'll,  Huuri:  Antliem  Basel,  2.  Kongreß  d.  IMG.,  lîasler  Gesangverein}. — 
Sonate  i'-dur  f,  2  Viol.  u.  Klavier  (Lütticli,  > Cercle  Piano  et  archets*]. 

Bamean:  Ballettmueik  a.  »Hippolyte  et  Arioie«  f.  Orohester  (Base!,  8.  Kongrofi 
d.  IMG.,  Orchester  d.' Allp<'ni/Musik<:es.  llschaft;.  —  Pièces  en  Trio  La  livri-Vesinoi» 
T  'A  Tinnde-Tambr.Tirin  Basel,  Musik-Abeß'i  L.  La  lîoclic-Burckhardt,  Frau  "W.  Lan- 
dow aka,  Hr.  H.  Koisclier  u.  E.  Braun}.  —  Gavotte  f.  Klavier  ^Cubienz,  Musikinstitut^. 

Bitter,  Christian:  Altkantate  >0  amantissime  sponse  Jesn«,  heransp^er.  ron 
B.  Bnehmayer  (Birmingham,  ^lusikfcst. 

Rosenmüllcr,  Joli.:  On  ln^'^t.  r-Snite  in  C-moll  (Basel,  2.  Kongreß  der  IMQ-^ 
Orchester  der  AUgcm.  Musikgcsellschalt;. 

Kossi,  Fr.  (ca.  1640} :  Alt- Arie  »Ah  rendimi  quel  coro«  a.  Mitrane  (Göteborg. 
Oricesterforening,  Frau  P.  Afzelius^Bohlin;  Leipzig,  1.  Pbilharmoniechm  Konxert«  Fr. 
Ch.  Cahiri  '. 

Sacclii.  M.  :   Zu  Gott  ist  meine  Seele  -tili,  rhor  Dr-  sden.  Krcnzkirche). 

Sacchiui,  A.  1734 — libü  :  Ouvertüre  »üdipus  aul  Kolonos«  ^Frankfurt  a.  M-, 
Mnseumsgesellsdiaft}. 

Scarlatti,  A.:  0  ecssatc  di  piagarmi  (Gnuc,  Sdittle  d.  Steierm.  Muaikvereinfl ; 
Heidelberg,  Bach-Verein,  Frl.  ^1.  ]>uiss(.ii  . 

Scheidt:  Orgelchoral  »Wir  glauben  all  an  einen  Uott«  (Basel,  2.  Kongreß  der 
IM0.,  Hr.  Ad.  Hamm).  —  O  heil'ger  Gei^^t,  Cbor  Dresden,  Amienknelienehor). 

Schein,  Herrn.:  Angstseufzer  Leipzig,  Motette  Thomaskirche).  —  TrauexUage 
über  eine.'*  Kinde?«  'Ynd  (liCipzig,  M^tcffe  Thomaskirclic'.  —  Puduana  f.  4  Krumm - 
burner  Husel,  2.  K<m<.a-.  d.  IMG..  Orchester  d.  Alli^em.  Musikrjeselhehnft .  —  Sfuden- 
tenlied  »Frisch  aui,  ihr  Klosterbrüder*  ^Weimar,  2.  liuudesleht  d.  Verbands  Deutscher 
Slügerachaften). 

Schicht:  Heil'ger  Qu«  11.  Chorhymne  Dresden,  MatthUi-Kirchenchor  . 

Schütz,  Heinricli:  Motetten:  Ist  Goft  fur  uns,  mit  Orçel  Altona,  Motette 
Hauptkirche;.  —  Saul,  was  verfolgt  du  mich,  14  st.  (Basel,  2.  Kongreß  d.  IMG.,  Basler 
Gesangverein].  —  Psalm  96,  dst.  (Leipzig.  Motette  Thomaskirdie).  —  Was  betrflbet 
du  dieh,  ôst.  (Dresden,  Hofkirohe;  ebenda.  Vesper  Kreuzkirelie  . 

Senfî:  Das  Käu/I-  in  'Ba?el,  2.  Kongreß  d.  IMH..  Berliner  Vr kalquartett". 

Stamitz,  Johann;  Orchcsteririo  B-dur,  herausgeg.  v.  fi.  Kiemann  (Heidelberg, 
Bach-Verein). 

Stradolla,  AI.:  Alt>Arie  »Queste  1agrimé«  a.  S.  Giovanni  Battista  (Basel,  8. Kon- 
greß  d.  IMG.,  Frl.  M.  Philipp!'. 

Strattner.  Tl  Christ.:  »Der  am  Abend  dankende«.  Geisth  Gesang  (Beriin, 
Histor.  Oi^elkonzert,  Hr.  üerh.  Fischer}. 

Sweelinck:  Chanson,  »Bosette,  pour  nn  peu  d*absence«  (Baad,  2.  KongreG  der 
IMG.,  Berliner  Yokalquartett).  —  Motette  >Hodie  natus  est*,  ôst.  (Basel,  2.  Kongreß 
d.  IMO  .  B.isler  Ge«nnL:^  e^cin].  —  Phantasie  D-moU  f.  Orgel  (Dresden,  Kunstgewerbe* 
ausstellung,  Hr.  P.  Gerhardt}. 

Tartini:  Sonate  D-dur  f.  Violine  u.  Klavier  Leipzig,  Frl.  Kl.  Scfamidi-Giitliaat% 

—  Sonate  [Le  Trille  du  Diable]  G-moll  (Prag,  RudolHn  um,  Hr.  Fr.  Hirtji 

Tun  der.  F.:  Acli  Herr,  laß  deine  lieben  £ngelein,  Solokantate  L  Sopran  (Base), 
2.  Konprrcß  d.  LNIG.,  Frl.  K.  Roseumund . 

Vittoria:  Mis^a  Salve  Stuttgart,  Verein  f.  klass.  Kirchenmusik  [8 st.  Chor}). 

Waith  er,  J.  (1684—1748):  Orgelchoral  »Jesa  meise  Zuversieht«  (Basel,  9.  Kon- 
greß d.  IMG..  Hr.  A.  Hamm  . 

Weiß(>,  Mic;h,  (lô42j:  Osterlied  »Gelobt  «»ei  Qott«  (London,  Vocal  Eecital  Miä 
M.  Brema,. 
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Zipoli:  ChuuMma  f.  Oi^I  (Berlin,  Histor.  Orgelkonzert,  Hr.  W.  Fiioher).  —  Pasto- 
rale C  Orgel  (Dresden,  Kunstgewerbeausatellong,  "Hr.  P.  Gerhardt). 

Zumstecg,  J  R.  :  Li<>dor  f.  Alt:  Der  Baum  der  Liebe  —  Nachtpesanpr  —  Lied- 
chen  »Wlir*  ich  ein  muntres  Yögeleinc  (Basel,  Mosik-Abend  L.  La  Bocbe-Borckbardt, 

Frl.  M.  l'iiüippi). 


Vorlesungen  über  Musik. 

Leipzi/^.  At;]  K'_'1  K'^n^frvatorium  Prof.  Dr.  Ai-thnr  Scidl  im  W.S.  îiKMî  7: 
S;  Geschichte  der  liiäirumeutalmusik  —  mit  besonderer  Berücksiciitigua^  von  Pro- 
gnmronsik  und  Tonmalerei;  b)  Ausgewählte  Kapitel  der  neueren  Ästhetik;  c)  Der 
»Nibel  u  ngen  <  -M  y  ihos. 

Mannheiiii.  Kapellmoister  Aitîiur  Blaß  hält  in  der  Hochschule  für  ^[usîk 
während  des  Winterhalbjahres  IVMJ«)  7  Vorträge  über  <ir\y  Thema:  >Von  Beetiioven  bis 
Wagner«.  Die  Oktobervorträge  hatten  folgenden  iniialt.  4.  Oktober:  Beethoven  s 
Werdegang  bit  1800.  10.  Oktober:  Meister  der  Übergangsseit  (1780—1810}:  Yiotti, 
Kreutzer.  Rode,  Boccherini*  18.  Oktober:  Klaviermeister  dieser  Epoehe:  Hummel  und 
Dussek.  Die  >Eklektikfr«  Chenibini.  Mehul  und  Spontini.  Daa  deutsohe  Singspiel. 
2ô.  Oktober:  Beethoven's  >inneret  Entwicklung. 

Der  Vortrag  am  1.  NovemW  belumdelte  alt  besoaderaa  Tbema:  FfiedeiMrtrSmiiDgm 
1810—1830.  Tvomaniik  in  der  Oper.  —  E.  Tk.  À.  Hofßnaim.  ^  lUGumeigeaang.  Haue- 
moiik.  Musikfette. 


UTotisoiii 

Hattheson's  Grundlagen  einer  Ehrenpforte,  dieses  für  die  Musikgeschichte 
des  17.  und  18.  Jabrbunderta  nnentbekrlidhe  Werk  encbeint  demnSohst  in  einem  Neu- 
drucke mit  bibliographischen  Zuaataen«  heranagegebon  von  E.  Praetorius  und 

M  Schneider.  Alles  Nähere  wo1^>  man  dem  diesem  Hefte  beigegebenen  Pro>j]<ikte 
eotncbmen.  SubskriptionaanmelUuiigen  nimmt  entgegen  Dr.  £.  Praetorius,  Cülna.lih., 
Riehleretr.  86. 

Der  Ud^o  Wolf-Nachlaß  aoU  demnächst  vom  Wiener  akademiichen  Wagner^Verein 

veröffentlicht  werden.  Diirnnter  sind:  Die  /ienilich  vollständig  vorhandene  Musik  zu 
Kleist's  »I'riii/  von  Homburg«,  ein  iHumoristischos  Intermezzo  fiir  Streichquartett«, 
das  mit  der  »Italienischen  Serenade«  in  Zusammenhang  steheu  boU.  em  »Frühliugschor« 
lur  Gbor  und  Orehetier  ana  »Manuel  Yenegasc,  eine  »Horgenbymnec  fur  Chor,  eine 
•Mignon  Tariation«  fur  Orchester;  ferner  mehrere  >Sinfoiiische  Sätze«,  15  gemiaohte 
Chöre,  ^r>  I, jeder  mit  Orchester.  3  Sonaten  und  etwa  50  sonst i{,'o  Frnirmente. 

Uresdeu.  I^me  neue  Bearbeitung  von  Weber's  >Oberon<  des  Kegisseurs  Lewinger 
sacht  den  Sings pielcharakter  des  Werkes  au  wahren,  indem  tie  die  Zahl  derVer- 
«andlungen  nach  Möglichkeit  re<lu7:iert,  die  Musik  aber  ganz  unberührt  läßt. 

llaillliür^r.  AiiB.  r  Gretry's  »Di..  bei<len  Geizitrrn«  b-  absichtipt  das  St adttheater 
such  Neueinstudierungen  von  Spo n t i ni's  »Vestalin«  uudGluck's  »Iphigenie  inAulis«. 

Leipzig.  Am  1.  Oktober  hat  die  »Neue  Zeitschrift  für  Musik« ,  begründet  1834 
von  Kohert  Schumann,  mitten  im  Jahre  ala  selbat&ndigea  Organ  anfgehSrt  su  exi- 
stieren, und  damit  erlangt  das  dienjährige  Schumannjalir  noch  s<Mne  ganz  besondere 
llcd<  ntiiTiQ'  I>aP  alle  ernsten  Musikfn  nnde  das  Aufgehen  der  Sehurnn?m'^chen  Zeit- 
sohrilt  in  emo  andere  Leipziger  Musikzeitschrift,  das  Musikalische  Wochenblatt,  be 
dauere,  unterliegt  wohl  keinem  Zweifel,  vor  allem  aus  dem  Grunde,  weil  in  die  Zeit* 
Schrift  sr  it  einigen  Jahren,  seit  der  Übernahme  der  Kedaktion  durcih  Dr.  A.  Schering 
und  Dr.  W.  Niemann  wieder  etwas  von  dem  echt  Schumann'sclcn  Geiste  jjezotrcn 
war.  Wenn  jetzt  die  »>teuo  Zeitschrift  für  Musik«  unter  dem  Untertitel  >  Vereinigte 
leipziger  mniikalische  Wochenschriilen«  weiteiexistiert,  so  handelt  es  sich  naturlich 
nur  um  eine  scheinbare  Fortexiatenx,  so  daß  man  sagen  muß:  die  Scfaumaon^fcbe  Zeit- 
schrift ist  eigentlich  tot. 
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Ltato.  «  The  following  are  the  eKtraot»  referred  to  in  »BücberMlM^«,  on  the 

Finns,  Finnish  musif,  and  St'Mim,  from  Rosa  Xewiuarch*»  pamphlet. 

Philoloffi'^tä  have  decided  tbnt  fhe  1  inns  btlon^  to  that  mimPTon.s  rprlan  rice  wlio<e 
deacendaots  are  scattered  over  »  uiüi:  area,  Irom  tlie  Urals  in  the  eai»l  tu  the  Dauube  in 
tbe  tontb-west.  Most  of  these  races  hare  freatly  degenerated  since  the  days  when  they 
owned  anil  ruled  a  larf^c  portion  of  rrhat  is  now  the  I'rnpire  of  all  the  I5u?sii'.  Tlu-  \it:ility 
of  the  parect-tiee  appears  to  have  concentrated  in  two  braucbea;  tbe  Finns,  and  in  tbe 
extreme  wett  Ae  Mafcyars  er  Hengmrlan«.  In  spite  of  the  itreat  difTerenee  \n  lanfnai^  end 
character  whldl  niw  illvMos  tin-  iwi  ii.-ifirm-;.  it  int^ToBtint:  tu  rra'i-''  that  xhf  l"iiinl»h 
composer  Sthelins  can  trace  back,  over  a  trifling  iutvrval  of  3000  year«,  to  the  same  common 
aneestrf  at  the  Hengerten  mnsleian  Franz  LUzt. 

"What  hi>tMry  Ims  f\i!oil  to  record  re»p*'>-tit)g  the  origin  of  the  Finii>.  tradition  has 
supplied  in  that  latest  addition  to  tbe  epic  literature  of  tbe  world,  Iba  Kalevala.  Since 
the  breiniiing  of  the  teventeeiitb  century,  sebolars  had  been  attracted  to  the  wealth  of  foIk> 
lore  existing;  among  the  Finnish  people,  and  Irora  time  to  time  tentative  efforts  were  made 
to  collect  soui  -  of  the  national  fongs  and  incantations.  Hut  the  work  was  not  completed 
until  1835,  when  Klias  I.onnrot.  physician  and  scholar,  drst  ^ave  to  the  world  in  printed 
form  that  won<lt-rtiil  collection  of  runet  called  The  Kalevala  —  a  word  which  signifies  the 
dwelling  of  the  heroes,  "sons  of  K  ileva"  the  Walhalla  of  Scauditi  iv  i.ui  nn  tli  iloiry.  Msx 
Müller  placed  The  Kalevala  on  a  level  «Ith  greatest  epics  of  tim  world  and  derUred  it 
possessed  merits  almost  equal  to  those  ofTbe  Iliad,  or  Tbe  Nibelung.  The  Kalevala  depicts 
the  ancient  Finnish  people  as  a  race  of  free  barbarian->  endowed  with  many  nobli-  qt^Iitie^. 
whose  religion  was  a  mild  nature -worship,  demanding  no  blood  ciacriliceä.  The  primitive 
inbabitants  of  Finland  —  or  Suomi  as  it  is  still  ealM  in  tbe  vomacalar  <~  believed  thet 
nil  ob'pcts  in  natnro  were  inhabited  and  rulnl  hy  iIl^i-Ibî.'  -leities.  They  h^^  h  ot  -  faith 
In  the  word  than  in  the  sword;  therefore  tbe  bard  and  the  rune-singer  —  be  who  po^se5aed 
the  word  of  origin  —  was  more  honoured  by  tbem  than  the  warrior,  tbe  shodder  of  blood. 
For  them  the  worl  i  r.iri(;iti  liv  (.mo-. •tied  in  tli.- lit-srt  nat  irr.  Tlii«  tondrtiry  jiM-k  mint 
in  tbe  visible  world  is  alto  characteristic  of  all  the  literature  and  art  of  modern  Finland. 
It  has  been  tTanimitted  to  e  whole  eeiiee  of  poct«;  whether,  like  Rnneberf.  Frenzen  nnd 
tbe  elder  TopoUiiBf  they  gang  in  Swedish,  or  adopted  the  Finnish  idiom  with  Lôanrot  and 
bis  successors. 

From  its  earliest  oriidn  the  folk-music  of  the  Finns  seems  to  hsT«  been  penetrated 
with  melancholy.  The  Kanteletar  —  a  oollertioa  of  lyrics  wliich  followed  The  Kalevala  — 
contains  one  whi'li  pivfs  thr  ko;. -n  >te  of  thi>  ttitlonal  music.  It  is  not  true,  say*  tbe 
annonymous  singer  of  this  piem.  tlist  Valnomomi  a  made  the  Kantele  out  of  tbe  jaw  of  a 
gigantie  pike  : 

Til''  kaiitelo  of  care      f.irv<  d. 

Formed  of  saddening  sorrows  only: 

or  hard  times  its  arch  is  fashioned 

And  it-"  woifi  of  evil  cliance«. 

All  tbe  strings  of  sorrows  twisted,  • 

AU  the  screws  of  adverse  fortones; 

Tlu'r(  '''>rp  Kantele  ran  never 

King  with  gay  and  giddy  music, 

Henee  this  harp  lacks  bappy  ditties, 

Cannot  sound  in  cheerful  meetnres, 

As  it  is  of  care  constraeted, 

Formed  of  saddening  soiiows  only. 

These  Hoes,  while  they  indicate  the  prevailing:  mood  of  the  foture  mn^'ic  of  Finland,  express 
also  the  difference  between  the  Finnish  end  RuMlan  temperaments.  Tli  1  n  i  is  more  sober 
in  sentiment,  less  easily  moved  to  extremes  of  de«ps!r  »  r  of  bol.^^terous  glee  thau  hi-^  n'.-igL- 
bour.  The  causes  of  this  innate  gravity  and  re&traiaud  uu  lancboly  of  the  Finnisti  tempe- 
rament ere  not  far  to  seek.  Infiuences  climatic  and  historJeal  have  moulded  this  hyper- 
borean people  into  what  we  now  îînd  them.  Theirs  is  tho  most  northern  of  il!  civilized 
countries.  From  November  till  the  end  of  March  it  lies  iu  thrall  to  a  gripping  and  relentless 
winter;  in  tbe  northern  provinces  tbe  snn  disappears  entirely  daring  the  months  of  December 
and  .January. 

That  the  binns  still  live  as  close  to  Nature  as  their  anceators,  is  evident  from  their 
Uteratare,  which  teileets  innumerable  pictures  from  this  land  of  granite  rocks  and  many- 

tinted  moirlind^;  of  1  ng  sweeps  of  mrl.^ti  lody  f.tiR  and  rantres  i>f  hills  clothed  dark 
piue-fore^ts;  the  whole  enclosed  io  a  silver  network  of  fldi»hiug  waters  —  the  gleam  and 
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•UniMT  of  mom  fhta  t  tbouMod  1ak«t.   Tha  loUtvde  «nd  lilenoe,  the  finnilUr  UndtMpe, 

the  love  of  home  an<î  country  —  we  find  all  this  in  the  poetry  of  Runeber^r  and  Tavast 
êtiêtnkf  lu  the  pAintliigs  of  Muostexbjelm,  Westeiholm  and  Järnefelt,  and  In  the  music  of 
atbdivs. 

The  musical  cultare  of  Finland  is  the  most  recent  in  Eurnpe,  since  it  is  of  even  later 
growth  than  that  of  the  Now  Kassian  School.  Until  1835  —  the  year  of  the  greni  national 
awakening  —  when  Pacius,  a  pupU  of  Spobr,  came  to  till  the  Chair  of  Idiuic  iu  the  ncwly- 
fMiiiuit  d  university  Of  Belslngsfm,  made  at  a  flno  ait  had  boon  eomflataly  seglected  in 
t4nland.  I'acius  composed  two  popular  operas  besides  s  number  of  «son?s,  one  of  which 
'*Vart  Land^*  (Our  Lord)  was  adopted  as  the  Finnish  niiioual  hymn.  Uti  Las  been  called 
*^tho  Father  of  Finnish  rousl^,  httt,  Geroiaii  by  birtb,  and  deoply  influenced  by  the  com- 
posers of  Iiis  îi  iiiv  "  lind,  be  cannot  claim  to  hare  fonndoil  a  national  school  of  tnuslc  f  >r 
Finland,  as  Glinka  had  just  succeeded  in  doing  for  Hassia.  Ue  did  much  to  encourage 
maaical  taste  in  tho' young  capital,  Helalngfora,  and  thli  (»arly  period  In  tho  hiatory  of 
Kiiiiiigh  nnisli'  is  remarlcable  for  havin;?  pridored  a  nnmbrr  of  tnîentcd  amatcnr?.  Fhrstrom, 
lugelius  and  Kollan  contributed  their  quota  to  the  musical  development  of  their  conntiyi 
Just  as  fn  Rnaata  AlaMev  and  Yotttovaky,  by  their  paendo-natloiial  oporaa  and  congs,  pavad 
th»-'  ^^ay  for  a  liifTher  in.-inifpstation  of  native  peniijs  in  Hlinka  and  his  Adiowers.  In  K  I'm's 
long  there  is  a  distinct  element  of  nationality  which  is  even  more  pronounced  in  the  com- 
fodtlona  of  Sehantz^  a  oompoter  of  Impastionad  and  gtow1n>ç  temperament,  who  died  at  the 
early  age  of  thirty.  Faltin  [b.  1835}  succeeded  Pacius  at  the  University.  He  formed  the 
Hclsingfors  Choral  union,  and  give  performances  of  the  masterpieces  of  Bach,  Handel  and 
other  classical  composers.  Twenty  years  ago  tho  Musical  Initltiito  was  founded  in  the 
Finnish  capital,  under  the  direction  of  Wcgelius  %  1846);  a  aehool  which  has  done  much 
for  the  ad\ ancement  of  niurir  thrnnpliniit  the  country.  Among  y"'ing<»r  composers,  two  stand 
out  most  pnuuinently :  Arma»  Jarut^itiU  ;b.  1869},  the  composer  of  several  .'-tiites  and  syra- 
ph  Tii<-  puL'ins,  remarkable  for  richness  and  originality  of  orehcstr  itimi  ;  and  l^>bert  Kajanno 
it>.  18Û6].  Kajauns,  whose  works  are  directly  inspired  by  the  spirit  of  national  poetry,  seems 
to  be  the  immediate  forerunner  of  Sibelius.  His  symphouic  poems.  ^Kullervo  s  Funeral 
March**  and  ^'Aino",  ara  baaed  vpon  epioodea  firom  die  (^Kalevala**.  In  spite  of  his  national 
prcfHvitit  <!,  K.ijanus  is  nn  ardent  Waçncrite.  N«  rondnctor  of  the  Philharmonir  Society  of 
He^singfors  he  has  done  much  to  bring  modern  works  to  the  knowledge  of  the  young  gene- 
ration vt  Finland;  while  ho  has  taken  the  Heletngfim  orchestra  to  Seandinavia,  Germany, 
Fra  oe  and  r.ele  uni.  and  thus  prop  agated  Finnish  rnu«:i-  beyond  its  native  borders.  Palra- 
gien,  Mexikanto,  Melartln  and  lluari  Krohn  are  names  deservedly  honoured  In  the  musical 
world  of  inland. 

But  above  all  tin  se.  a  stronger  voice  now  sings  out  with  strength  and  pathos,  recalling 
the  birth  of  the  first  harp  in  Suomi,  the  magic  instrument  that  would  only  yield  its  most 
exquisite  tones  at  the  touch  of  its  own  creator.  Jean  Sibelius,  whose  name  —  like  those  of 
tha  handmaidens  In  "^The  Bles.^ed  DamozeF  —  makes  in  itself  n  symphony,  was  born  In 
1865.  Ho  soon  abandoned  the  law  for  innsic ,  studied  under  Wegelius  at  the  HeUingfors 
Inst  tutc,  aud  afterwards  visited  Berlin  and  Vitiima,  in  which  cities  he  worked  under  Becker 
and  Goldmark.  Thanks  to  a  Ctovemmeut  grant,  Stbellna  haa  been  abh*,  for  some  yoara  paat, 
to  derotf  himself  to  creative  work,  consequently  his  out-put  Is  considerable  for  a  mnn  who 
ha>  barely  reached  the  prime  of  lite.  His  opus  number  has  reached  48,  and  I  gather  frum 
his  own  information  that  several  important  works  still  remain  In  raannsoript.  A.  large  pro- 
portion  of  these  works  ha>  already  been  heard  in  Germany,  where  opinion  as  to  their  merits 
hu  been  sharply  divided,  as  it  was  over  Tchaikovsky  and  Strauss,  as  it  must  always  be 
over  any  striking  apparition  of  genius.  In  England,  although  a  few  of  Sibeliaa*a  oreheatral 
w.  ,-k«  liHV.-  Tireti  playeil  in  I.ondnn  and  tbe  pro. iiicr.'..  he  i.s  ftiH  far  from  biMtis:  recognised 
as  he  deserves.  But  the  /uture  caauot  fail  to  stir  us  out  of  our  comparative  Indifïcrence. 
SlbeUui^e  atrong  Individuality  made  itself  felt  at  the  ontset  of  hla  career.  It  was,  of  comae, 
a  source  of  perplexity  to  the  academic  mind.  "Were  the  eccentricity  and  uuconthnesi  nf 
some  of  bis  early  compcsitions  the  outcome  of  ignorance,  or  of  a  deliberate  effort  tu  be 
original  at  any  pricet  ft  was,  as  nrasl,  tibe  public,  not  the  specialists,  who  found  thejnat 
verdict.  Sibeliu&'s  irregularities  were,  in  part,  the  struggles  of  a  very  robust  and  individual 
mind  to  express  itself  in  its  own  way;  but  much  that  seemed  weird  and  wild  in  his  first 
works  was  actually  the  echo  of  the  national  spirit  atid  therefore  better  understood  by  the 
pnblie  than  by  the  connoisseurs.  Genius  commonly  develops  in  two  ways:  either  it  starts 
by  \  comparatively  conventional  or  even  imitative  |  h  i-e,  and,  waxing  bolder  as  it  grows, 
ends  by  sweeping  before  it  every  itupedimunt  to  liberty  of  conscience  and  freedom  of 
utterance,  SO  in  the  case  of  Wagner  and  Stranas.  Or  it  may  begin  by  fierce  protest  and 
by  throwing  to  the  four  winds  all  Âe  pacta  conventa  of  its  art,  and  eventnally  settle  down 
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in  dignity  ancî  contentment  witinn  its  own  self-aduptei  llmit.«  of  pxpre-sion.  In  this  cate- 
gory ve  may  place  Sibelius.  With  the  advance  of  yean,  he  hag  showu  an  increaaiiig  respe<4 
for  the  Teqatrementt  of  eoiiip«ittioiitl  foim,  withoat  hovevar  becoming  roDTontiootl  la  the 
•  ontemptible  sens-  if  the  word.  The  ligD  of  thit  rOMtlon  has  been  die  revMon  ef  many 
of  hia  early  works. 

From  hit  novltfate,  Slbelins^i  melody  has  been  «tamped  trlth  a  ehaiaeter  of  1t«  ew. 

This  is  due  in  a  measure  to  the  fact  that  it  derives  from  the  folk-moKic  and  the  runo,  — 
the  rhythm  in  which  the  traditional  poetry  of  the  Finns  is  sang.  The  inviolable  metri«-al 
law  of  the  rune  makes  no  distinction  between  epos  and  melos.  In  some  of  Sibfllus's 
earlier  works,  where  the  national  tendency  la  more  crudely  apparent,  the  Invariable  and 
pTîtnîtlve  character  of  the  rune- rliytlun  is  not  wfthont  infl'i(^n<-e  upon  his  melody,  lending^ 
it  a  certain  monotony  which  is  far  from  being  devoid  of  charm,  .'^ibelins's  melody,  at  its 
matnriljr,  ii  by  no  means  of  the  ihort  winded  and  broken  kind,  but  rather  e  eaatainéd  and 
continuous  cantHpna  ■which  lends  ftsrlf  to  every  varifty  of  emotloii.il  ctirve  and  fînlg  its 
ideal  expression  through  the  medium  of  the  ror  anglais,  Iiis  harmony  —  a  law  unto  itself  ^ 
is  sometimes  of  pvngeiit  dissonance,  and  sometimes  bss  e  mysterions,  penetrating  sweetnese, 
like  the  harmony  of  the  natural  worlil.  Tn  tho  qunint  words  of  the  Finnish  critic  Fir  din: 
^it  goes  it's  own  way,  which  is  surely  the  way  of  God,  if  we  acknowledge  that  all  good 
things  come  from  htm**.  It  seems  impossible  to  hear  any  one  of  Slbeltos*s  ehsraeteristie 
works  witlioiit  bciti^  con\iiiced  thnt  it  vidces  the  spirit  of  an  unfi miliar  rati-.  His  music 
contains  all  the  eüseutial  qualities  to  which  I  have  referred  as  forming  part  and  parcel  of 
the  Finnish  temperament 

The  conciseness  and  in  most  cases  the  brevity  of  ^ibelius's  symphonic  poems  are  alike 
remarkable,  and  prove  that  in  his  ca«e  the  freer  form  has  not  been  adopted  as  an  excuse 
for  unbridled  loquacity,  or  incoherent  rhapvodixing.  Had  he  only  composed  such  orchestral 
works  as  ^'Tbe  Swan  of  Tuonela*^,  ^Finlandia^  and  even  ^Kn  Saga%  much  as  we  shonid 
admire  their  poetical  ron<-eption,  rhythmic  vigour  and  novelty  of  instrumentation,  there  wotild 
be  some  justification  iu  quotioiiiiig  whether  Sibelius  possessed  the  large  structural  style 
and  sustained  eloquence  which  alone  could  entitle  him  to  a  place  Iti  the  front  rank  tt  the 
symphoniste.  The  two  publisbfl  syiiiplmiiios  fiirni»h  a  satisfactory  answer  not  morfly  to 
this  question,  but  to  one  of  far  wider  signitlcancc,  namely  —  is  the  symphony  really  an 
obsolete  form?  The  narrowMt  type  of  programmist  will  reply  that  it  is  not  only  obsolete, 
hot  dead  and  burii  il  uniler  an  cxct  Inc  rr'a«;iitfr  tiinuiln-  of  ino'lcrn  ■^ynipliotilf  pocni^.  Arnu  d 
with  the  Sibelius  scores,  which  palpitate  with  vital  energy,  we  can  efleciively  retort  to  euch 
an  argument:  ''les  gens  qne  tous  tues  se  portent  assez  bien".  If  these  symphonies  prove 
ariytbinjr.  it  i!>  ih  it  the  \isi()ii  nf  Kz<  ki"l  in  the  Vall' y  can  hr  porpt  lualh  ri'-.-nactfd  in  the 
world;  that  the  forms  which  appear  to  each  succeeding  generation  as  the  dry  bones  of  aca- 
demical tradition,  oan  be  re-srtlenlatsd  and  live  again,  in  beauty  and  flexibility,  if  only  tte 
breath  <>f  ^niius  pas^^es  throngh  them. 

Sibelius  composed  the  first  genuine  Finnish  opera,  a  dramatized  ballad  in  one  act 
**Th9  Maid  tn  ttaeTower'\  produced  at  Uelsingfor^  in  1896.  Bot  his  manner  when  referring 
to  this  opera  gave  me  the  impression  that  he  has  left  this  early  work  far  behind  him  and 
attaches  no  great  importance  to  its  future.  If  The  Kalevala  is  eventually  to  find  its  RirTtard 
Wagner,  there  does  not  .«eem  to  be  any  immediate  prospect  of  his  being  revealed  In  Jran 
Sibtiius,  who  appears  to  he  de^tined  rather  to  continue  the  great  line  of  symphoniats  in 
which  Itrahms  and  Tch«ikovsky  were  his  immediate  predeces'^nre. 

Mailand.  Unter  dem  Voi-sitz  des  Patt-r  J  a  iisse  n  fand  ein  Ciu  iiiaiier-Knnsrreß 
statt,  der  die  üründiing  einer  Schule  für  Kircbeninusik  in  Rom  beschloß.  Der 
natihste  Cädlienkongreß  findet  1906  unter  dem  Vorsits  des  Pater  Ametti  statt, 

Pesai'O.  Hier  starb,  kaum  vicr/ig  Jnbre  alt.  Ltiigi  Alberto  Villanis  aus 
Ttirin.  Profeponr  der  Ästhetik  am  Ro8sinikon8er\atorium  und  geacliUtztrr  ]\Iusik8cbrift- 
stelitr.  iir  hinterläßt  ein  Buch  über  >Die  Bewegung  in  der  Musik«  und  eine  >Ge- 
schicfate  des  Clavicembalo*,  die  er  m  einer  Geschichte  des  Pianoforte  sn  erweitem 
im  Begrifle  stand.  ,  8p. 

Pra^.  Eine  MusikuusstciluMLc  unter  d«>m  Vorsitz  des  R»  ktor«  der  Deutschen 
Uaiversität  Prof.  Dr.  M  Pfersche  und  der  wisseuschaftlichea  Leitung  Dr.  Batka's  be- 
n^kt  durch  Bilder,  Büsten,  Bücher,  Noten,  Handschriften  den  Anteil  der  Deatschen 
au  (1  r  Entwicklung  der  Prager  Musikgeschichte  seit  den  ältesten  Zeitw  2u  veranr 
•chaaUchen. 


Digitized  by  Google 


Kriiûclie  B&ohtncliM. 


69 


Kritische  BfleheTsehan 

und  Anzeige  neuerschienener  Bücher  und  Schriften  über  Musik. 


Bstka,  Rieh.,  Geschichte  dor  Musik 
in  I5ülnnf»n.  1.  Buch:  Böhmen  uni. 
deutschem  Einfluß.  '0—13331  Lex. 
8»,  XVI  u.  lliT  8.  J  Prag,  Dürer- 
verlag, 1906.    Ji  y,— . 

Bftaerle»  Hertnaan,  Die  sieben  Bu£- 
psahnen  des  Orlando  di  l^aaao.  Mosik- 
philelogischo  Studie.  Gr.  Lex.  91  S. 
Leipäg,  Breitkopf  &  Härtel»  1906. 
3,—. 

Beethoven-Kalender  t.  1907.  Heraus- 
gegeben von  der  »Musik*.  Berlin, 

SchoBtem.  Ldffler,  1907  — . 

Die  in  dem  Kul.  nder  enthaltenen  Auf- 
sätze sind  fast  sänitiich  schon  früher  ver- 
öffentlicht worden.  Wie  wenig  kriUach  das 
Unternehmen  is-t  .  siebt  man  an  dar  Bei- 
gabe des  Bildes  der  Gräfin  von  Brunsvick. 
oie  immer  noch  als  »Unsterbliche  Geliebte« 
fignriert,  obgleich  gerade  ein  Haupttnit- 
arHciter  der  =!Musik'=,  A.  Kali«chor.  ziem- 
lich btichhaltig  bewies,  daü  es  sich  nur  um 
Giuletta  Giuooiardi  handeln  kann.  Daß 
»las  HciliermTîtâdtpr  Tcstmnnnt  nicht  fehlt, 
ist  beinahe  sflbstverständlich. 
Berlioz,  Hektor,    Groteske  Musikan- 
tengeschiehten.    Ana  dem  Fransös. 
▼on  E.  Ellès.    VU.  Band  der  lite- 
rarischen  n  esamtausgabe.     Gr,  8®, 
Vn  u.  230  y.   Leipzig,  Breitkopf  & 
Ha  rte  K  190r>.     M  5.-. 
Bie,  Oskar,  Moderne  Musik  u.  liichard 
Strauß.    Berlin,  Bard,  Marquard  & 
Co.    jT  1,60. 
BraluDS,  Joha.,  im  Briefwechsel  mit 
Heinrieh  a.  Elisabeth  ▼.  Herzogen- 
berg, herausgegeben  von  Max  Kal- 
beck.    2  Bde.     Berlin,  Deutsche 
Brahms-Gesellsrhaft. 
^oeael,  "Willi.,  Evchen  Pogner,  Gr. 
8*  rV  «.  107  S.    Berlin,  Schnater 
n.  Löffler.   JB  1,50. 
BArkner,  Bich.,  Richard  Wagner,  sein 
Loben   und   seine   Werke.  Jena, 
H  Costenoble.    .H  fi,  — , 
Conrad,  Mich.,   Wairners  Gciat  und 
Kunst  in  Bayreuth,    Gr.  8  »,  99  S. 


München-Schwabing,  E.  W,  Bousela, 
1906.  M  2,—. 
Qöhler,  Georg,  Bîe  Musik.  In  »Die 
Kultur  der  Gegenwart  < ,  herausg.  v. 
P.  Hinneberg.  Sondt-rabdr.,  i.  Buch- 
handel nicht  tihälti.  Gr.  8»,  S.  430  b. 
449.  Leipsig,  B.  6.  Tenbner,  1906. 

GroBSnUHon,  Yerbesaert  daa  Alter  nsd 
▼ielea  Spielen  wirklich  den  Ton  nnd 

die    Ansprache    der    Geige?  8®, 

60  S.   Berlin,  Verlag  der  deateohen 

Instrumentenban-Zeitung. 
Der  Verfassfi-  versucht  mdirckt  und 
direkt  nac  hzinveißi  n.  daß  Alter  und  vieles 
Spielen  den  Ton  und  die  Ansprache  der 
Geige  nicht  ändern.  Den  indurekten  Be- 
weis sieht  er  in  der  Tatsache,  daß  die 
Natur  immer  vollkommen  sei  und  deshalb 
auch  das  Holz  mit  bestimmter  unveräu- 
(lerlichw  Elastizitit  hervorbringe.  Bme 
»Übung«  des  Holzes  sei  deshalb  unnötig. 
Hierzu  ist  zu  bemerken,  daß  Holz  ein  or- 
ganisches Produkt,  also  deshalb  kein  phy- 
sikalisch in  Ruhe  befindlicher  Körper  ist, 
der  sehr  wohl  mit  der  Zeit  innere  Ände- 
rungen im  Bau  erleiden  kuuu.  Direkt 
w^rd  der  Beweis  dadurch  zu  bringen  ver- 
suehf ,  daß  neue  Geigen,  fnlls  sie  richtig 
)i[ebaut  smd,  ebensogut  wie  alte  klingen 
können,  daß  demnach  di»  alten  Instru- 
mente von  Anfang  au  ihren  guten  Klang 
gehabt  haben  können.  Dieser  Beweis  ist 
nun  ebenso  indirekt  wie  der  vorhergehende. 
Es  ist  wohl  überhaupt  unmöglich  direkt 
den  Beweis  für  die  Behauptung  des  Ver- 
fassers zu  bringen.  Dies  wäre  nur  dann 
'möglich,  wi-rui  vt'r;?leirlierido  Tnngludien 
in  großen  Zwischenräumen  eines ganz  neuen 
mit  einem  ganz  alten  tnatrument  {dasaen 
Tonqualität  als  stabil  angeaében  werden 
kann)  angestellt  werden. 

M.  Kuntze-Fechner. 
—  Kritiache  Überaidit  aberKeneronf en 

und  Streitfragen  im  Geigenbau  in  den 

Jahren  1904  und  1905.    8»,  82  S. 

Berlin,  Verlag  der  deatachen  luatru- 

meuteubau-Zeituug. 
Der  Verfasser  verurteilt  in  diesen  Be- 
sprechungen Neuerungen,  die  den  italieni- 
schen erprnliten  Bau  di-r  (T»'ior,»n  anfie^fen. 
vor  aiieni  aber  alle  die  m  einem  neuen 
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liack  bestehen,  dur  dus  Geheiiimi»  der  altcu  , 
Heister  gewesen  sein  und  ihren  Instru-  | 
menton  tien  Adel  des  Tons  \  erlieli(.'n  hithcn 
80IL  D&rin  kann  man  ihm  nur  recht  geben.  » 

M.  Knntze-Fechner.  ; 

Henrmann,  GusteTi  Tristan  n.  Isolde, 
Bayreuth  1906.   Eine  Studie.  Gr. 
18  8.   Leipsig,  KosmoB,  1906. 

Jf  —,60. 

Heu£B,  Alfred,  Saul  von  0.  Fr.  Iiiin- 
del  in  der  Einrichtung  v.  Fr.  Chry- 
saiider.  Klein.  Konzert iülirer.  12^, 
30  S.  Leipzig,  Brcitkopi  6i  Härtel, 
1906.  ur—,20. 

iBtel,  Edgar,  Peter  Cornelias 
Musiker-Biographien.  26.  Bd. 
Leipaigt  Ph.  Reclam,  1906, 

—,20. 

£s  ist  eiu  erfreuliches  Zeichen  für  die 
audi  in  weiteren  Kreiten  anfätminenide 

Erkenntnis  von  dem  Werte  Peter  ComeHus'. 
daß  er  nun  anch  seine  populäre  Biofrraphie 
bekommeu  hat  .  E.  Istol  hat  sich  der  Mühe 
unterzogen,  das  besonders  in  deu  Briefen 
und  Schriften  des  Dirliter-Komponi«ten 
reichlich  vorhandene  MaU  rial  für  eine  kurze 
Lebensbeschreibung  zusammenzufassen.  Ich 
muß  bekennen,  daß  ich  von  dem  Verfasser 

gerade  in  dieser  Arbeit  noch  mehr  erwartet 
Stte.  Freilich  halte  die  Sache  ihre 
hesonderen  Schwiprijjlceit'  ii.  Kin  ^.'nnzp^ 
KUnstlerlcben  moglielist  uustührlich  darzu- 
legen, dazu  die  nötige  Begeisternng  auf- 
lodern 7u  lassen,  ohne  den  Umfang  eines 
Reklamheftcbens  zu  überschreiten;  >po- 

fmlär«  und  doch  »wissenschaftlich«;  sach- 
ioh  und  doch  blütenschön  zu  schreiben  — 
das    ist   keine   Klcinif^keit. So   hat  es 
<lenn  der  Verfasser  in  der  Ökonomie  des 
<ian/en  etwas  versehen.     Er  halt  sich 
bei  Nc'  ensucheu  des  öftem  zu  Inner«  auf 
und  muli  dann  bei  Wichtigem   nai  den 
Zeilen  knausern.    Was  nutzt  di''  fast  mit 
deni  Pinsel  des  Malers  anschaulich  geschil-  i 
derte  Beschaü'enheit  der  Mainzer  Gegend  j 
—  wenn  ich  an  anderer  Stelle  über  den  | 
zwritr-n  Akt  des  Cid  im  wesentlichen  mit 
dar  Bemerkong  abgespeist  werde,  »er  sei 
von  so  sinnreicher  Schönheit  im  ganxen«. 
daß     -  nun  daß  »er  sich  einer  Zerf^liede- 
rung  im  einzelnen  entziehe«.    Schade,  ge- 
rade darüber  hätte  ich  gern  etwas  Genaueres 
erfahren.    Uberhanj>t  ist  di^  niusikulisch- 
ästhetische  Analyse  in  diesem  Büchlein  wohl 
etwas  schwach.  Kür  dieürientierun^f  im  l  at- 1 
sUchlichen  ist  es  gut  brauchbar  und  uiid 
darum  allen  willkoramm  •^r'm,  die  sich  den  1 
Genuß   entgehen   lassen ,   Peter's  Briefe  j 
durohzuschwelgen.  G.  Münser.  .1 


Kalergis-Mouchanofif,  Marie  von,  in 
Briefen  au  ihre  Tochter.  Heraus- 
gegeben lia  Mara.  6*,  XIX  u. 
330  S.  Leipng,  Breitkopf  &  Härtel, 
1907.    Jf  6,—. 

Der  19.  deutsche  evangelische  Kirohen- 
gesangrtrerelDStag  in  Schleswig  am 
2.  u.  3.  September  190<1.  S^,  50  8. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel ,  1906. 
—,60. 

Kubataki,  Edward.    Zur  Gteschichte 

der   Musik    in   Krakau  (polnisch), 
»Krakauer    Bibliothek«,    Bd.  32, 
Knikau  1906,  Verla;?  der  Frennde 
der  Ge^ichicbt«  und  der  Denkmiiler 
von  Krakau,  8^,  öd  fc>.  mit  6  Illu- 
strationen. 
Das  Büchlein  behandelt  die  musika- 
lischen Zustände  Krakaus  zu  F.nde  des 
18.  und  am  Anfange  des  19.  Jahrhunderts. 
Wir  bekommen  aber  weniger,  als  uns  der 
Verf.  in  der  Kinleitimy^    S.  5  verspricht, 
denn  die  Schrift  ist  in  der  Hauptsache 
die  Oeschichte  der  Musikvereine  und  Musik» 
^'i  st  llschaften,  weniper  die  Ge.sehielite  der 
Musik.  Doch  erfahren  wir,  daß  ia  Krakau 
gegen  das  Jahr  1820  bis  1840  die  Sinfonien 
von  lîeethoven,  Haydn,  ^lozart  und  Cheru- 
bini und  verschiedene  Werke  von  Bär- 
maun,  llossini,  Field.  Weber,  Herold,  Zin- 
garelli,  Andre.  Hummel,  fVaemel,  Küffner» 
Winter,  Baillot,  Kreutzer,  Pleyel,  Spohr 
u.  a.  gespielt  wurden.    Daß   aber  diese 
Musikpflege  im  Vergleich  mit  'Icn  Musik- 
zuständen des  15. — 17.  Jahrhunderts,  also 
mit  der  Zeit  des  polnischen  Kontrapunk- 
tieten,  eben  nicht  m  bedeutend  war,  ist 
ohne  weiteres  klar. 

Adolf  Cliyltirtskï. 
Eügele,  Hieb.,  Harmonie,  und  Kuni- 
positionslehre  nach  der  entwickeln- 
den Methode.  I.  Tl.  Theoretiaehe 
Abteilung.  3.  verb.  Aufl.  Gr.  8«. 
TUT  u.  56  S.    Breslau,  F.  Görlich, 

Newmarch,  "Rosa.  Joan  Sibelius,  a 
Finni-li  r\)n)|)Oi5or.  London,  Breit- 
kopf und  Hiiilel,  1906.  pp.  24  crown 
8vo.  1/. 

To  be  held  the  best  thing  authoress 
has  done,  on  three  ground^.  First.  Viecnnse 
to  assess  a  new  contemporary  cumpotiei'  is 
the  most  difficult  thing  of  all,  and  it  ia 
here  done  with  preat  good  ?!enop.  Secondly, 
becauae  in  her  larger  publications  authoress 
has  been  lavish  with  ner  original  reflections 
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pat  80  as  scarcely  to  l»e  distinguished  tVoni  | 
what  she  is  l»riii<riiifr  forward  ur  editing,  — 
a  policy  ol  generosity,  bat  bathing  to  the 
teâder,  who  can  never  really  diasociate  ' 
himself  from  the  persona)  element  in  author- 1 
ibip,  —  while  here  eveiyti^iog  is  her  own. 
Thirdly,  beeanse  she  is  a  lyric  poetess,  and 
as  a  matter  of  finished  literature  the  smaller 
forms  suit  her  best,  ~  Though  disclaiming 
technical  criticism,  the  appi-aisement  of  the 
music  is  instiuctiTely  lound.  and  will  bear 
the  brunt  of  any  !5crutiny.   Sibelius  is  ele- 
mental.   He  bus  trained  himself  to  be  a 
pood  musictaiL  He  has  borrowed  very  little 
from  other  composers.  He  is  in  touch  with 
the  true  sentiment  of  the  modern  orchestra. 
The  combination  puts  him  a  head  and 
shouldrr?  above  most  of  tho  now  men  who 
are  pushing  to  the  front.  Authoress  dwells 
naturally  on  the  elemental  quality.  It  has 
léil  him  astray  in  the  pianoforte  miii^ir, 
vrbich  is  downright  ungainly  and  foreign 
to  the  spirit  of  the  instmment.    It  has 
stocid  liiiii  in  frood  stead  in  the  inipres- 
wonist  pieces,  whether  called  symphonic 
poems  or  what  not.  There  is  no  form  of 
music  which  shows  sach  shameless  manne-  ; 
risms  —  whatever  the  national  school  —  as  ' 
these,  and  the  number  of  cum^  osois  who 
have  combined  individuality  with  special 
tnne-pniuting  i''  to  be  counted  almost  on 
two  hands;  Sibehus's  works  in  this  class 
do  not  remind  one  of  anything  else.  His 
yonrrs  nrr-  cerfainly  a  most  hajjpy  develop- 
ment. His  symphonies  are  not  yet  known 
in  England ,  except  that  no.  1  «18991  has 
l'(-en  played  1  y  ßantock  Livrrjuu.l  ,  n<nry 
Wood  ^London;,  and  Dan  (iodlrey  .Bourne- 
mouth).  He  is  as  original  a  composer  as 
any  living,  and  has  considerable  jiowers  to 
impress  and  often  even  to  charm.   His  fu- 
tta^  may  be  great  fb.  1865  .  —  Extracts 
firom  this  interesting  brochure  are  given 
nnder  "Notizen".  Oripinally  read  as  a  paper 
et  a  soirée  of  Concert  Goers'  Club,  London, 
22  Feb.  1906.  with  vocal  and  p.  f.  illustra- 
tions by  "SI.  E.  GrriiiîîrrT  Kerr,  Esther  de 
Mnnsterlijfljii.  ;iinl  Iîirliar«l  Epstein. 

Uiemann,  A\  alter,  Di<'  Musik  Skan- 
dinaviens, mit  6  Portraits.  Gr.  8®, 
XI  tt.  156  S.  Leipzig,  Breitkopf  & 
Härtel,  1906.  ^4,—. 

lEteinecke,  W.,  Die  Kunst  der  idealen 
TonbilduDg.  Leipzig,  Börffling  u. 
Fruike.   Ji  2,60. 

Biohtev,  Raoiil,  Knnat  n.  FhiloBophic 
bei  Richard  Wagner.  Akademische 
A  ntrittsvork'sung.  8**,  öO  S.  Leipzig, 
queUe&  Meyer,  1906. 


RoUaad.  K.,  Paris  als  Mnsik- 
stadt.  Benteche  Übersetzung  von 
Max  Graf.    Bd.  XI  der  »Musik«, 

Sammlung  illustrierter  Einzeldar- 
stellungen, herauçgpg.  von  Kichard 
Strauß.  Berlin,  Bard,  Marquardt 
&  Co.,  1906.    Jl  1,25. 

Eins  der  besten  und  gerade  fdr  den 
Deutschen  Iclureichsten  B&ndchen  dieser 
bekanntlich  übt-ran?  ungleichen  und  bunt- 
zerfahrenen  Sammlung.  Die  Schilderung 
des  Pariser  Musiklebens  setzt  1870  ein.  Die 
für  die  Zukunft  wichtigsten  musikalischen 
Institutionen  der  "Weltstadt  wie  die  Aca- 
démie des  Beaux- Arts,  das  Conser\ atoire, 
die  GroDi»  und  Komische  Oper,  die  So- 
ciété nationale,  die  beiden  großen  Orchester- 
vereinigungen (Colonne,  Tiamonrenx),  die 
Schola  Caiit-ifum,  die  Kammennusikgesell- 
schaften,  die  Kritik,  Musikgeschichte,  die 
Musik  und  das  Volk  werden  nach  Bedeu- 
tung, Ziel  und  Erreiclitciti  kiütiscli  pfwiii- 
digt.  Den  Beschluß  macht  ein  geistvoller 
Überblick  Über  das  Pariser  Musikleben  im 
Jahre  1904,  dessen  Kern  natüiüch  das  all- 
mähliche Erwachen  der  franz">sisrhcn  Selb- 
ständigkeit in  der  Musik  bildet ,  das  die 
gToßen  Stationen:  César  Franck  und  seine 
Schule  —  die  Schola  Can  torum  mit  d'Indy  — 
den  Impressionismus  (Debussy,  Magnard, 
Dukas;  durchläutt  und  das  Leitthema  auf- 
wei'-t  :  Alîmiililii  iie  Befreiung  von  TS'agner's 
Bann,  Keaktion  gegen  die  audläudische 
Mnsik. 

Das  kleine  Bucli  voreint  Sachkunde 
mit  Gründlichkeit  auf  beschränktem  Haume, 
offne,  freimfittge  und  gerechte  Kritik  mit 
weitem  Blick  und  Versöhnlichkeit.  Am  leb- 
haftesten wird  die  Leser  dieser  Zeitschrift 
wohl  das  die  > Schola  cantonim«  behandelnde 
Kapitel  interessieren.  Von  Guilmant,  Bordes 
und  d'Tudy  1894  als  Pflegestätta  César 
Franck  scher  Unterrichtsmethode  begründet, 
waren  die  Ziele  dieser  Anstalt,  der  auf  be- 
schränkten Gebietfni  Für?t  von  Moszkowa's 
historische  Vokaikonzerte  i  I843j,  Luuia  ^iie- 
dermeyer  s  Kirchenmusikschule  (1863  b^fr.), 
besondei s  alici  dii'  Sänr^fnereinigung  an 
St.  Gervais  ;1ÖÜ2  begr.  von  Charles  Bordes) 
schon  vorgearbeitet  hatten,  der  Reihe  nach  : 
Erstrebtnicr  uiinlicrer  niodnmer  Kirchen- 
musik auf  den  Grundlagen  des  gregoriani- 
schen Oesanges,  der  a  cappella-Literatur 
der  Palestrina- Epoche,  stüvolle  Wieder- 
belebung der  gesamten  älteren  Vokal-, 
Instrumental-  und  dramatischen  Mtisik^ — 
in  der  praktischen,  durch  die  lebendige 
Kunst  und  in  Stiltreue  vermittelten  Auf- 
fassung der  musikalischen  Kenajö^ancf*- 
bew»'«rung  sollten  die  Franzosen  uns  vor- 
bildlich seinl  —  bei  entwicklungsgeschicbt- 
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Kritische  Bfichenohau. 


lieber,  Btrenslo^scher  Methodik  des  Unter- 
richts und  iSraehmie  nr  kritisohen  In- 

tellirrenz  und  —  zum  Ekleldizismus.  üi-ute 
ist  die  Schoin  mit  ihren  ausgezeichneten 
Lehrkräften  <d  ludy,  Gknlmant.  Selva,  Al- 
beniz  u.  v.  &.]  das  rariser  >\i-anrhaft  neue 
Konser\atoriuni,  das  lebend ip:c,  fruchtbare 
und  freie«.  Die  Teilnahme  an  den  üesangs- 
Ubtmgen  ist  obligatoriich,  ihr  Orchester* 
dirigentonl<t!r!»  war  der  erste  Frankreiclis. 

Von  grolit-m  Interesse  sind  auch  diu 
Abschnitte,  die  tch  einigen,  auch  bei  uns 
bekannt  gewordenen  Institutionen  handeln: 
die  Kammermusik  Vereinigungen  [»Xm  Cou- 
nerinc  vermißt  man),  die  Fsriser  Musik» 
kri*ik  in  1  Musikwissenschaft  (nnt  einigen 
inzwischen  überholten  Angaben),  die  Co* 
lonne-  und  L§nioureiixkonzerte. 

Grafs  Ü^jcrsctzung  hat  aus  dein  im 
besten  Sinne  französischen  Buche  ein  sti- 
liatiseli  im  schlediten  Sinne  deutsches  ^e- 
maclit:  sie  laßt  häutig  Eleganz  und  stili- 
stisches Feingefühl,  immer  aner  fran7n5isrhc 
Leichtigkeit  vermissen  und  klebt  ulku  sehr 
am  wörtUdi  Qrammatischen. 

Dr.  Walter  Niemann. 

Bunge,  Paul,  Die  Lieder  des  Hugo 
von  Montfort,  mit  den  Melodien  des 
Burk  Mangoit,  herausgegeb.  v.  P.  R. 
Mit  einem  Faksimile.  Leipzig,  Breit- 
kopf &  Hftrtel,  190a    Jf  6,  — . 
Sängerkalender,  Allgemeiner  u.  Jahr- 
buch der  deutschen  Vokalkunst  für 
das  Jahr  1907.    1.  Jahrg.    Kl.  S». 
127  u.  127  8.  ra.  3  Bildnisa.  Zürich, 
Art.  Institut  Orell  Füßli.  2,—. 
Ein  praktisch  ausgestatteter  Kalender, 
enthaltend  eine  jrri'.ßcn-  Anzahl  Auf^iilfze 
gesanfl|stechni8chen  Inhalts,  die  man  in  der 
Seitsdiiftensdiaa  angezeigt  findet. 

ftohmid,  Otto,  Jokann  Michael  Haydn 
(1737^1806).  Sein  Leben  u.  Wir- 
ken. Musikalisch.  MaLr;i/in,  ITft.  16. 
Or.  80,  19  S.  Lanrrcn.-^Ml/.a,  lt.  Beyer 
^  Söhn.',  lyOti.         — ,3U. 

Schröder,  Hermann,  Nnturharmoiiie. 
Gr.  Berlin-Gr.  Lichterfelde, 

CSi,  F.  Vieweg.    Etwa  Jt  4,—, 

Sohntnann's  Briefe,  in  Auswahl  ber- 
aui^egebcii  V.  Karl  Storck.  Gr.  8  ^. 
V  u.  226  S.  Stuttgart,  Greiner  u. 
Pfeiffer,  l<)Or).  2,50. 

Schweitzer,  Alb.,  Deutsche  u.  Iran- 
zösische  Orgelbaukunst  u.  Orgelkunst. 
Gr.  8^  61  8.  Leipzig,  Breifkopf  & 
Härtel,  1906.   Jf  1,20. 


Starcsewaki,  Feliks,  Au?  di  r  Musik 
(polnisch),  Lose  Bemerkungen  und 
Notizen,   Warschau  1906,  Verlag 
S.  Sadowski,  8»,  100  a.  m  8. 
Von  dieser  Sammlung  der  Zeitunps- 
aufsätze  des  Verfassers  läßt  sich  dasselbe 
wiederholen,  was  von  seinen  >  Musikalischen 
Reflexionen«  in  unserer  Zeitschrift  VII,  9. 
S.  393  gesagt  wurdr.         A.  Chybiiiski. 
Stoker,  Bram.    l'ersonal  rominisceiies 
üi  Henry  Irving.    London,  Heine- 
mann,  1906.    2  vols.,  demy  Svo. 
pp.  760. 

Sir  Henry  Irving  1838—190.5  started 
with  good  abihties  and  a  moderate  dra- 
matio  tident,  and  became      bard  work 

tli«>  greatest  actor  of  the  reign  of  Queen 
Victoria.  Ue  first  played  1&6,  first  in 
London  18Ö9,  then  in  provinces,  and  since 
1866  in  London  again;  from  1878  to  1899 
lessee  of  Lyceum  Theatre.  His  influence 
oil  tlir  English  stage,  and  all  belonjjring  to 
it,  has  been  unequalled  for  nearly  a  century. 
He  introduced  intcllectunlity  into  acting, 
probably  with  unmL\e<l  advantage.  He  de- 
veloped the  miae-en-scène,  and  some  think 
overdid  it.  He  helped  to  l>rcak  down  the 
barriers  between  actors  as  a  class  and 
fashionable  society;  in  which  some  think 
tliat  he  had  better  have  left  the  cla'=s  alone. 
He  appreciated  music,  and  had  the  follow- 
ing incidental  mosie  made  for  his 
ductinns:  —  1870  "Queen  Man»'',  Stanford; 
1882,  -Romeo  and  Juliet",  Benedict j  1886 
*'Kaust",  Hamilton  Clarke  ;  1888,  "Macbeth*", 
Sullivan;  1890.  "Ravenswood",  Mackenzie; 
1892,  "Henry  VTir.  (bmuan;  1892.  "King 
Lear';  Clarke  and  Ball;  1893.  "Becket*", 
.Staniord;  1895,  "King  Arthur",  Sullivan: 
1898,  "Manfred*'.  |)ky  finally  not  produced  . 
Mackenzie;  lUtl2,  "Coriolaiius",  Mackenzie, 
—  His  present  quasi-biographer  was  his 
Manager  from  1878  onwanls,  und  lia^  also 
written  novels.  "Bram"  is  a  product  of 
family  nick-naming,  this  most  nnenpho- 
niouB  iiHinosyllalile  being  the  deV^ris  in  &ct 
of  "Abraham,  father  of  a  multitude".  A 
similar  case  is  "Uell**  for  Samuel.  Qrown-np 
men  before  the  i>ublic  rniirlit  drop  such 
domestic  perversions,  and  stand  by  honest 
baptism.  An  example  of  the  truly  mon- 
strous slang-degradation  going  on  in  the 
English  language  is  the  new  London 
"Baker  Street  and  Waterloo  KaihTay". 
which  now  publicly  advertizes  it -elf 
nn  it'^  sitni-boards  as  the"Bakerlou"KaiKvav. 
Perhaps  this  matter  ot  a  name  is  a  slight 
clue  to  tone  of  book  ;  which,  tbv  iugh  harm- 
le'=''  pcnuine  and  liearty,  mixi^s  stniiiir.^ly 
the  special  tanguasse  ol  the  fo^t-lights  with 
emotional  rhapsoay.  The  re;  miniseeDeas  of 
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tlie  Fidus  AohateB  hare  become  part  of 
the  apparatus  of  modem  literature,  and 
r^iiei-8  must  take  thorn  for  their  utility, 
r«gardleie  of  their  style.  Still  these  thinss 
count,  and  pulilic  men  themselves  misfit 
reali2e  the  enormously  influential  part  which 
biograjïhy  plays  in  the  world  of  thougrht. 
If  the  smallest  fraction  of  the  carf  with 
which  they  play  their  c^urds  in  life  was 
spent  on  oontmllin^ç  posUiumom  notice  by 
relic  ùr  tt-staiuent,  thoy  would  ]»■  within 
their  hfrhts,  and  greatly  benetit  themselves. 
Bspecially  is  this  so  ivitli  actors,  who  can 
leave  absolutely  nothing  behind  but  a  me- 
mory. —  The  present  book  ropreeeiita  Ir- 
ving in  his  technical  aspect. 

Wteifllewski,  Wilhelm  Joseph  tod, 

Bobeit  Scbnmuin.  Eine  Biographie. 

Herausgeg.  von  "Woldemar  v.  "Wasie- 
lewski.  4.  umgearb.  u.  betriichti. 
vermehrte  Aufl.  M.  ein.  Portrnitrad. 
Gr.  80,  XXYII  u.  531  8.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel,  lüUü.         b, — . 

Weingartner,  Felix,  Eatschläge  für 
AnfRihningen  der  Sinfonien  Beet- 
hoven's. Gr.  8»,  XIu.l97S.  Leipzig, 
fireitkopf  &  Härtel,  1906.       5,— . 

Welnmann,  Karl,  Ge^Tiirlit-  der 
Kirchenmosik.     Sammlung  Kusel, 


j    Bd.  6.  YI  tt.  186  a  Kl.  8«.  München, 

I  .  Kusel,  1906.     Jf  1,—. 

f  W.s  Arb.  it,  mit  vieler  Liebe  und 
I  gutem  historischen  Yerstiiodim  abgefaßt, 
wendet  sich  in  erster  Lifüe  an  den  Hnsik» 
frcniul,  ist  aber  auch  vom  Fachmanne  nicht 
ohne  Gewinn  zu  gebrauchen.  Nicht  auf 
eine  unfhiehtbare  Änh&ufiug  von  Namen 
kommt  t's  dem  Verfasser  an,  sondern  auf 
das  klare  Herausarbeiten  der  Grundlinien 
der  Entwicklung  der  katholischen  Kirchen- 
musik. Die  Hauptströmungeri  sind  selmrf 
erfaßt  und  das  Wirken  der  bedeutendsten 
Meister  mit  kurzen  Worten  trefiend  cha- 
rukterisiert.  Das  objektive  Urteil  W.'s  sei 
besondere  anerkannt.     Johannes  Wolf. 

2eng«r,  Max,  Entstehung  und  Ent^- 
wickhing  der  Instrumentalmusik. 
I.  Teil.  Von  den  ältesten  Zeiten 
hin  inkl.  Beethoven.  Musikalisches 
Magazin,  Heft  18.  Gr.  8»,  60  S. 
Langensalza,  H.  Beyer  n.  S&hne, 
1906,  Jf—ySO- 

—  n.  Teil.  Von  BeethoTen  bis 
inkl.  Johannes  Brahms.  Mnsika^ 
llscbes  Magasin,  Heft  13.  6r.  8* 
'dd  8.  Langensalza,  H.  Beyer  u. 
Söhne,  1906,    Jf  — ,50. 
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Verzeichnis  der  Abkümm^en  nielic  Zeitschrifb  VIII,  Heft  1,  S.  36. 


Anonym.  Denkmäler  deutscher  Tonkunst: 
Adam  Krieger.^  Bespr.,  LZ  57  ,  40.  — 
Krinneningen  *an  Beethoven  v.  Ferd. 
Eies,  Der  Türmer,  Stuttgart,  8,  12.  — 
J.  Meier:  KtnutHeder  im  Volksmunde. 
Besjir..  Globus  XC,  l  t.  —  Xinu  beutigen 
Musikdilettantismus,  Der  Türmer,  Stutt- 

girt,  8,  12.  —  Gustav  Jenner:  Job. 
rahm  s  als  Mensch,  Lehrer  u.  Künstler. 
Bespr..  LZ  67,  41.  —  Unser  Gesangbuch, 
Die  clii  istljche  Welt,  Marburg.  20.  36.  — 
Hermann  Degering:  Die  Orgel.  Bespr., 
LZ  .57.  42.  —  Th.  V.  Frimmel:  Beetho- 
Vfcii  s  üußtre  Ln^cheinung.  Bespr.,  LZ 
57,  42.  -  Maria  Ekeblad,  SMT  26,  13. 
—  Elsa  Rueg-ger.  Job.  Xonlal  Brun 
SMT  26,  14.  —  Der  Musikmstrumentea- 
Anfienhandel  osterreich-Ungams  L  J. 
1905,  Zfl  26,  36.  -  Examinations  in 
Music,  their  use  and  influence,  MSt  26, 

Z.  d.  IMO.  VUL 


tj63.  —  The  Kingdom,  Elgar's  new  ora- 
torio, MT  62,  764.  —  Die  nachgelassenen 
Instrumente  der  Kujx  lle  .7.  S  lîach's  zu 
Cütheu  (D.  d.  Bach- Jahrbuch  miô],  Zfl 
27,  2.  —  La  musique     la  magie,  folk- 

Idi  u  iiiusii-al  ;  I.  Les  dmix  Imjssus;  IT  Al- 
Farabi  (d'après  Engel],  KM  6,  17/18.  — 
Geistliche  Gesänge  v.  Joh.  Adolf  Hasse. 
Bespr.,  SMZ  46,  26. 

Andersen,  Hedwig,  Haben  Atemübungen 
Ein  flu  Ii  auf  die  Stimnic  ?  Allg.  Sänger- 
kalender 1907. 

Andre,  L.  Das  neue  Lied  und  seine 
Sängerinneu,  NMZ  28,  1. 

Antclifife,  H.  Truth  and  beauty,  ii.üG7. 

Arcnd.  M.    Der  Stil  ffUn  k's,  MKu  2,  17. 

Aubry,  P.  Les  plus  ancieus  textes  de 
mnsique  instrumentale,  LM  2,  17/18. 

— b—  Knlissr  nmalerei  im  Singvortrage^ 
MS  39,  10  (f. 
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Barini»  G.  A.  Schering,  Gesrliithte  de« 
Instrumentalkoiuserte.  Bespr.  La  Cul- 
tiva di  Rni^ro  Bonghi,  Kom,  25,  8. 

Bekker,  F.  Anton  Bruckner  im  Verhält- 
nis zu  seiner  Zeit,  AMZ  33,  40. 

Belinfonte,  A.  Beethoven's  pedaalanwij- 
fingen  in  zijne  sonaten,  Orgaan  der  Yer. 
van  Mnziek-ondenr.  en  omderwgserwaen, 
10  S«pt. 

BibarfSsld.  Inwieweit  dürfen  Polizeiver- 
ordnungen die  Benutzung  von  mffha- 
nisclieu  Musikinstrumenten  beschränken? 
Zfl  26,  36. 

—  Verkauf  eines  Masikinitnim^ts  auf 
Probe,  Zfl  27,  1. 

Jedermann,  F.  v.  Wolfgang  Kirohbaeh, 
Dl<-  (!i  genwart.  Berliti.  ?<).  :VMO. 

Birnbaum,  A.  Z.  Carmen,  Die  Schau- 
bühne, Berlin,  2.  37. 

Blech,  L.    Vom  Dirigieren,  KW  20,  2. 

Boellert,  K.    Erlkr.nig.  AMZ  33.  39. 

Bottermund,  \V.  Einige  Bemerkungen 
nur  ÜberHiistrenfrutig  der  Stimme.  All- 
gem.  Sängerkai.  19(^7. 

Bouyer,  R.  Quelques  imnressiüus  d'un 
amoureux  d  it.  J. M  -2,  19^20. 

Breithaupt,  H.  M.  Von  den  Pedalen,  I, 
Mk  6,  2. 

Brenet,  M.   Les  débats  de  Fabonnement 

de  musique,  LM  2,  10/20. 
Brona»  S.  De  regeering  en  de  Toonkonst, 

De  Moriek,  1.  Okt. 
Bruns,  P.   Das  Problem  ÔM  Kontnalt- 

ftiiume,  S  64,  58/69. 
O..  J.    A  propos  du  «Couronnement  de  la 

Muse»  de  G.  Charpentier,  RM.  6.  17/18. 
Caparn,  H.  A.    The  decadenoe  of  organ 

buildiiiir.  Mus  11,  10. 
CJapellen,  G.    N'orlinials  die  Partitur-  und 

ToDachriftreform,  MWB«  liZfM  37  (73), 

40ff. 

Oaudullo,  A.  La  Musica  nei  poemi  ome- 
rici,  Ri vista  bibliografioaitaliana,  Florenz, 
11,  19. 

Ohaae,  M.  W.  Melody  toaek,  Mns  11, 10  ff. 

Chévremont,  P.  de,  Hostotie  hongroise, 

LM  2,  19,  20. 
Obybinaky,  A.    Joseph  Peter  von  Lind- 

paintner,  NMZ  27,  24. 

—  Jungpolnische  Musik  und  ihre  soziale 
Stellung  in  Polen,  Neue  Zeitung,  War- 
schau, Aug. 

—  Mozart-  und  Wagnerfestapiele  in  Mün- 
chen, Leinbergcr  Ztg.,  Sept. 

Combarieu,  J.  Le  mode  lydien  Cours 
'h'.  c.Ilôge  du  Franc.-.  RM  fi,  IT'IS. 

O  Coaiiell,  L.  The  folk  songs  of  Afro- 
America,  Mus  11,  10. 

Cumberland,  G.  R.  A.  Streatfield,  Mo- 
déra Music  and  Musicians  (Beapr.],  MSt 
26,  666. 

OarzoD,  H.  d*\  Faatin  Latour  et  la  musi- 
que, GM  52,  39. 


Curzon,  H.  de.  R.  Waprner  et  Rossini  et  leur 
entrevue  à  Paris  en  186Ü,  GM  68, 37^. 

—  Un  portrait  de  Momt  enfimt.  GM 

62,  40. 

D.,  A.  Winke  für  den  Export  von  Kinder- 
instrumenten nach  mohammedanischen 
Absatzgebieten,  Zfl  27,  1. 

D.  ,  A.  :M^9ikinHtrum.  auf  Ceylon,  Zfl  27,  2. 
Dabm,  A.    M.  Branchereau  et  son  œuvre 

plainchantale  an  diooèse  d'OriAuM,  ROG, 

15.  1/2  fr. 

Daubresse,  M.  La  Musicotraphie,  La  Ke- 

Tue,  1.  u.  16.  Okt.  06. 
Decsey,  E.   Stimmungen  vom  Salzbui^er 

Musikfest,  Osterreich.  Rundschau,  'Wien, 

8,  98/99. 

Dotted  Crotchet.  Musicians  in  the  Natio- 
nal Portrait  GaUeiy,  MX  62,  764. 

Draber,  H.  W.  Uber  mnsikalisdie  Debuts 
in  London,  AMZ  33.  38. 

Draeseke,  F.  Die  Konfusion  i.  d.  Musik, 
XMZ  28,  1. 

Droste,  C.  Julius  Stookhamenf,  E3j  89. 
19. 

Dubitaky,  F.    Durchgefallene  Opern.  BW 

9,  1. 

E.  ,  F.  G.  Berlioz's  Te  d.  um,  MT  «2.  7«. 
Ecorcheville.    De  LulU  à  Rameau;  le 

manuscript  de  Gessel.  Revue  critique 
d'histoire  et  de  littrraturr  PnH'  40,  37. 

Srgo.  E.  lets  over  sommige  orgelregistera, 
WyU  18,  40. 

Evans,  E.  On  the  instruotÏTeneM  of  tea- 
ching, MSt  26,  666. 

Faltin,  B.  De  fdrsla  festspeelen  i  Bay- 
reuth ;  ur  bref  frân  1896,  SMT  26,  14. 

Oarsô.  Siga  Die  spezielle  Stimmbildung^, 
AUgem.  Sängerkaiender  1907. 

Gates,  W.  F.  InitiatiTe  in  the  musical 
life.  Mus  11  in 

Qauthier-ViUarbi ,  H.  Gluck  et  Jean 
d'üdine.  f.M  2,  17  18. 

GeiBsIer,  M.  Die  Musikantenstadt,  Hoch- 
land, München,  4,  1. 

Ooddard,  J.  The  special  effects  of  the 
lise  of  music  in  the  early  Christian  rhxirch 
and  the  rise  of  the  viol,  MSt  26,  664. 

OöUerich,  A.  Anton  Bruckner,  Die  Wage, 
Wien.  9,  40/41. 

—  A.  Bruckner's  114.  Psalm.  Mk  6.  1. 
Oraue,  D.    R  Wagner's  Parsifal,  Pro- 

tcstantenblatt,  Bremen,  39,  40. 
Grospellier,  A.    Le  «Commune  garicto- 

rum»  de  l'édition  vaticane,  t^xte  et  chant, 

RCG,  15.  1/2. 
Grunsky,  K.   Wolfs  Spanisches  lâeder^ 

buch.   Bespr.   S  64,  60,  61. 

—  Das  Hugo  'Wotf-Fest  in  Stuttgart,  S 
64,  60/61.   

—  Wolfs  Lieder  nach  Mörike,  MWB, 
KZfM  37  ,7»)»  42ff. 

Hahn,  A.  Münchner  Festspiele  1906.  NMSS, 
87,  24. 
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Balm,  A.  über  den  Wert  der  Brodaier* 

sehen  Musik,  Mk  6.  1. 

Hamburg,  M.  Tractical  advice  to  pia- 
nists, MSt  26.  665. 

Harrison,  B.  Lady  Violinists,  MT  62. 
764. 

Hellonin,  F.  Remarques  au  sujet  de  nou- 

velh  ?  irritions  musicales.  GM  Vi.  39. 
HermauB,  G.  Kammermusik,  HK.T  11, 2. 
Hertel,  V.   Von  Grand  des  Heraen  mein, 

Si  31.  910. 
Jode,  F.    Die  Melodien  der  deutschen 

Volkslieder,  SH  46,  39. 
Jones,  H.  W.   Tbe  snpervisor  of  Music, 

Mus  11,  10. 
Irvine,  D.    Wagner  and  Sc}Mii;;um.  MSt 

26,  667. 

Istel,  E.   E.  Ï.  A.  Hofiinann  8  »Undine«, 

Mk  6.  2. 

Kahler,   0.     Schleswig-bolstein.  Musik- 

feste,  ScLleswig-holstein.  Zeit  s  h  rift  für 

Kunst  u.  Literatur,  Altona,  1UU6,  11/12. 
Blarlyle,  C.   Dr.  Hennr  Coward  nnd  der 

^  rkshire  Chor.  NMZ  28,  1. 
Keller,  O.   Deutsche  Vereinigung  f.  alle 

Musik,  NMZ  «8,  1. 
Kittan,  F.  IM  Si  liönhcit  des  lituxigiseben 

Orgelspiels.  KCh  17,  10. 
KHng,  H.   La  correspondance  de  Goethe 

et  de  Zelter,  QM  GS,  39. 
Knoop,  A.  Mevrottw  8torm<-Mauwe,  WvM 

13,  39. 

Knosp,  G.  Mwger  musicien,  LM  2, 19/20. 
Koch,  M    Zur  Charakteristik  der  Ton- 
arten, NMZ  27,  24. 
Xohut,  A.   Theodor  Heil  und  Karl  Maria 

Woher,  NMZ  27.  24. 

Komorsynski,  E.  v.  Die  Posaunen  bei 
Monrt.  NMZ  27.  24. 

Krünitz,  H  Die  Bestimmung  des  Ge- 
sanges und  die  Auigabe  seines  Studiums. 
AUgem.  Sangerkalender  1907. 

Kühnemann,  E.  Ein  deutsches  Lieder- 
buch für  amerikan.  Studenten.  Deutsche 
Monatsscbrift  f.  d.  gesamte  Leben  der 
Gegenwart,  Berlin,  6,  1. 

Law,  F.  S.  Those  minor  scales,  Mus  11, 10. 

Leßmaan,  O.  Julius  Stuckhauseuv,  A.MZ 
83,  39. 

Liebich,  F.  A  realistic  opera  (Chaipen- 
tier  s  »Louise«;,  MSt  26,  666. 

Lipmann.  Siebeck:  Über  musikalische 
Einfühlung.  Bcspr.  Zeitschrift  f.  P^- 
chologie  43,  l/'2. 

liOpes-Chavarri ,  E.  La  Repertoire  des 
musiques  d'harmonie,  GM  52,  10. 

Xiooia,  B.  Unsere  Harmonielehre.  Süd- 
deutscbe  Monatshefte,  Stuttgart,  3,  10. 

—  Anton  Bruckner  in  Fkunkreich  nnd 
England,  Mk  6,  1. 

Luilo,  A.  Unveröffentlichte  Briefe  Giu- 
seppe Verdi's  und  seiner  Gattin  Giu- 
■eppina  Strspponi- Verdi  an  die  Gräüu 


Maffei.  DentsefaeSevue,  Stuttgart,  81,  Oki. 

1906. 

Lyons,  J.  de.    Water  music,  Mi>t  26,  664. 

M.,  H.  B.  V.  d.  Een  Russiich  lied  (Dubi- 
naeska  .  MvM  13.  41. 

M.,  R.  Audition  de  chants  sr^oriens  et 
lialestriniens  à  la  suite  de  u  oonférenee 
précédente,  RCG  15,  1/2. 

M.  V.  Twee  Nederlandscbe  Zangeressen. 
Cae  63,  10. 

Manz,  G  Dreißig  .Jahre  Bayreuth,  Deut- 
sche Monatsschrift  f.  d.  ges.  Leben  der 
Gegenwart,  Berlin,  6,  12. 

Mameee .  M.  Pius  X.  und  die  Kirchen- 
musik, ÜMZ  27,  24. 

Marling,  Fr.  H.  The  Cro8l)y  Brown  Collec- 
tion of  Musidans-Fortraits  in  the  Metro- 
politan Museum  of  Art,  New-Ytnrk,  Mus 
11,  10. 

Mathewa»  W.  S.  B.  Musio  histor}-,  Mus 
11,  10. 

Mensi,  A.  v.    Die  Münchner  Hofoper, 

Die  Woche,  Berün,  8,  39/40. 
Mey,  K.  Rob.  Schumann  u.  R.  Wagner, 

BW  9,  1. 

Miohelsen,  G.  A.  i:<en  andere  viola-sleu- 
tel,  Orgaan  der  Ver.  van  Musiekonderw. 

en  onderwijzere?:«îen,  1  Okt. 

—  Toouvorming  en  modern  Klavieronder- 
rieht,  ebendoii. 

Moiseenet,  R.  La  place  et  la  rôle  du 
chant  sancré  dans  le  culte  public  de 
l'église.  RCG  15,  1/2. 

Molar,  Bruns.  Die  Begisterfrage  in  neu- 
erer Forschung,  Allgcini.  Sëagerkalender 

iyo7. 

Morold,  M.    Das  Brudcner^icbe  Finale, 

M'k  n,  1. 

Morton,  F.  H.  The  psychologie  element 
in  teachiug,  „Mus  11,  10. 

Münser,  G.  Übungen  in  der  Betmehtung 
musikalischer  Kunstwerke,  NMZ  1. 

Mund,  H.  Die  Wichtigkeit  der  Stimm- 
bildung als  Fundament  der  Gesangskunst, 
Allgeiii  Sängerkalendcr  1901. 

Mueaoboot,  A.  D.  Hoe  moeten  wij  Be- 
noit vOTeeren?   Lucifer,  90  Sept. 

ITehring.  M.  Curcin;  Das  serbische  Volks- 
lied i.  d.  deutsch.  Lit.  Bespr.  Studien 
r.  vergleich.  Lit-Oesch.  6,  I. 

Niemann,  Fr.  Unser  Kirchengesang,  wie 
er  war  und  wie  er  werden  soll,  Bi  31, 
9/10. 

Niemann,  W.    Sinfonische  Spaziergänge, 

II.  Roh.  Hermann  ii.  «eine  zweite  8m* 

fome  op.  III,  NZtM  73,  39. 
O.,  O.  ▼.  Verbleekte  starren,  Cae  68,  10. 
OplenBki,  H.    >Salorae€  von  B.  Strauß, 

Czas,  Krakau,  Oct. 
Parker,  D.  C.     Music  and  philosophy, 

MMR  36.  430. 
Fedrell,  F.  Müsichs  veils  de  la  terra. 
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Adiciüus  a  la  primera  série  segle  XVI . 

Joan  Brudicu,  RMC  3,  33. 
Perrin,  F.ä  Bibliojj^phie  muMcale;  Aaron 

et  Uafon.  KM  ß,  17  18. 
Poram-Smith ,  .T.   Edw.  Lloyd  «  Mua  11, 

10  :iU9  .The  Vio1in<  . 
Ffltsner,  H.  E.  T.  A.  Hoffmann's  Undine, 

SaddentBciie  Monatshefte,  Stuttgart  B,  10. 
Philistin.    Snobiame  et  critique,  LM  S, 

17  18. 

Pohl,  L.  Großhenoff  IViediicb  v.  Buden, 
der  BescbütKer  der  ^Tonkiioat,  AMZ  83, 

39. 

Pothier,  J.  L'antienne  de  procession 
»Ego  Sapientia«.  ROO  16.  Iß. 

Price,  J.  L.  Shall  1  keep  roy  programs? 
Mus  11,  10. 

Purioger,  A.  Bruckner-Sisyphus,  Mk  B,  1. 

Puttmann,  M.  Prinz  Louis  Ferdinand, 
AJVIZ  33,  41. 

Fay,  J.  C.  de.  lets  over  de  berijmiu^^en 
en  de  wij/eii  iV-r  psalmen  en  het  Kerk- 
gezaug.  Het  Orgel.  Sept. 

BaabOiF.  Das  Schwert  im  »Rheingold«, 
AM%  83,  40 

Babiohi  £.  Zum  B<;gînn  d.  zweiten  Jahrr 
sehnte  der  Blatter,  ^fHK  11,  1. 

Reboul,  J  ITiie  forme  galloise  de  1a  lé- 
gende fîr>  1'arsifnl.  LM  2.  20. 

Hendtorff.  Em  Willktuiiiiijt uL>  dem  19. 
Deutschea  Evangelischen  Kirchengesang- 
vercinstag  in  Scldeswig,  MSfG  11,  9. 

Rickaby»,  T.  L.  Cumuoser  s  eveuing»,  Mus 
11,  10. 

Rienaann.  H.  Verloren  gegangene  S»  llist- 
verstäudliclikeiteu  der  Mu»ik  des  lö.  bis 
16.  Jhrhdts,  BfHK  11.  1. 

—  H.  E.  Wooldhri.lur  Tlie  OxtonI  lii- 
story  ot'  music.  IL  Busur.  MMÜ  3t», 
430. 

Rietsch.  V.  Lederer:  Uber  Heimat  und 
Ursprung  der  mehrstimmigen  Tonkunst. 
Bespr.    Deutsche  Arbeit  6.  1. 

Boaenthal,  F.  Die  (irmiitswiikungen  re* 
ligiüser  Musik.  AMZ  33,  38. 

Rudder,  M.  de.  Shakespeare  et  la  musi- 
que, GM  62,  40. 

—  A  Bayreuth,  GM  52.  HT  .^8 
Russell,  L.  A.   The  comm]>laces  ui  vochI 

art  —  a  statement  of  the  philosophy  of 
singing  from  a  modem  view-point,  Mus 
11.  10. 

Buts,  O.  Temperament  und  Gesangakunst, 

Allgem.  Ztg.,  München,  1906,  201.. 
Schmitz,  E.    Ztir  Oo^rhirhte  und  A^'the- 
tik  der  Program  m u:?iii,  lluchluud,  Mün- 
chen 4,  1. 


Schmitz,  E.  Zur  Frage  der  pädagogischen 
Verwendung  der  Tonwerke,  S  64,  66  57. 

Scbulta,  D.  Julius  Stockhausenf,  S  64.  55 

Schüz,  A.  Ein  neuer  exotisdicr  Musik- 
stil.   Be  1  r     N'MZ  27,  24. 

Schwarta,  H.  Eii?en  Gura  ;  ,  NMZ  27.  24. 

Schwera,  P.  »Carmen«  in  der  Komischen 
Oper.  AMZ  33,  40. 

Beer,  P.  Sir  Hubert  Parrv's  new  -work 
:.The  Soul  s  Ransom«  ,  MSt  26.  664. 

Begnitz,  E.    Hans  Pfitzner.  BfHK  11.  1. 

Sibley,  C.  Devotional  music.  MSt  26,  665. 

Sichel,  \.  Ei  s  inslrniiient-«  de  musique 
malguclies.  KM  â,  17  IS- 

Soofl«,  J.  Ph.  The  mfna<e  of  mechanical 
mn^ie.  Mm  11,  lOlf,  (ans  »The  Apple- 
ton»  Miiijra/'iiie«  . 

Spaan.  P.  Mod, m  K  mist  en um-schap  (höchst 
albernes  Elaborat .  WvM  13,  37. 

St.   Felix  .Motu,  MHu  2,  17. 

8t5be,  P.  Die  Masikinstrum«ite  auf  der 
deutsch-böhmisch.  Ausstellung  i.  Bddien- 
berg  i.  B.,  Zfl  26.  36. 

Storok,  K.  Sommermusik,  KL  29,  19ff. 

—  M uïtikaliBche  Volkskultur,  DerTOrmer, 
Stuttgart,  9.  1. 

StroUlog  Player.  Who  shall  decide,  when 
Doctors  disagree?  St  17,  196. 

Tapper,  T  Community  inusic  in  "Wor- 
cester, .Mass  .  .Mus  11,  10. 

Teibler,  H.  Zwei  modenie  Kirchenmusi- 
ker Anton  Bruekner,  Franz  Liszt; ,  Die 
Warte,  München.  7.  7. 

Thiessen.  K.  Vei-sehollene  Lyriker,  MWB, 
XZfM       7n  .  40  fT. 

Tieraot,  J.  im])reüsions  of  a  French  musi- 
cian in  Amenca,  Mus  11,  10. 

Torcliet,  J.  r;ar>:.in.l  annuaire!GMr)2.37  3« 

Van  der  Straeten,  £.  A  sculpture  of 
Musfcians  fHedley),  MSt  86,  665. 

Vink,  F.  L.  Naar  aanieiding  van  P.  Sj)aanH 
Artikel  *ModemKunstenaarschap«,  WvM 
13,  41. 

Vogel,  Georg.    Gesanglelin  r  ^tigen  Ge- 

f»fintr''*^trpr.  AHorem.  Sange  rk  a  lender  1907. 
Volbaoh,  F.    G.  F.  Hiindel  u.  d.  Eigenart 

seines  Schaffens,  MK  6,  2. 
W.    (jesang-  tind  ^Musikunterricht  an  den 

Scmiuariea.  Der  Volksgesaug,  BeiL  cL 

SMZ  46,  19. 
Walter,  R.    Aus  St.  Qnintin  in  Maina, 

MS  39,  10. 
Wnveren,  A.  J.  v.   In  zake  Kunstkritiek, 

Cae  '"V  ID. 
Ziehu,  li.    [I'lc  >M:iulbronner  Fufr»^«  hvi 
Schefl'el,  Schiaeit/el,  Jensen  luid  Dam- 
rosch,  AMZ  83,  41. 
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0>O*  Börner,  L'  i^i/.ipr.  Niii  nl.erpferstr.  44. 
Auktion  LXXX\  .  D<  titsche  Literatur- 
AutoffrapheD,  Original-Portraiteammluug 
Br.  J^.'Bailm  und  Prof.  Althof-Weimar. 
Yenteigentng  12.— 14.  November. 

Leo  Idopmaniuiaohii,  Berlin  SW.  11,  Bern* 

burgerstr.  14.  XXX VI.  Autopraphen- 
VersteigeniDg  17.— äO.  Novbr  Unterab« 


teilung.  Musiker:  Beethoven  (L.  L.  a.  s.  n. 
unbekanntes  Starmnl)uclil»latt),  Brahms 
,L.  L.  a.  s.  o.  Ms.  de  mus.  aut.),  Ditters- 
dorf» Qonnod  tMi.  a.  s.  dee  »Ave  Bihria«), 
Jos.  Haydn.  Tiouis  Ft^rdinand  v.  PreuGen, 
Mendelssohn-Bartiioldy,  Leop.  u.  Wol%. 
Mozart,  Pag^nini,  A.  Bnbinetein,  Bob. 
Schumann,  Smctana  (Ms.  de  mus.  aut.  •.), 
Bichard  Wagner  und  G.  M.  t.  Weber. 


Mittoüimg«n  der  iJntanifttionalen  HankgeBellioliaftMi 


New  Mitglieder. 

Abraham.  Dr.  Otto,  Berlin  S.,  Alte  Jakobetr.  77. 

Bast,  IT.  ;  Ii  i  Ii    s^7  iiinelagh  Road,  Dublin. 

Botatiber,  i>r.  Hucro.  Sekretär  d.  Gesellschaft  d.  ^Musikfreunde,  Wien  1,  (Hielastr.  12. 
Oeoghegan,  W.  £sc^.,  Hockfield.   Blackrock,  Co.  Dublin. 
GmOr,  Theo,  61  Sonth  Hall,  Gork. 

Ko8S,  Joseph,  Long^rea  (Ireland). 

Manley,  Fr  ^iik  P..  Main  Street,  Thurles  Ireland). 

Kusikhistorieohes  Museum  ^Direktor  Dr.  EmstPraetorios)  Cölna.Bh.,  Worringer- 
•«raße  28. 

Boblnaon,  P.  Es^.,  288  Dickenson  Road,  Bnaholmo,  Maneheiter. 

Schmitz,  Dr.  E..  Leipzig,  Roßstr.  22. 

Seidl,  Frofes?<or  Dr.  Arthur.  Dramaturg.  Dessau,  Kaiserplatz  lÖ. 
Stockley»  W.  E.  F.  Esq.,  i^ueen  »  CoUegu,  Cork. 
ÜBlmaitSMblbltothek  Prag. 


Änderungen  der  Mitgiieder-Liste. 

Ecorpheville,  Dr.  .].,  Paris,  i<'tzt  7  «nt»'  Yancau. 

Qreüaamer,  M.,  jetzt  124  Boulevard  «le  iiochechouart,  Paris  XVIII. 

Hagen,  S.  A.  R,  Huaikhieioriker,  Hagenehas,  jetit  Kopenhagen,  Sortedamt  Domo- 

r'mg  76  IIL 

Hol,  .1         Schriftsteller,  I/cipzig,  jetzt  Öenf-Caronfr«  nie  Girard. 

Kef.  Albert,  cand.  phiL,  St  Gallen,  jetzt  Charlottenburg,  jf^asaneastr.  Ô. 

Fraetoriua.  Dr.  Emst,  Dîréldor  des  HnsiUiistoritdiea  Mnseams,  Gharlottanburg,  jetat 

Cdln  a.  Rh.,  Riehlorstr.  m. 
Bietsch,  Prof.  Dr.  Heinrich,  früher  Smcohov.  jrizf  Prag  III.  ^felnikergasBe  1 
Timofeiew,  £r.  Nie,  MusikschrifUteller ,  Zarskoje Selo,  jetzt  St.  Petersburg,  Spass- 

ülfleli»  oand.  pfaiL  Bernhard,  Berlin,  jelst  Wilsnackerttr.  66  IL 


Aiie«(«b«ft  ÀMËÊmg  ]loT«nb«r  leoe. 

fftr  die  Bedakttea  TenntwortUoh  :I>t.AlfredHeuß,  Oantueb  b.  Leipzig»  OtisobeMtr.  lOON 
Dmek  aad  Tedsg  von  Brettkepf  A  Hirtel  In  Lelpttg,  NOabergec  StnJe  86. 
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English  Slieet. 


December. 


1906. 


English  Hatter  in  IToTemher  and  Dacember  Jonrnals. 


Bantock's  "Omar  Khavyum",  53 
'*Bell3.  The",  by  Holbrooke,  90 
Bioçi-aphy.  posthumous  73 
Boehe's  ''Odysseus'^,  98 
Borodine  estimated,  100 
Brabms's  infhioiu!«'.  100 
Debussy  estimated,  102 
Etsteddfodt,  Wehb.  83 
KIpar  estimaterl,  101 
Koglisli  scbool,  young}  91,  lOiî 
Fiimish  mtuic,  66,  70 
Grove  and  a  MtinkN.  Iradition, 
Hadow's  ^Modern  music",  UO 


102 


I 


Holbrooke's  "The  Bella",  90 
»        **Le8  Hommages*',  91 

Irving,  Henry,  72 
Kalcvala,  the,  66 

•Mjinai  Khayyam"  by  Bantock,  63 

^lundoU-s -ihn  s  Mids.  Night's  score,  lOfi 
Modern  music,  by  Hadow,  99 
Parry's  style,  101 
Poe,  Edoar  Allan,  92 
Sibebus,  66,  70 
Stanford*!  styln.  101 
Tscliaikr.ffskv  .-.«timited,  101 
Welsh  music,  63. 


English  Boofca  raviewad  in  Ditto, 
Newmareh'fl  Sibeliot  70;  Stoker's  Henry  Irving  79. 

Abstract  Notes  on  Grerman  &o.  Matter  In  Ditto. 

FiiL^^e  25.  Karl  W.  Hiesemann  f2nd-hand  jlxiokseller,  Leipzig)  offers 
fur  fe'  1675  a  very  rare  ^Ihrnarinni  f-f'^ftf-Hrfijiuni  Cftrffpîfhim^ ,  X.  century 
purcbment  MS.  of  241  leaves,  about  *>  S  .  (  ontaiiis  the  Kesponssories 
and  Autipbous  for  the  canonicul  hours,  and  also  an  entire  lectiouury  lor  the 
jesr  (homilies,  eapitiila,  and  orations),  and  a  very  full  bymuary.  AH  the 
sang  portions  have  the  ehants  attached,  notated  in  nenmes  witiiont  lines. 
The  text  is  in  a  sinj^le  hand;  and  in  plain  style,  the  different  segmenta 
being  merely  separated  by  some  red  letters^  evidently  intended  for  practical 
ase.    Th**  MS.  in  in  good  condition. 

'Page  51). )  The  libretto  iFrench)  of  "La  VfstaJf''\  lyric  tragedy  in  3 
acta,  was  written  by  Etienne  Jouy  >  1769 — 1846},  ultei  u  story  in  Winckel- 
mann's  '^Monnmenti  antichi  inediti**,  the  plot  assigned  to  ancient  Bome, 
A.  U.  O.  869.  G.  L.  P.  Spontini  (1774—1851)  the  ""Italian  Gluck**,  estobU- 
died  in  Paris,  took  the  libretto  after  it  was  refused  by  Cherubini,  wrote 
music  to  it  in  his  reformed  style,  and  produced  it  at  Grand  Opera  15  Dec. 
1807,  thereby  makinrjr  his  reputation.  In  10  years  it  had  in  Paris  74  per- 
formances, in  23  yi  ai-.s  2()0  performance's;  tluMi  1SI5<J)  thrown  out  of  reper- 
toire, with  a  fitful  subset^ueut  revival.  Total  Grand  Opera  peiformances  to 
date  213.  At  the  open-air  theatre  of  Béaien  (cf.  VI,  506,  Sept.  1905,  and 
Vil  341,  May  1906)  has  now  been  twice  performed  with  orchestra  of  250 
and  cborus  of  150,  Paquot-Dassy  for  Julia,  ete.  Like  Glnck's  ""Armide** 
cf.  Royal  College  at  VII,  468,  Aug.  1906)  might  well  bear  restoration  to 
ordinary  stage.  Is  already  thus  in  study  at  Hamburcf.  Full  and  discerning 
18-page  article  on  Spontini  by  Ph.  Spitta  in  Grove's  Dictiouarj*.  J.-G, 
Prod'bunnnc  s  note  gives  additional  pai-ticulaxB  on  "Vestale". 

(Page  71.)  Vol  XI  of  the  Biehard-Strans^^ted  series  of  booklets, 
ander  title  ''Masik"  (Marquardt,  Berlin),  is  German  translation  by  Max 
Graf  of  *^Pari8  as  musie-eUy'^  by  Romain  Bolland  (162  Boulevard  Montpar^ 
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nasse,  Paris).  This  reviews  and  appraises  the  Académie  des  Beaux* Arts, 
the  Conservatoirei  the  Grand  Oj^éra  and  Opéra  Comique,  the  Colonne  and 
Lamonrenx  concerts,  the  Schola  Cantoram,  the  chamlitr-masic  societies,  the 
inusico-lîteraiy  life,  etc.  For  composition  deals  with  the  successive  Btages 
of  César  Franck  and  his  school,  ^'iIM•(  nt  d'lndy  and  the  Schola  Caiitorum, 
the  impressii)ni,sm  of  Debussy,  iMagiiard  and  Dukaa;  and  shows  the  gradual 
emancipation  from  AVagnerism  and  foreign  influence  generally.  Reviewer 
specially  notices  chapter  on  Schola  Cantorum  (for  which  see  '^Musical  Times'* 
Sept.  1902,  p.  595).  This^  starting  with  Charles  Bordes*  ehnrch-mnsic 
society  of  **8inger8  of  Saint  Gervais^  and  proceeding  always  on  principle 
of  binding  the  old  with  the  new,  has  become  a  powerful  general  teaching- 
school  (with  teacher?;  D'Tndy.  (îullmnnt,  Selva,  AlbenitSi  etc)  Was  the 
first  in  France  to  start  a  ^coiuUictiiiu:''  class. 

(Page  79.)  The  modern  Egyptian  village  of  Behneseh,  on  W.  bank  of 
Nile,  near  the  Bahr-el-Juauf,  about  112  miles  S.  of  Cairo,  contains  the  ruins 
of  the  once-capital  town  of  Oxyrhynchos  (i.  e.  ^'hooknuioat**,  so-called  by  the 
colonial  Ghreeks  after  the  Hormorus  or  "kha''  saered  fish  of  the  Egjrptians 
there  specially  worshipptd  .  In  the  rubbish-middens  here  8  years  ago,  the 
'^Egypt  Exploration  Fund"  (per  B.  G.  Grenfell  and  A.  S.  Hunt)  found  among 
other  things  recorded  on  papyrns-rolls  (Magazine  VI,  187)  a  Greek  frriirnipnt 
of  Aristoxenus  (Journal  IV,  501,  May  1903),  throwing  liîjht  on  the  laeiniua 
disjectii  of  his  rhythmic  theory.  See  Abert's  account  at  Mag.  I,  333.  At 
the  modern  Egyptian  village  of  Hibeh  (ancient  Egyptian  Tensoi),  not  £sr 
from  Behneseh,  the  same  have  now  found  certain  Oreeh^written  ptxpynu^rofls 
which  they  have  unswathed  from  mummies;  and  one  of  these  is  the  bann- 
ing of  a  speech  on  music  by  some  unknown,  who  is  contemptuous  of  the 
theoretical  as  opposed  to  the  practical. 

Vage  85.  Vol.  70  of  tin-  "Publit  ations  from  Prussian  State  Archives" 
consi.sts  oi"  Irttcrs  from  (^ueen  Sophie  Charlotte  of  Prussia  (gave  her  uame  to 
Charlotieuburg,  being  wife  of  Frederick,  1st  Xing  of  Prussia,  who  b.  1657, 
d.  1713;,  and  the  Electress  Sophie  of  Hanover  (granddaughter  of  our 
James  I,  daughter  of  Elisabeth  Stuart  the  unfortunate  '^Queen  of  Bohemia*', 
wife  of  Ernest  Augustus  of  Hanover,  mother  of  our  George  IJ,  to  yariooa 
members  of  the  Hanoverian  diplomatic  service.  Seventeen  from  the  former 
and  11  from  the  latter  (between  1698  and  1701,  all  in  French)  are  fa 
Agostino  Steffani  (1653 — 1728),  tlic  nm-in  in-prii'st-diplomatist  ;  which  here 
noticed  by  Alfred  Einstein  (7  Schuberistiasse,  Munich).  The  letters  of  the 
^ueeu  of  Prussia  betray  the  emotional  amateur  ;  thoâe  of  the  Hanoverian 
BlectresB  do  not  relate  to  music.  A  previous  letter  however  of  the  latter  in 
1682  to  one  Abbé  Ballati  shows  that  Steffani  was  then  already  known  at 
Hanover,  and  thr  ul!])  diplomacy,  not  music;  which  contrary  to  tradition. 
"When,  at  age  64  (1711),  he  made  room  for  Handel  in  the  Court-Kapell- 
meintership  at  Hanover,  he  was  a  consummnte  pluralist;  and  in  considering 
Handel'^  attitude  on  the  Hanover-London  c]^ueh»tion,  this  example  has  to  be 
taken  into  account. 

(Page  94.)  A.  Uatuld  Festival  took  place  in  Berlin  25 —28  October,  under 
general  management  of  Count  Hodhberg.  Chief  diaracteristic  was  the  very 
laige  assortment  of  works  of  every  class,  not  merely  oratorios;  and  some 
works  little  known.  For  the  chorus,  the  Philharmonic  choir  (cond.  Sieg- 
fried Ochsy  Singakademie  choir  (cond.  Georg  Schumann) ,  and  B4>yal  High 
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Sciioul  of  Music  choir  (coiid.  Joseph  .ToacUiiuj,  were  massed,  and  thiK>e  three 
coudacted  on  !*everal  days.  Harpsichords  were  added  to  the  orchestra  for 
aecompanying  both  the  solos  and  the  choruses  in  the  oratorios,  but  reporter 
(Hugo  Leichtentritt,  26a  Winterfeldtstrasse,  Berlin)  states  that  they  were  in- 
audible even  in  the  solos.  Article  gives  the  impression  that  policy  is  still 
indeterminate  in  Geniiany  ns  to  accorapanyinp  Handel's  choral  works*. 

[Pago  99.)  Dr.  Max  Sciff'  rt  i  28  Göbenstralie,  Berlin)  has  received  the 
title  of  '^Profrftfor^  from  the  I'rusaiau  Minister  of  Public  Instruction. 

(Page  1Ü3.  Erust  Uecsey  publishes  (Schuster  uud  Loftier,  Berlin!  last 
volame  of  bis  Life  of  Hugo  Woff  (b.  1860  died  insane  1903).  Contains  the 
best  aeconnt  of  W.*8  opus  magnum,  the  opera  ''Gorregidor^  (^Town  Magi* 
strate",  Mannheim,  1896).  W.  used  therein  various  old  forms,  e.  g.  that  of 
passacaglia  for  nuU*nittsic  in  Scene  1.  To  tlie  charge  of  over-polyphontzing 
tin-  sitfinc;  of  a  comparatively  sitnple  plot,  he  replied  in  fnct  tluit  he  could 
not  re-ist  the  instinct;  and  indeed  in  workiiiii  uj)  ^xme  lie  was  always 
adding  new  counterpoints.  The  art  of  simplicity  is  truly  being  lost.  Appen- 
dix contains  useful  miscellanies. 

'Page  105.)  Joseph  William  von  Wasielevski  (Prussian-Pole,  1822 — 
1896),  after  varied  career  as  violinist,  music-journalist,  conductor,  etc.,  gave 
himself  at  last  wholly  to  musical  history.  Already  in  1858  he  published  at 
Dresden  (R.  Kunze)  his  Biography  of  Schumann  (1810 — 1856\  with  whom 
he  was  well  acquainted;  still  the  best  extant.  Fourth  edition  of  this  now 
l>y  fh-.  AValdeinar  von  Wasiclcwski.  Contains  considerable  new  matter. 
E.  g.  that  Schumann  was  very  anxious  about  the  Doctorial  title,  applying 
to  Leipzig  before  Jena.  Again  about  the  breaking^off  of  his  engagement 
with  Ernestine  von  Frickau,  wherein  reviewer  thinks  he  behaved  badly. 

Page  106.)  P]ach  of  the  largest  towns  in  Germany,  Switzerland,  Sweden, 
etc.  had  in  XVll  and  XVIII  centuries  its  ^GoUegium  Muaieum"',  no  mona- 
^^\c  institution  as  name  might  imply,  but  a  private  innsic-mnkinjf  societv. 
with  fix«Ml  days  for  prartice  and  occasional  performances  to  an  invitefl  audience. 
Public  concerts  did  not  then  exist,  except  church-concerts  and  those  at  court-func- 
tions. The  Collegia  Musica  were  mostly  for  instrumental  music,  but  this  not 
only  for  solo  instruments.  Indeed  in  one  sense  they  culminated  in  the 
Muuiheim  Sfymphony  sl^le  (middle  of  XVIII  century),  which  in  turn  was 
the  parent  of  the  great  Vienna  school  itself  (cf.  Oxford  Hist,  of  Music,  V, 
8.  45  et  seq.).  Hugo  Riemann  of  Leipzig  now  edits  under  that  title  a 
large  collectiou  of  ^chamber-music^  of  XVil  and  XVlii  centuries. 

Notioes  to  Subscribers. 

fWfifr{bntio)ts!  to  Magazine  and  Journal  should  he  addressed,  "The  Editor, 
laternational  Musical  Society,  54  Great  Marlborough  Street,  Xioudon,  W."; 
urticles  for  Journal  being  within  1500  words. 

The  Qemaral  hiäex  for  Tear  VU  shortly  to  be  supplied  contains  full  index 
on  all  English  matter  of  the  year.  This,  though  operating  on  both  Journal 
aud  Magazine,  is  meant  to  be  bonnd  with  the  Journal. 

Cloth  Binding  Covers  (for  either  Journal  or  Magazine  and  for  any  year) 
can  be  bad  on  application  at  54  Great  Marlborough  Street,  at  1/0. 

Tetrly  Sabtcriptioo  fwr  comiilet«  Moathly  Jeoniftl,  Qoarterly  Magazine,  and  General  Indes 
(about  1860  psg««}  SO/.   Tbe  same  for  Journal  only  10/. 
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SQLESMES  EDITIONS. 

LIBER  ANTIPHONARIUS 

PRO 

VESPERIS  ET  COMPLETORIO 

OFFICII  ROMANI  CUM  SUPPLEMENTO  QUO  ALIQUIBUS  LOCIS 

EDITIO  ALTERA 
1897 

Prio«:  THREE  SHILLINOS  NET. 


LIBER  GRADUALIS 

JUXTA 

ANTIQUORUM  CODICUM  FIDEM 

RESTITUTUS 

CUM  SUPPLEMENTO  PRO  ORDINE  S  BHNEDICTl  ET  PRO  ALIQUIBUS  LOCIS 

1895 

Prtee:  FOUR  SHILLINGS  NET. 

PROCESSIONALE  ivlONASTlCUM 

AD  USUM 

CONGREGATIONIS  GALLlCiC 

ORDINIS  SANCTI  BENEDICTI 

IS93 

PHce:  FIVE  SHILLINOS  NET. 


LIÜER  RtSPONSORIALlS 

PRO 

PESTIS  I.  CLASSIS 

ET  COMMUNI  SANCTORUM  JUXTA  RITUM  MONASTICUM 
ADNECTUNTUR  INVITATORILM  ET  HYMNUS  ALIORUM  FESTORUM 

1895 

Price:  FOUR  SHILLINOS  NET. 

«PALÉOGRAPHIE  MUSICALE  , 

2nd  Series. 

Along  with  the  firsi  series  comprised  in  nine  volumes,  wc  have  commenced  i  second,  which  will 
cquslly  include  the  publictiion  of  the  principal  menascripte  of  ptaio-ooni.  The  method  of  reproduclion 
•nd  the  tin  Is  the  mme  as  for  ih«  I  at  tttn.  But  tbii  mqobiI  *erie«,  with  hut  few  exeeptloiM,  in  pwtly 
documentsrr  or  monvmenul.  A  abort  preface  preecdea  each  mannaertpt,  with  one  or  mtn  tables  io 
simplify  reference. 

Unlike  the  Ist  series,  each  manuscript  Is  published  in  its  entirety  St  s  stogie  time,  and  tt  ladciemifiwlt 

dates.   The  price  of  each  volume  varies  according  to  its  Importance. 

We  have  inaugurated  ihis  second  series  with  one  of  the  most  precious  liturgie  and  neumatic  of  Stint-Gall*— 

THE  ANTIPHOHARY  OF  THE  B.  HARTKER  (Xth  Century). 

Nos.aOO— 301  of  the  Library  of  Saiflt-GalL 

Price:  £  4  0  0  Ner 

One  large  volume  in  royal  4  to.  458  pa^es  of  phototype  facsimiles  of  the  si/c  of  the  original,  preceded 
by  title-pages,  prefaces  and  very  complete  alpliahctical  tables. 

This  very  complete  monastic  Aritiphonarv  contains  more  than  22ÛÛ  anihcms  and  rrorc  than  800  res- 
ponses. It  also  comprises,  scattered  here  and  there,  a  true  Tonale,  which  have  rearranged  in  its 
proper  order.  Its  Sangailian  neumatic  notation  is  very  beautiful  and  very  clear,  and  is  accompanied  by 
Romanltn  letters  and  signs 


SOLE  AGENTS  FOR  GREAT  BRITAIN  AND  IRELAND: 

Breitkopi&  Härtel,  64  Cmt  Marlborongli  Stnet,  Kegent  Stieet,  LOfldOD  W. 
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INTERNATIONALEN  MÜÖ1KGE8ELLSCHAFT 


fieft  3.  Âehter  Jabigang.  1906. 


Erscheint  monatlich.  Für  Mitglwder  der  Internationalen  Musilcgesellschaft  kostenfrei, 
für  KichtmitgUeder  10      AnxMgen  26  ^  für  die  2  gespaltene  Fetitzeile.  Beilagen  16  Jl* 


Ein  neuer  musikalischer  Fapyrusfund. 


Von  der  reichen  Ansluuto  ungeahnter  Scliiitze,  welche  die  klassische 
Altertuniswiäseiitichalt  deu  unermüdlichen  englii»chea  Forschem  Grenfell 
und  11  uut  verdankt,  ist  auch  der  Musikforschung  ein  zwar  nur  spärlicher. 
«W  doeh  nidit  vnwiditigvr  Anteil  sugefallen.  Vor  acht  Jahren  entstieg 
den  Schutthaufen  Ton  Oxyrhynchos  in  Ägypten  das  wichtige  Aristoxeaoe- 
Fragment,  dos  wertvolle  Aufschlüsse  über  die  rh3rihmi8che  Theorie  des  Taren- 
fiiifrs  euthiclt'),  nnd  nunmelii-  bringt  der  in  diosr'm  Inhre  veröffentlichte 
Baml  -  jener  beiden  Forscher  ein  neues  nmsikalisches  Fragment,  das  sowohl 
seines  hohen  Alters,  als  seines  Inhalts  wegen  i"ür  die  antike  Musiklorschung 
hohe  Bedeutung  beanspruchen  kann.  AVas  freilich  die  Musikwissenschaft  in 
•nererster  lÂnie  von  dieeen  Anagrabungen  ersdinen  muß,  nftmlich  die  Yer^ 
mdurung  unserer  spirlichen  Ansah]  praktischer  Denkmäler  der  alten  Mnsik, 
ist  ihr  leider  auch  jetzt  noch  nicht  zufeil  geworden;  et  ist  geradezu  auf- 
fallend, daß  unter  den  zahllosen  Manuskripten,  die  in  Ägypten  gefunden 
worden  sind,  bis  jetzt  noch  keine  einzige  Notenhandschrift  zutage  gefördert 
wurde  —  ein  Beweis  dafür,  daß  der  Musikalien  vertrieb  im  Altertum  lange 
nicht  die  Dimensionen  des  Buchhandels  erreicht  hat. 

Der  Fundort  des  Fragmentes  ist  das  heutige  Dorf  Hibeh,  altügyptiach 
Teusoi»  in  nicht  allzu  großer  Entfernung  von  Oxyrhynchos  gelten.  Die 
Piq[»yri  atammen  diesmal  nicht,  wie  in  Oxyrhynchos ,  ans  Schutthaufen  mit 
weggeworfenen  Papieren,  sorub-rn  an?»  Mnmiengräbern.  Die  Mumien  waren 
in  1' ruskartons  eingt  liüUt,  und  auf  diesen  Kartons  fand  sieh  eine  große 
Anzahl  von  Dokumenten  verschiedensten  Inhalts  niedergeschrieben. 

Eine  genaue  Beschreibung  des  Blattes,  auf  dem  unser  Fragment  steht, 
findet  man  auf  8.  45  f.  der  erwähnten  Publikation.  Ich  lasse  nunmehr  zu- 
nichst  den  Inhalt  nnter  Zugrundelegung  der  von  den  beiden  Forschern  vor- 
genommenen i^gänsungen  folgen,  nebst  einer  deutschen  Übersetzung. 

1)  Vgl.  meinen  Aufsat x  »Der  neue  Aristoxenusfand  von  Oxyrhynchos«,  Sammel* 
binde  der  IMG.,  I..  S.  :«8ff, 

8)  The  Hibeh  Papy  ri,  Part  I,  edited  With  tnnslationB  and  notes  by  B.  P.  Gren- 
fell and  A.  Hunt,  London,  Offices  of  the  Egypt  Explorattcn  Fund,  190&   8. 45~-48. 
s.  4.  uo.Tm.  7 
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avops 

jxevot  Xav9^1Wt>0tV  6{x5;'  Xs-^ovre;  ^âp,  mit  ihrer  eigenen  Kunst  nichts  zu"^tun  hat. 


sîx>)i  i';y.(ü\iiaLCriyxzz.  yotl  Xé^o^jsi  fjiiv  oj<;  an<lern  al»«  r  planlos  lubprfison.  und  ver- 
o'j  ôîT  a■JT^'J;  '.  jte  I/aXtot;  oute  tùiooù;  langen,  daß  man  sie  ja  nicht  als  Spieler 
üsmpsiv    zzoi  |A£v  vàp  raùxa  éxépoi;  S'^«'       ^toprer  betrachten  solle.  Jhnn 

çaaiv  7:apax»"p£iv,  aoTwv  Sa  iStov  Etvai  .väbrend  ihr  eigentliches  tiebiet  die  theo- 
n   Ostaprfttxöv   jispo;.    9a{vovTai   Sa  retitcbe  Seite  sei.  Dennoch  rat  ee  offen- 

m\  (liv   x^Ora,  «iv  erspoi;  -apayo»-  siohtlicb.  «laß  si.-   für  dusjenige,  was  sie 

poSoiv,  où  uetpiu);   âaTrouôaxdte;,   èv  f»»'^«™  ^«^««^«^^^ 
'^^    ^/  ,        ,        ,        '        t<'ree8e  an  den  Tae  le^en,  dagegen  anf  dem 

oi;  fA  '^aotv  (a/u£iv,  êv  touto!;  a/£-  Oebiet.  -lus  .i,.  nir  iln.-  b.-sondere  Stärke 

ôtâCovXc;.    XÉYOOSi   os  u>;  tùiv   usXwv  haiton,  nur  an  der  Überfläche  bleiben.  Sie 

-à  u£v  è'  xpaTStç,  xà  Zk  '^oovi'aoo;, -à  behaupten  aber,  daß  von  den  Melodien  uns 

oi  Wnuc,  T«  Sa  àvôpêfou;,*  td  8s  die  einen  mäßig,  andere  verständig,  andere 

*   .  ,  ^  V  gcreclit,  andere  tapler,  andore  turchtsani 

öatAou^^HOiei,  xaxmc  sCO^reç^^n  01>TS  uiachcu,  ohne  zu  bedenken,  daß  weder 

;(pô>{ia  ôeiXou;  ouTe  ap|iOv{a  av  dvSpat-  dieChromatik  FurclitMuiikeit,noch  die  En- 

OUÇ  itoiljaatav  TOUÇ   aÔTÎjt  Xpö>!ASVOU?-  harmonik  M:uino>-tnut  bri  .i.^non.  di.»  sich 

Tt;  oîSsv  A.:tioXoÙ;  /al  AoXc-  l'f*^^  »•^••iuueu    zu  er^euK^u  ui..iaude  ist. 

'  .  '    <j  ^  Denn  wer  sollte  nicht  wissen,  daß  die  Ato- 

T.ji  xat  ^avra;  tou;  H£pjxo-'jAr,^t  oia-  ij^j,  ,„,^i  |),,]nppr  und  all.-  An\vuliri.«r  df-r 

töVüiC  {xiv  TT,t  ji0'j3i/r|i  /j>u)|i£vo'j;,  Thermopylen  sich  diatonischer  Musik  be- 
fiSXXov  oà  TÖv  -paroitodiv  Svt«;  dv-  dienen  und  dennocli  mutigere  Lente  sind. 

T                       ^         V        .      ^'  sind,  euharnioniDChe  iVlelooien  zu  sinecn.'' 

yim^wj  aosiv  •          ojT8  XP®»*?  Bseweugt  also  weder  dieChromatik  Pttwht. 

ÀOOÎ  OUTS  äpfiovta  àvop2ÎOOî  îrotSl  '  sî;  samkeit,  noch  die  Knlnu  rnonik  Mut.  Jene 

TO'jto   02  ÈV/ovTai  t(//.uT,;,  *T>3rî  ô/.ov  Leute  gehen  aber  so  weit  in  ihrer  Dreistig- 

t.iv  r^i'ov  /.ätarpt^Etv       laî;  vopoal;,  kejt  daß  «ie  ihr  ganzes  Leben  bcini  Saiten- 

.       '  , ,       .          /-     ,   ,  '  spulhiiibriiigcn.  indem  MC  schlechter  spielen, 

yctUovT*;  »isv  J;^''^^  X*',?^'^^          Vf  als  die  Spieler,  schlechter  singen,  als  die 

TÄv,  aioovTS;  ôè  Ttöv  ditôdîv,  yjyA^ji-  Sänger,  schleclitcre  Vergleiche  anstellen, 

vovre;  ds  toÖ  TO)r<îvTo;  ôr,T000;  iravTflt  a'**  d^'"  nächste  beste  liedner  und  überhaupt 

TravToiv  ysîoov  ttoIoOvts;'  /aï'  -sol  aiv  '^'l?«  -^bbchter  machen,  als  die  dazu  lie- 

.         '  »                ,          ,     '  ,  rulenen.     Und  was  die  sogenannte  Har- 

tniv  ap}xovi/o>v  xaAouusvüiv,  £v  oi;  or,  j^j^^^jk  6„iangt,  zu  der  sie  ihrer  Behaup. 

'^laiv    O'.a/îtoUai              ooo    r,vTtva  tung  nach  in  gewisM  U  bcsond«'ren  Bezif- 

'i<»jvr;v  r/ov7£;  li'  zv/,  svOo'j^hövts;  os  hunj.'en  stehen,  no  vermögen  sie  sich  hier 

xal  zapa   tiv  p./.luôv  03  -afovrs;  tÔ  ^"kJ'  i«i^-hi  im  gerinirsten  bestimmt  aus«u-  , 

O7roxei}iavov  aavtoiov  «otoi;  aji«  tw;  schlagen  dem  Ithjthmus  zuwider  das  Brett- 
aiti  TOO  'J/aXTrjOio  j  «^v  ^otc  xat  ot>8e  chen  unter  ihnen  sur  Begleitung  der  Tone 

eiîayjvOJiSVOt   i^StmStV    TÄV    }J;/(Tiv    Ta   d«^  F-;dli  rir.ü'?  und  schäliM  II  si.  Ii  nicht  zu  ' 

uèv'ôaçvr.;  lUiv  Toi'îv  ti,  ta  oi  xit-  bdiauptcn,  daß  gcwi»»« 

.1.   ~  ~  ^  ;  .      .         ,          ,  Schaft  mit  dem  Lorbeeroanm ,  andere  mit  , 

TOü,  £n  o£  £pctJt<uvT£;  £1  o'j  çaivcTcti  .  .  ,iem  Kfeu  beiäßen  und  die  Frage  in  ! 

.  .  a   loia  £-iTT,  ...  £  .  .  .  .  vîiaDoti  stellea,  ob  ... , 

xctl  ol  aôtT'ipoi  -poc  aôÀôv  yoi^zùuym  ...  I 

Der  Verfasser  des  Fragment«  int  ebcnsoweniir  genannt,  wie  seine  ui- 
spiüngliche  Bestimmung.  Immerhin  aber  weist  der  Beginn  darauf  hin,  dai> 
wir  vermutlich  den  Anfang  einer  Kede  vor  uns  haben.  Für  die  Datierung 
der  Handschrift  ist  die  Erwühnung  der  Enharmonik  in  der  Tragi)die  Ton 
Wichtigkeit.    Wir  wissen  ans  der  plutarchischen  Schrift  über  die  Muaik,  daB 
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tlie  Enharmonik  zu  Aristoxeiiun'  Zeiten  fmt  vollständig  aus  der  Tragödie 
verschwunden  war.  Sutnit  gebt  al»u  das  Fragment  seinem  Älter  nach  in  die 
TomristoxenibcLe  Zeit  hinauf.  Aber  auch  aus  dem  Xnhalt  lassen  sich  viel- 
leieht  einige  Anbalispnnkte  ffir  die  Batierang  gewinnen.  Der  Verfaaaer 
i<ucht  die  höbe  Meinung  seiner  Zeitgenossen  von  der  ethisdien  Macht  der 
Tonkunst  zu  entkräften.  Bs  ist  genau  dieselbe  Anscbanni^,  die  uns  aus  den 
masikaliscben  Schriften  Pbilodom's  und  Scxtus  Empirîcun'  f»nt?ej]rentritt. 
Ich  habe  seinerzeit  die  Vermutung  ausgesprDcheu ,  dal^  die  T^rheber  dieser 
uiusikfeindlicben  Theorie  in  den  lieihen  der  Sophisten  zu  suchen  seien  und 
dabei  auf  Hippias  von  Elis  hingewiesen'],  den  Zeitgenossen  von  Sokrates, 
dessen  Kamen  zwei  platonisdie  Dialoge  tragen.  Denselben  Sophisten  erblickt 
nun  Friedrich  Blaß  in  dem  Autor  unseres  Fragmentes  wieder')  und  begründet 
•eine  Vermutung  mit  dem  Hinweis  sowohl  auf  die  Themen .  welche  Hippias 
mit  Vorliebe  zn  behandeln  plKgte  und  unter  denen  sieh  aueli  rausikalisrbe 
Fragen  befanden,  als  auch  auf  die  uahen  Beziehungen,  welche  ihn  als  Eieer 
mit  den  in  dem  Fragment  en^ähnten  AtoUern  und  ihrer  Kunst  verbanden. 
Höchstens  konnte  man  noch  an  Demokrit  denken,  der  sich  ganz  ähnlich 
fiber  die  Musik  ausgesprochen  hat');  aber  dieser  Annahme  steht  der  ganze 
Stil  des  Fragmentes  entgegen,  der  weit  eher  auf  den  Lehrvortrag  eines  So- 
phisten hindeutet. 

^Tas  den  Inhalt  anlangt,  so  steht  die  aus  der  gesamten  Geschichte  der 
musikalischen  Ästhetik  wohlbekannte  (îestalt  des  Autimusikers  vor  uns, 
der  die  sittliche  Macht  der  Musik  als  ein  Wîdingebilde  der  £vÜ0U3iü*vTS;  ab- 
leugnet nnd  schliefilich  sogar  ins  Lächerliche  su  zi^en  sucht.  Die  hier  vor- 
gebrachten Aigumente  haben  sich  das  ganze  Altertum  bei  Epikureern  und 
Skeptikern  zugkräftig  erhalten,  und  der  Kenner  des  modernen  MnsiklebenB 
weiß  wohl,  daß  sie  auch  heute  noch  manchen  Leuten  aus  der  Seele  ges})rochen 
sind.  Fehlt  doch  hier  bereit^  au«  b  Kchon  die  Oegeniil)i  rstellung  des  »prak'» 
tischen<  ^Musikers  und  d«  >     dilettitn  lulcu«  Theoretikers  uicJit. 

Es  liegt  in  der  Natur  der  Sache,  daß  eine  derartige  Kritik  au  der  ethi- 
schen MasikaufTassung  in  den  meisten  Fallen  einen  staric  polemisdli  gefirbten 
Charakter  triLgt.  Philodem  und  Sextus  reden  in  demselben  aggressiven  Ton, 
wie  dieses  Fragment.  Aber  die  Polemik  ist  hier  um  so  interessanter,  als 
die  Gegner,  die  hier  so  von  oben  lierab  angegriffen  werden,  ganz  augen- 
scheinlich Zeitgenossen  des  Verfassers  und  in  dem  Kreise  Plato's  selbst  zu 
suchen  sind.  Ist  das  Fragment  wirklich  von  Hippias,  so  beleuchtet  es  aufs 
grellste  die  Tatsache,  die  mau  aus  einzelnen  Stellen  bei  Plutu  schon  indirekt 
ersdiUeßen  konnte,  nämlich  daß  die  althergebrachte  feste  Stellung  der  Musik 
im  griechischen  Yolksleben  eben  damals  in  eine  bedenkliche  Krisis  eingetre" 
ten,  daß  si«  der  Gegenstand  eines  erbitterten  Streites  geworden  war,  worin 
auf  der  einen  Seite  Plato  und  Genossen  den  konservativen,  die  Sophisten 
aber  den  Stnndj)unkt  des  Fortschritts  vertraten.  Freilich  eines  Fortschritts 
in  durchaus  negierendem  und  /ur.setzeudeui  Sinne.  Der  Herausgeber  des 
Fragments  verututet,  uieiucä  Erachteus  mit  völligem  Hecht,  daß  die  Spitze 
dieser  Ansf&hmngen  sich  gegen  niemand  anders  richtet,  als  gegen  den  be* 
rfihmten  Musiker  Damon,  Hippias'  Zeitgenossen  nnd  den  hauptsSdilichsten 
Anreger  und  Befrnchter  der  platonischen  Musikästhetik.    Damon  gehörte 

1)  VgU  meine  Lehre  vom  Ethos,  1899,  S.  38ff. 

2)  Vgh  Hibeh  Papyri,  S.  46  u.  48. 
3;  Lehre  vom  Bthoa,  S.  40. 
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eben  zu  jenen  Musikam,  die  sich  nicht  allein  praktisch ,  sondern  auch  theo- 
retisch mit  ihrer  Knnet  beechSfÜgten,  er  verfoehi  mit  aller  Entsehiedenheit 

die  Lehre  von  der  charakterbildenden  Macht  der  Musiki],  und  Piaton  ist 
hierin,  wie  die  zahlreichen  bekannten  Stellen  in  seinen  Schriften  beBengen, 
Bein  fjelebriger  »Seliü!*'r  geworden. 

\\'ährend  die  Ethoslehre  un?  in  ihrem  ganzen  Umfang  durch  zahlreiche 
Quellen  übermittelt  ist,  besaßen  wii-  die  Theorie  ihrer  Gegner,  von  einzelnen 
zerstreuten  Notizen  älterer  Schriftsteller,  wie  Demokrit  und  Ephoros*),  ah- 
gesehen,  nor  in  Faeanngen  ans  aiemlich  sp&ter  Zeit  (Philodon  und  Sextos). 
Hier  tritt  das  neue  Fragment  eigSnsend  in  die  Lücke,  es  erU&rt  zugleich 
auch  die  Schärfe  und  Schroffheit,  mit  der  Plato  selbst  sich  an  verschiedenen 
Stellen  gegen  die  Gegner  dov  Ethoslehro  wendet''). 

Im  einzelnen  ist  die  Erwähnung  der  Enharmonik  von  Wichtigkeit.  AVir 
haben  hier  duä  klare  Zeugnis  dafür  vor  nns,  dal)  die  Enharmonik  in  der  klasbi- 
schcn  Tragödie  eine  bedeutende  "Rolle  spielte.  Die  Tatsache,  daJÎ  der  Verfasser 
die  Chromatik  hier  beiseite  läßt,  bestätigt  die  Aussage  Plutar<di*s^),  daß  dieses 
Greschleeht  im  Drama  nicht  üblich  war.  G.  v.  Jan^s  Annahme^  daß  die  Notie- 
mng  des  euripideischen  Orestes-Fragmentes  nicht  cnharmonisch,  sondern  chro- 
matisch zu  deuten  sei,  ist  damit  endgültig  erledigt.  Der  Ohnrakter  der  Mann- 
haftigkeit und  Würde,  der  die  Enharmonik  recht  eigentlich  für  die  Tragödie 
befähigte,  wird  von  den  Alten  einstimmig  liervorgehoben.  Auch  was  dei 
Verfasi^er  über  das  Ethos  der  Chromatik  vorbringt,  stimmt  mit  den  übrigen 
Berichten  ttberein.  Nicht  ohne  Interesse  ist  endlich  der  Hinweis  auf  die 
Atelier,  Doloper  und  ihre  lïachbam  mit  ihrer  diatomsehen  Musik.  £s  kann 
sich  dabei  nur  um  Volksmusik  handeln,  denn  diese  Stämme  spielten  damal» 
in  der  eigentlichen  Kunst  noch  eine  ziemlich  bescheidene  KoUe.  Daß  über- 
hanpf  in  der  Volksmusik  die  Diatonik  das  Gebräuchliche  war,  darf  man  bei 
dem  komplizici-ten  T'harakler  der  l)eid('n  andern  YSVY]  wohl  voraussetzen  1  sahen 
doch  einzelne  Künnthu-  überliaupt  auf  die  Diatonik  als  etwas  »Bauhes  und 
Bäurisches«  herab 

Daß  endlich  auch  die  Ethoslehre  ihre  Auswüchse  geseitigt  hat,  das  Idirt 

uns  der  interessante  Sdbluß  des  Fragments  mit  den  mysteriösen  Beziehungen 

einzelner  Melodien  zu  Lorbeer  und  Efeu.  Man  könnte  an  eine  wunderliche 
Art  von  Programmusik  denken ,  die  von  einzelnen  Gefiihlsifnnatikem  nus 
der  Ethoslehre  theoretisch  abgeleitet  worden  wäre,  analog  den  iS{)itzfindiLr- 
keiten,  die  in  neuerer  Zeit  die  Theorie  von  der  Charakteristik  der  Tonarten 
im  Gefolge  hatte.  Aber  wir  dürfen  dabei  ja  nicht  vetgessen,  daß  der  Sophist 
hier  offenbar  stark  ironisdi  übertreibt,  wie  denn  überhaupt  der  ganae  Ton 
dee  Fragmenten  ziemlidi  selbstgerällig  und  tendenaiOs  gefärbt  erscheint. 

Was  endlich  das  >unten  befindliche  Brettchen«  anlangt,  von  dem  am 
8thhi-sc  die  Kedc  ist.  so  ist  nicht  klar,  wn^  damit  gemeint  sein  könnt4?. 
Beiand  sicii  du  -r-  l'.rc  tt(  h>  n  etwa  am  Instrument  selbst,  war  »  s  eine  Leiste, 
wie  sie  Carl  von  .Jan*^j  bei  einem  antiken  dreieckigen  Saiteninstrument  namhaft 
macht?   Oder  bedienten  sich  einzelne  Spieler  eines  auf  dem  Bodeu  liegenden 

1)  Athenäen^.  XIV.  (J28  C;  Ariatid.  Quintfl.  II,  4. 

2:  Polybius  IV.  20. 

Sj  Gemtxc  II,  66« ii  llgd.,  vgl.  665  C  flgd.;  6ö8E. 

4)  Ih  mmiea  c.  20. 

5)  'KvT(»ay'j  x'il  •jTT'iYf/oixQN  Swt.  Empirie,  ado.  mutie.  60. 

6)  Oriech.  Saiteninstruinente.  S.  19. 
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Brettes,  um  darauf  mit  den  Füßen  den  Bliytlunus  zu  markieren,  nach  Ana- 
logie der  Flötenspieler  auf  dem  Theater,  die  mit  der  hSlaemen  xpotjiceCct  den 
Takt  anzugeben  pflegten? 

Jedenfalls  ist  das  Fragment  wegen  seines  hoben,  noch  an  die  Zeiten  der 
klassiscben  Kunstübung  heranreitlieii(leii  Alters  nicht  allein  für  den  PhUo- 
logen,  sondern  nndi  für  den  Musik  forscher  von  hohem  Interesse,  Die  antike 
Musikforachuug  wird  überhaupt  gut  daran  tun,  die  Tätigkeit  der  verdienst- 
▼oUeu  englischen  Gelehrten  in  Ägypten  streng  im  Auge  zu  behalten,  denn 
man  kann  die  saversidifliche  Hoffiaung  auaqtrechen,  daß  yon  dieser  Seite  her 
noch  so  mandie  Lücke  in  nnaerer  bisherigen  Eenntnie  der  antiken  Mnaik 
aosgefüllt  werden  wird. 

Halle  a.  6.  Henuann  Abert. 


A  Welsh  Eisteddfod. 


The  musical  histoiy  of  the  Welsh  nation  (population  about  1,600,000) 
records  no  achieTementa  of  world-wide  interest.  But,  notwithstanding  this 
fact,  Üie  mneical  potentialities  of  the  race  deserve  to  be  noted.  The  love 
of  the  Welsh  people  for  music  in  some  form  or  other,  chiefly  vocal,  is  in- 
tense, and  executive  capacity  in  varying  degrees  is  almost  nniver^al.  A 
passion.'ito  desire  to  express  strong  foflin^^  through  vocal  music  is  wide-spread 
even  amongst  the  humblest  dusses  of  the  conuuunity.  It  is  a  common  thing 
for  choirs  composed  of  coal  miners  and  their  women  folk,  to  captivate  large 
audiences  with  splendid  performances  of  fine  choral  music.  Solo  singing  is 
extensively  practised,  and  ncdlent  voices  are  to  be  found  in  abundance. 
Generally,  Àe  style  of  Welsh  singing  is  too  fervid  and  tr-nnons.  It  ex- 
cites and  moves  the  listener  strongly,  hut  it  too  often  lacks  breadtli  and 
repose.  Welsh  singers  are  at  their  best  when  they  sing  in  their  own  mucii 
loved  language  [about  one  fourth  of  the  population  can  »peak  only  WelshJ. 
The  vowels  of  this  language  have  much  beauty  and  are  well  adapted  for 
▼ocal  effect. 

AH  this  desire  to  hear  and  perform  music  finds  vent  chiefly  at  gather^ 
ingt  called  ^Eisteddfodau'^  (plural,  the  singular  being  '^Eisteddfod'^),  a  word 
raenning  a  meeting  or  sitting  of  learned  men.  For  many  centuries  these 
unique  gatherings  of  all  cln^ses  of  the  community  have  been  a  kind  of  popular 
Univerbity  of  the  Fine  Arts  for  the  whole  nation.  They  provide  education, 
examination,  and  honours.  An  £iateddfod  held  in  the  seventh  century  pre- 
sided over  by  King  Cadwaladr  is  recorded.  Many  curious  and  quaint  cere« 
monies  anciently  connected  with  the  public  recognition  of  merit  ntill  survive 
at  j«esent-day  Kisteddfodau.  The  chief  of  these  ceremonies  are  the  "crown- 
ing" and  the  liiirlng*'  of  bards  who  have  won  the  chief  prizes  offered  for 
Welsh  poetry.  Tho  crowned  and  chaired  bards  of  former  years,  drewsed  in 
gorgeous  robes,  stand  round  the  new  comer  and  utter  mystic  words. 

Eisteddfodau  are  held  in  numerous  places  in  Wales  all  the  year  round, 
but  the  really  important  national  gathering  is  held  only  once  a  year  alter- 
nately in  North  and  South  Wales.  This  year's  *'Koyal  National  Eisteddfod**, 
as  it  is  by  Eoy  !  j  <  rraission  entitled  to  be  styled,  was  held  at  Carnarvon,  a 
town  with  nbout  10,(3<X)  inhabitants  situated  near  the  coast  of  North  Wales. 
Here,  with  a  view  to  the  accommodation  of  audiences  often  numbering  eight 
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thoofiand  persons,  a  vaat  permanent  pavilion  was  erected  some  years  ago  for 
a  similar  gathering.    The  proceedings  lasted  fonr  days,  and  were  occupied 

chiefly  by  masical  competitionn  and  concerts.  There  were  about  2(K)  com- 
petitors in  the  solo  and  duet  classes,  95  in  the  pianoforte  and  violin  classe«. 
two  orchentrai  band^,  five  brass  bands,  and  24  choirs  variously  constituted. 
Many  of  the  testb  prescribed  (competitora  were  not  allowed  to  choose  pieces 
were  of  the  best  kind.  Bach,  Beethoveu  and  Schubert  were  among  the  com- 
posers represented.  There  were  in  addition  many  pieces  by  Welsh  composers. 
It  was  nnfortanate  tiiat  some  of  these  selections  were  bronght  forward  along 
witli  masterpieces  by  tiie  best  composers,  the  contrast  serving  merely  to  ex- 
hibit tlieir  inherent  weakness-.  A  piece  by  ,l(/-ejtli  I'arrv.  a  talonte<l  Welsh 
composer  who  died  recently,  specially  deserve:?  tu  be  excepted  from  tlie  above 
category.  As  to  execution,  this  was  olteii  amazingly  good;  displuying  beauty 
of  vocalisation,  ample  resource  of  voice,  and  moving  expression.  The  Bach 
selections  {from  Ihe  St.  Matthew  Passion)  especially  were  oflen  sung  with  in- 
sight into  their  meaning  and  beauty.  Âs  a  laige  proportion  of  the  com- 
petitors were  of  the  working  class,  this  result  must  be  adcnowledged  as  very 
creditable.  The  choral  perr'>T-ni'ince8  were  in  some  cases  superb.  The  cbi^i" 
class  was  tor  lart'e  chuirsj  ul  from  140  to  ibl)  voices.  The  üi'st  prize  in 
thiö  class  waä  1ÜU  in  cash.  Somewhat  to  the  chagrin  of  the  Welsh,  the 
first  place,  and  this  large  prize,  were  won  by  an  English  choir  from  the 
StaffMshire  Potteries  (Mid-England),  where  dioral  music  is  highly  cultivated. 
A  Welsh  choir  gained  the  second  place,  and  another  English  choir  the  third, 
and  two  other  Welsh  choirs  came  after.  The  English  choirs  are  generally 
trained  with  greater  refinement  than  the  Welsh  choirs.  It  is:  one  of  the 
faulty  results  of  Eisteddfodau  that  choirn  are  specially  organized  simply  f«>r 
.  the  event,  whereas  thu  English  choirs  are  mostly  permanent  institutions,  and 
have  therefore  more  unity.  At  the  concerts  the  clxief  feature  was  a  fine  per- 
formance of  Elgar*8  cantata  '^Caractacus*'.  A  new  cantata  '^Bejoice  in  the 
Lord^,  by  a  promising  young  Welsh  composer,  David  Evans,  was  also  given. 
An  excellent  orchestral  band  imported  from  England  played  the  accompani- 
ments, and  performed  various  orchestral  works,  amonprst  which  was  Edward 
Germans  **W^el8h  Rhapsody".  The  audiences  were  immense,  and  warmly 
appreciative.  Generally,  it  waa  con.sidered  that  the  Eisteddfod  was  one  of 
the  most  successful  ever  held.  It  was  profitable  from  the  pecuniary  point 
of  view. 

The  contemplation  of  all  this  activity  suggests  many  reflections.  At  this 
1906  Eisteddfod  we  had  presented  to  the  public  the  best  that  Wales  can 
offer,  their  latest  word  in  musical  art  after  many  years  strivings.  Does  the 
result  show  proirress?  Are  there  sufficient  evidences  of  the  assimilation  of 
the  art-acliievements  of  other  nations,  from  which  new  art  must  spring? 
I  am  afraid  the  answer  must  be  in  the  negative.  Eisteddfodau  are  apt  to 
stereotype  the  old  ideas  and  keep  back  the  new  ideas.  The  musical  genius 
of  the  Welsh  race  is  to  a  large  extent  a  wasted  fon  e.  Socially,  music  is 
performing  an  invaluable  function,  but  as  high  art  Welsh  music  can  claim 
only  a  very  small  niche  in  the  musical  Pantheon.  Yet  those  who  know  the 
niusicd  pott  iiti;illt!es  of  the  race  best  are  sanguine  that  some  day  the  world 
will  be  impelled  to  pay  tribute  to  its  genius. 

London.  W.  G.  McNaught. 
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Die  Briefe  der  Königin  Sophie  Charlotte  und  der  £ur- 
fürstin  Sophie  an  Âgostino  Steâani. 

(Publikationen  ans  den  Kgl.  preaOischen  StaatSMrchiven,  79.  Band,  Leipzig  1905. 
»Briefe  der  Königin  Sophie  Charlotte  Ton  Preußen  und  der  KurfUrstin  Sophie 
TonHannorer  an  hannoversche  Diplomaten . .  herausgegeben  von  Dr,  KiobardDoebner«.) 

Stilten  wird  bei  einer  itistoriscben  Publikaiioii  soviel  für  die  Musikwissen- 
scbnfl  abfallen,  als  bei  diesem  Bande;  selten  ist  ja  auch  eine  leidensdiaftUehera 
Verehrerin  der  Musik  anf  dem  Throne  gesessen  als  die  erste  Königin  von  Preußen, 

and  wohl  niemals  hat  es  einen  größeren  Musiker  nnter  den  Diplomaten  ge- 
geben als  Agostino  StelFani.  Der  ITt  rausgeber  hat  sich  noch  den  beson- 
deren Dank  (Kr  Musikgeschichte  verdient,  als  er  ein  übrijres  üfotnn  bat  mit 
der  Veröf^V  fitlichuug  eine««  Tncrobuchs  über  die  musikalischen  Erf  i<Tuisse  in 
Lietzenbuig  1701  und  1702,  das  wahrächeiulich  die  Freifrau  von  ivielmans- 
igg,  eine  ebenso  große  Sammlerin  und  Verehrerin  der  Duette  Steffani's  als 
Sophie  Charlotte  selbst,  für  die  Königin  angelegt  hat.  Es  ergSnat  und  be* 
riciktigt  die  spärlichen  Nachrichten  über  die  Oper  in  Charlottenbnrg,  die 
Thouret  am  zuverlässigsten  in  einem  liebonswfirdigen  Aufsatz  gegeben 
hat'),  mit  endgülticor  Sicberlu-it.  Danach  ist  u.  a.  dor  Polifcmo  fies  (îio. 
BüDQUcini  von  Attilio  Ariosti  gedichtet  nnd  ein  .lalir  früher,  als  dio  I'arti- 
tur  der  Berliner  Bibliothek  meldet,  aufgefülirt  worden  (1702):  eine  andere 
Oper  Bononcini's,  Procris  und  Ccplmlm^  gedichtet  von  Gnidi,  ging  ihm 
voraus;  wir  erfahren  femer  den  bisher  unbekannten  Dichter  ^on  »Le  Ffm^ 
töme  Amoureux^  (wenn  es  identisch  ist  mit  »La  fede  ite'  TradimenH*): 
Ortensio  Mauro  entwarf  Handlung  und  Rczitative,  Palmier  i  dichtete  die  Arien. 

Am  dankbarsten  freilich  bat  ihm  der  Biograph  Steffani's  zu  sein  für  die 
Veröffentlichung  von  17  Briefen  der  Sophie  Charlotte  ■■*),  nnd  von  11  der  Xur- 
fiirstin  Sophie  an  St^^ffani.  Er  glaubt  .seine  Dankbarkeit  nicht  besser  be- 
weisen zu  können,  als  indem  er  den  Inhalt  der  Briefe  dem  —  mau  weilî 
nicht  soll  man  sagen:  weiteren  oder  beschränkteren  Kreise  der  Musik- 
geschichte BUj^nglieh  macht,  nnd  sich  dabei  erlaubt,  die  hSufig  vom  Heraus* 
geber  falsch  angesetzten  Daten  der  Briefe  nach  dem  Maße  seines  Wissens 
7.n  verbessern.  Danach  ist  die  zeitliche  Eeibeiifolge  der  Briefe  So]»hie  Char- 
lottens: 67.  (?)  62.  63.  73.  71.  76.  68.  6a.  70.  77,  66,  72.  64.  66.  74.  7ô. 
(78?). 

67.  Maasin,  25.  IX.  S.  Ch.  duukt  Steil'ani  füi-  die  Mühen  die  er  sich 
ftr  sie  gemacht  habe.  Datum  und  Adresse  (wohl  Brüssel)  erlauben  keinen 
Schluß,  um  was  es  sich  gehandelt  hat. 

62.  Potsdam,   19.  II.  [1698].    Dank  und  Erwiderung   der  Kondolenz 

Steffani's  zum  Tode  von  Sophie  Charlottens  Vater,  Kurfürst  Ernst  August. 
Bitte  um  Zurückgabe  von  Courtoisieu  an  die  Prinzessin  von  Vaudomuut  und 
die  Gräfin  Egmont.  Nach  Brüssel  gerichtet,  wo  Steffani  als  knrfih-stlicb 
brauubchweig-lüueburgischer  Gesandter  am  Hofe  von  Kurfürst  Max  Kmanuel 
seit  1693  zeitweise,  seit  1696  ständig  weilte. 

Ij  HohenzoUem-Jahrbueb  1900. 

2;  Fünf  prächtige  Briete  StelVani's  an  S.  Ch.  aus  dem  Kgi.  Haus-Archiv  in  t'har- 
lottenburg  wird  Hr.  Dr.  Allred  Kbt;rt  demnächst  in  der  »Musik«  veröffentlichen.  Ich 
ssge  ihm  fBr  ihre  Mitteilung  auch  an  dieser  Stelle  meinen  wärmsten  Dank. 
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63.  Der  einiige  Brief  B.  Ch.^B  mit  JahreeiaM:  Herrenhanaeiif  1.  VU. 
1696.,  nach  Brüssel  gerichtet.  Dank  fUr  ein  übersandtes  Daett.  Ich  ver- 
mate  >  Orudo  Amor*  ^]  das  in  einer  Handschrift der  Berliner  Sing- Akade- 
mie den  Vomierk  trägt:  Per  la  Elettrice  de  Brandebourg  .  .  .  Poeeia  di  8. 
A*  S.    Sua  Alttizza  ISereuissima  ?  ) 

73.  Lietzenburg,  16.  IX.  [1698,  nicht  1701— 1702j.  Dank  für  ein  als 
GeMbenk  flVenaadtef  Bildnis  der  Gr&fin  Egmout,  naeh  Brüssel  geriehtet. 
Im  Oktober  1700  lernt  S.  Cb.  die  Grifin  in  BrttMel  kennen  (s.  unten 
Nr.  69),  sie  kann  nur  Torher  von  ihr  als  einer  Person  sprecben  »à  qui  le 
•  suis  inconnue*.  Ferner:  am  22.  III.  1701  bricht  Max  Emanuel  von  Brüssel 
nach  München  auf;  Steffani  hatte  keine  Veranlassung  lÄnger  flort  zu  verweilen, 
kehrte  nach  einem  Aufenthalt  im  Haa^  nach  Hannover  zurück,  reiste  aber 
im  August  oder  September  dem  bayrischen  Kurfürsten  nach  München  nach. 
Die  Anwesenheit  dm  boUändisdien  Generals  Opdam,  der  das  XTrbild  des 
PorfcrEts  suerst  erkannte^  am  Brandenburger  Hofe  1698  ist  beseugt'). 

68.  Berlin,  8.  Oktober  [1B99,  nicht  1700],  nach  Brüssel  gerichtet. 
Gleiclien  Inhalts;  Dank  für  ein  Porträt  der  Gräfin  Egmont.  Man  kommt 
zuerst  auf  die  Vermutnu^',  Ch.  hnbe  sich  nuf=i  Verp^eßlichkeit  zweimal  be- 
dankt; es  handelt  sich  aber  nicht  um  dasselbe  Bildnis  wie  in  73:  hier  hat 
der  Kurfürst  die  Dargestellte  zuerst  erkannt;  S.  Ch.  verweist  ferner  auf  ihren 
letaten  ausfBhrllchen  Brief,  als  der  73.  niebt  wohl  gelten  kann.  Dieser  Brief 
ist  in  Wahrheit 

76.  Berlin,  26.  September  [1699  also,  nicht  17041.  Diesem  Brief  geht 
wieder  unmittelbar  voraus  der  ebenfalls  nach  Brüssel  gericlitete 

71.  Berlin,  30.  August  [1699,  nicht  1701].  Sophie  Ch.  bittet  darin 
Steffani  um  Mitteilung  des  Zeremoniells  bei  der  Korrespondenz  zwischen  dem 
Kudüriäten  von  Bayern  und  den  Herzögen  von  Modena  und  Maniuu,  und 
dankt  zugleidi  fttr  übersandte  Duelfi,  ausdr&dcfich  »faits  pour  raoi«.  Es 
waren  drei  Duette;  das  eine  war  *FU»eidi99im$  eatene*  ;  die  andern  beiden  kön- 
nen keine  anderen  gewesen  sein,  nh  die  stets  als  Paar  in  den  Handschriften  er- 
scheinenden,  und  häufig  als  für  B.  Ch.  komponiert  bezeichneten  >Œe  volcte^ 
und  'Inquieto  mio  rcir  ^].  In  dem  Brief  vom  26.  TX.  bedankt  sieb  dann  S.  Ch. 
für  die  (Genauigkeit,  womit  Stetiani  sich  seineë  Aultrags  entledigt  hat.  Eine 
von  Brüssel  nach  Wit^n  gehende  Sängerin,  die  Stefifani  empfiehlt,  will  sie 
nidit  kommen  lassen  wegen  einer  berorstehendoi  Baise.  Stefbni  spreche  Ton 
seinen  Werken  mit  su  großer  Bescheidenheit:  offenbar  hat  er  das  Lob  su- 
rückgewiesen,  das  S.  Ch.  ihm  am  30.  Aug.  spendet:  >vos  duettis  sont  dignes 
du  maître  qui  les  a  faits*;  sie  steigert  es  in  diesem  Briefe:  »j'adraire  tou- 
jours 'vos  ouvrüL'»'«^  *t  ne  trouve  rien  approchant  de  ce  goût-là.  J'espère 
encore  dv  k-ö  entendre  quelques  jours  par  vous-même  .  .« 

69.  Im  Haag,  28.  Okt.  [1700,  vom  Herausgeber  richtig  datiert].  Einer 
der  i&riehendsten  Briefe,  nach  Brüssel  gerichtet,  wo  8.  bei  Max  Emar 
nuel  SU  Besuch  geweilt  hatte,  um  sich  seines  Wohlwollens  der  Erwerbung 


1)  Kr.  8  meines  themstiichen  Veiseichnisies:  DenkmUer  der  Tonkunst  in  Bayern 

VI,  2. 

2j  Die  Handschrift  schreibt  ein  Duett  dem  Steffaui  zu,  dan  ich  ihm  abgesprochen 
mid  als  Opemduett  beseichnet  habe:  >D*un  ooehio  èh*è  nero«.  Es  ist  eine  Kansonette 
iron  Giov.  Legrens i,  aus  dessen  op.  XIII.  1678. 

3  R.  KoMr,  in  der  Deutschen  Rundschau  1887,  LU.  S.  364. 

4J  ^'r.  2,  6  u.  6,  Denkm.  d.  T.  i.  B.  VI,  2. 


Digitized  by  Google 


Alfred  Bmateiii,  Zwei  Briefe  der  Königiii  Sophie  CSnrlotte  tiew.  87 


der  pre&ßifleken  Konigekrone  gegenfiber  sa  versieheni.    Auf  dieeer  Beiee 

bat  sie  die  Gräfinnen  Egmont  und  Farini  kennen  gelernt,  offenbar  awei 

Gdnnerinnen  Steffani's,  und  mit  Max  Emauuel  Stefifanfsche  Duette  gesungen; 
sie  tr'igt  dem  Meister  die  wärmsten  Versicherungen  der  Dankbarkeit  an  den 
KurlTirsten  auf;  l)eteuort  keinen  AVfg  scheuen  zu  wollen,  ihn  wieder  zu 
sehbu  und  mit  ihm  ^ü  muäi^ieren,  und  will  in  dieser  Hoffnung  Heißig  stu- 
dieren. St^ßftni  mSge  aie  dabei  onteretätEen,  »en  m'envoyant  de  Totre  eom- 
pontion  où  0  y  a  le  bon  goûi  comme  en  tout  ce  que  tovs  faites «.  '  Das 
ist  xweifellos  kein  allgemeines  Kompliment:  und  sicherlich  hat  Steffani  bei 
dieser  Gelegenheit  ein  Duett*)  komponiert,  das  in  der  erwähnten  Handschrift 
der  Sing-Akademie  die  Aufschrift  trägt:  *  Cantata  per  il  Srr"''\  Elettore  di 
hirirra.  Poofia  del  Sùj'.  AlAjate  Paglia,  Musim  del  Siif.  Ahhafe  Steffani.* 
Eh  iat  das  einzige  dialogische  Duett  Steffani's;  der  Text  »Jo  mi  parto  — 
ÜBdo  soh*  drfiekt  den  Trennnngnehmmrz  sweier  Xiebenden  ana;  die  Wahl 
der  Stimmen:  Sopran  nnd  Tenor,  die  Yerteüung  der  Worte  —  alles  paBt 
Tortrefflich  auf  die  Situation. 

70.  Cleve,  19.  Nov.  [1700»  riehtig  datiert].  Auftrige,  Kachnchten,  War^ 
nuDg.  Max  Ëmanuel  möge  seine  wahren  Interessen  nicht  aus  dem  Auge 
r filieren.  £a  ist  wohl  der  intimste  unter  allen  Briefen.  ÎCach  Brüssel  ge- 
richtet 

77.  Berlin,  Ii.  XII.  [1700,  nicht  1704],  der  letate  der  nach  Brüssel 
geriehteten  Briefe.  8.  Ch.  dankt  dem  vielseitigen  Meister  flLr  Besorgnng 
von  Toiletten,  wohl  von  Paris;  kein  Zweifel,  daß  sie  sie  für  die  Festlich- 
keiten des  Januars  1701  in  Königsberg  bestellt  hat.  Eine  hübsche  Bemer* 
kunjcf  fi'illt;  ein  Gegenstück  zu  Hn-  berühmten  Brief  stelle  der  »philosophischen 
Königin«  an  Leibniz  vor  der  Krönung: 

»Si  je  n'étai!^  yAua  sensible  à  la  musique  qu'à  rajustement,  il  in  aui-ait  tait  beau- 
coup de  plaisir,  mais  je  n'tti  ai  pas  tant  eu  [se.  en  receTant  le  paquet]  que  sHl  avait 
été  accompagné  de  quelques  duetti  de  votre  main,  qui  sont  incomparables  selon  mou 
^'oût  et  toutes  les  compositions  qui  me  viennent  de  toute  part  ne  me  touchent  pas 

comme  celles-là. c 

B5.  Lîet/.eui)urg,  4.  Juni  (1701,  nicht  1699  —  1700].  Dank  für  einen 
Brief  von  Steflani;  Bitte,  einem  Ansinnen  zu  entsprechen,  das  der  Graf 
Palmieri  (einer  der  Textdichter  Steffani^sj  in  ihrem  Namen  an  ihn  richten 
werde.    Nach  Hannover  adressiert. 

72.  Lietzenburg,  27.  IX.  [1701,  richtig  datiert]. 

ß4.  Berlin.  29.  XI.  [1701,  nicht  lt>98]. 

m.  Berlin,  31.  XII.  [1701.  nicht  1699—1700]. 

Diese  drei  Briefe  h  «t  die  Königin  in  der  angegebenen  Reiheutol^fe  nach 
München  geschrieben,  wohiu  Steffani  1701/02  drei  Belsen  machte,  um  auf  Max 
Emanuel  im  Sinn  der  kaiserlichen  Partei  zu  wirken  Der  Herausgeber  ist 
den  schwersten  IrrtQmem')  verfallen,  indem  er  sie  nach  Bfisseldorf  gerichtet 
glaubt;  dorthin  aber  kam  Steffani  anders  als  vorübergehend  erst  im  März  1703. 
Im  ersten  Briefe  dankt  S.  Ch.  fUr  seine  Kaohrichten  vom  Münchener  Hofe  :  >Le 
métamorphoses  y  sont  si  grandes  que  celn  me  rend  tort  curieuse  d'en  savoir 
davantage.  «   Madame  Kielmaosegg  habe  ihr  alle  Duette  Öteffani's  aus  ihrem 

1)  Nr.Se  meines  thematischen  Verzeichnisses,  a.  a.  0. 

2)  F.  W.  Woker  »Aus  den  Papieren  des  .   Ag.  Steffani,  Kohl  188Ô,  S.  2. 

3  Auch  <li'  >  i  j^phiachen  Daten  in  der  £inleitung  sind  sum  großen  Teil  falsch. 

wie  in  iiiren  <^uellen. 
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Besitz  geliehen  und  sie  aufs  schönste  gesungen.  StefTaai  scheint  bald  geant- 
wortet zu  haben;  S.  Ch.  wundert  sich  im  nftchsten  Briefe  fiber  die  Verän- 
derungen in  München  und  wünscht  den  Kurfürsten  von  der  franaösischen 

Seite  iibgozopcii.  ^  Vous  ne  ine  mandez  pas  si  la  musique  y  est  encore  en 
vogue  et  je  crois  ijue  ic  suis  la  plus  constante  pour  cette  passion. «  Eine 
Bemerkung  über  den  bekauuteu  .Jesiiitenpatcr  AVdlif,  Freiherrn  von  Lüding- 
hausen, ist  zu  charakteristisch  für  den  lieieu  Geiät  von  Scbreiberin  und  Adrea- 
säten,  um  sie  au  unterdrücken:  Pater  Wolff  bete  für  die  Erfolge  der  Kaiser* 
liehen  in  Italien  ;  aber  wenn  der  liebe  Gott  die  Ohren  ebenso  toU  habe  von 
i^einem  Gegacker  wie  sie,  werde  er  ihn  nicht  erhören.  —  Nicht  weniger  hübsch 
ist  (las  Ulieil,  das  sie  im  dritten  Brief  über  die  bayrische  Kurfürstin,  Therese 
Kunigunde  fallt:  sie  wundere  sich  über  die  seines  j^uten  Geschmacks  unwür- 
dige Anhänglichkeit  Max  Kmanuels  an  seine  (M  iuahlin;  sie  mii^se  denn  ver- 
borgene lieize  büt»itzen,  die  ihr,  8.  Ch.,  nicht  in  die  Augen  gelallen  seien. 
Bis  auf  ihren  Stimndctang  sei  sie  ihr  vorgekonunen  wie  ein  schlecht  ge- 
schmierter Karren,  und  der  KurfUrst  liebe  sicherlich  die  Musik  nicht  mehr, 
da  ihm  dag  Gegenteil  davon  und  die  Heiserkeit  gefalle.  Kr  möge  sich 
vor  Frankreich  in  acht  nehmen  und  Steffani  sie  mit  weiteren  Berichten 
erfreuen. 

74.  ];iet/.enl)urg,  25.  Juli  ^1702.  richtig  datiert].  Steffani  war  soeben 
von  München  nach  liunuüver  zurückgekehrt'}.  Pietro  Toni,  Kammerinusi- 
kus,  der  spätere  Kapellmeister  in  Münchra,  hatte  Steffani  gebeten,  ihn  in 
den  Dienst  8.  Ch.*s  su  bringen  und  ihn  zu  empfehlen.  8.  Gh.  schlägt  ab: 
sie  wolle  !Max  Emauuel  nicht  eines  alten,  braven  Dieners  berauben;  »sans 
cela  j  admire  sa  science  et  il  chante  de  mou  goût  qui  est  assez  difficile.  « 
Außerdem  genüge  ihr  Ariosti  und  liononcini;  St.  sollte  nur  die  beiden 
1  >ivertissementö  hören,  die  sie  in  Lietzenljurg  autïiibre:  es  gäbe  drei  präch- 
tige Stimmen:  Frau  Schoonjans'^i,  die  Paulina,  und  >le  guryun  de  Bönen- 
cini«.  »Mais  vous  êtes  dans  d*autre&  affaires  et  je  crois  presque  que  tous 
ne  TOUS  souciez  plus  de  musique,  sans  cela  je  me  ferais  un  grand  plaiair  de 
TOUS  accompagner  quelque  douetto.  car  j'en  ai  une  bonne  quantité.-  Sie 
lasse  sie  von  Bononcini  und  Ariosti  singen,  den  einzigen,  die  es  im  rechten 
Geschmack  könnten.  Sie  liabe  in  der  Sammlung  der  Gräfin  Kielmansegg 
keine  Madrigale  Steliani  s  gefunden;  >sans  cela  je  vous  les  aurais  volés 
aussi  et  même  je  u  eu  ai  jamais  euteudu  de  votre  fagon,  ce  qui  doit  être  je 
crois  admirable.*  "Wir  entnehmen  also  aus  di<«em  Brief  die  wertvolle  Kotiz, 
daß  sich  St.  das  Präsidium  in  der  Academy  of  ancient  Mtsie  in  London, 
das  er  1727  erhielt,  schon  lange  vorher  durch  Komposition  von  Madrigalen 
verdiente. 

76.  Berlin,  21.  Nov.  [1702,  richtig  datiert],  nach  Hnimover  gerichtet. 
Steffani  wollte  sich  der  Musik  wieder  in  die  Arme  werfen,  und  dachte  an  eine 
Sammlung  und  Umarbeitung  seiner  Duette.  Die  Königin  drückt  ihm  ihre  über- 
schwengliche Freude  darüber  aus,  und  will  ihm  ein  Verzeichnis  aÛer  seiner  Duette 
in  ihrem  Bmitz  schicken.    Sie  versichert)  an  Autographes  aus  der  Hand 

1^  Sein  Creditiv  und  Reereditiv  im  bavT.  Geh.  Staats-Archiv;  am  4.  Mai  ruft  ihn 
KuiTürst  (ieurg  Ludwig;  von  München  ab;  am  21.  Mai  crhiEilt  er  von  Max  Jùnauuel 
in  Schlei0heim  sein  Reereditiv, 

2)  S.  Ch.  hat  nch  später,  1704,  große  Mühe  gegeben,  diese  Sängerin,  Frau  des  be- 
kannten  holländischen  dialers,  in  ihre  Dien^^te  za  bringen.  VgL  ihren  Bri^Wechssl 
mit  JTreiherm  von  Bothmer,  im  gleichen  Band. 
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der  Gräfin  KielmaDusegg  nichts  zu  besitzen  als  »la  raccolta  o  affctti  e  Topéra 
d'OrlMido.«  (Steffani  hat  also  schon  frUli  seine  Duette  nach,  bestimmten 
Gesiobtspankten  xnsammengestellt.)  BonoDcini^s  > maîtresse*  sei  gestorben; 
sie,  die  Königin,  lerne  jetait  den  Kontrapnnkt  und  werde  Steflfani  bald  eifer- 
süchtig machen:  »je  ferai  des  duetti  qui  auront  la  tendresse  et  le  naturel 
des  vôtres.» 

78.  Berlin,  29.  [??J  Dank  lür  ein  Kompliment  und  für  einen  Brief.  — 
Soweit  die  Briefe  S.  Ch.'s;  weshalb  sie  mit  dem  Jahre  1702  abbrechen,  läßt 
sieh  leicht  enaten:  SMt  dem  M&rs  1703  stand  Steffani  bei  der  Königin  in 
üognaden,  da  er  sich  an  einer  Intrigae  hergegeben  hatte,  Âttilio  Ariosti  von 
der  Königin  zu  entfernen.  Man  lese  den  umfangreichen  Briefwechsel  über  diese 
Angele^ciihfit  in  den  '^'trken  von  Leibniz,  edd.  Klopp  I.  10,  S.  212  ff. 

Die  Briefe  der  Kurfürstin  Sophie  an  Steffani  bieten  kein  musikgeschicht- 
liches Interesse  und  geben  auch  kein  neues  Datum  zur  Lebensgeschicht^  den 
Meisters.  In  den  Jahren  1708/09  wendet  sich  Sophie  an  Steffani  als  an 
den  Minister  des  Kurfürsten  Johann  Wilhelm  von  der  Pfala,  die  Änsprüebe 
der  Rangräfinnen,  ihrer  Nichten,  auf  Einkünfte  aus  dem  Erbe  Karl  Lud-- 
wig's  au  unterstützen  Der  ein7:ige  undatierte  Brief,  Nr.  420,  den  der  Her- 
ausgeber ins  Jahr  1714  ^etzt,  ist  der  erste  der  Reihe  und  fallt  in  den 
August  oder  September  170S.  Die  ^^ute  Nacln  icht,  /u  der  sie  in  diesem  Brief 
Steffani  beglückwünscht,  ist  vielleicht  seine  Bestimmung  zum  Vermittler  der 
damaligen  Streitigkeiten  zwischen  Kaiser  Joseph  und  Papst  Clemens  XI.  ;  der 
Brief  vom  4.  April  1709  (413)  ist  denn  auch  wie  der  TorhMgehende  nadi 
Born  gerichtet.  Die  Briefe  aus  den  Jahren  1713  14  beschäftigen  sich  mit 
dem  Schicksal  der  Prinzessin  von  Sahn,  Eleonore  Christine,  und  richten  sich 
an  Steffani  als  den  Freund  des  Bischofs  von  Münster. 

AVichtiger  für  seine  Lebensgeschichte  als  alle  diese  Briete  Sophies  ist 
die  kurze  Erwähnung  Steffani's,  die  sich  in  einem  Briefe  der  Kurfdrstin 
(damals  noch  Herzogin)  an  den  Abbé  Ballati  ^j,  wie  Steffani  selbst  einer  der 
Agenten  des  Weifenhauses,  findet  (S.  116):  Hannover,  15/25.  Okt.  1683. 
Ende  1682  war  dieser  Ballati  in  München,  zu  keinem  andern  Zweck,  als 
die  Heirat  Sophie  Charlottens  mit  Max  £manuel  zu  vermitteln^).  Die  Per- 
son, mit  der  er  verhandelt  hat,  war  Steffani,  trotz  dessen  29  .Tahren,  und 
Steffani  muß  die  Sache  mit  Eifer  betrieben  haben;  wahrscheinlich  ist  er  in 
der  ersten  Hälfte  des  Jahres  IHbiJ  nach  Hannover  gereist.  Weit  früher 
also  als  man  bisher  annahm,  stand  Steffani  mit  dem  hannoverschen  Hofe 
in  Verbindung,  und  nicht  die  Musik^  sondern  die  Politik  hat  den  Weg  da- 
ta gebahnt;  somit  fallen  alle  romantischen  Geschichten  von  der  Bekannt- 
{^•-luift  Ernst  August's  mit  dem  Tonkünstler  dahin.  Seit  1()83  scheint  St. 
den  \'  rkehr  mit  Hannover  nicht  mehr  unterbrochen  zu  haben;  ich  führe 
aus  einer  Anzahl  von  Zeugnissen  eine  weitere  Briefstelie  aus  der  Korre- 


1]  Nr.  411  bat  der  Herausgeber  mißverstanden,  indem  er  Georg  Ludwig  von 
Hsnnover  an  die  Stelle  des  pfiUzisdien  KorfUnten  setsi 

2  Die  bio^phischen  Noti/xn  über  Ballati  kann  ich  aus  einem  Akt  des  kgl.  bayr. 
Geh.  Staats- Archiv«  ;K.  sehwar/  HTM  9^1  vermehren:  er  war  vor  IfiTl  Auditor  bei  dem 
päpstlichen  Nuntius  Antonio  TignateUi  in  Warschau  und  Wien;  bei  dessen  Wegzug 
von  Wien  trug  er  seine  Dienste  dem  KurfUrsten  von  Bayern,  Ferdinand  llbria  an,  im 
April  1671;  —  mit  welchem  Erfolge  ist  nicht  au  ersehen. 

3)  Vgl.  Heigel,  Quellen  und  Abbun  llini^ni  etc  II.  loa  Dort  heißt  der  Ver- 
mittler Balasi,  doch  ist  kein  Zweifel  an  der  Identität. 


biyitized  by  Google 


90 


Cbarles  Maclean,  Holbrooke's  ^The  Bells'*. 


Bpondenz  der  Korföntin  Sophie  mit  ihrer  Tochter  an  (9/19.  Ksi  1688],  weil 

aie  aus  einer  Publikntion  etammt,  die  trotz  wichtiger  Daten  fltr  die  Mnatk- 
geschichte  meines  Wissens  noch  keine  Beachtung  gefunden  hnt*):  »Sig. 
Steffani  n'est  pas  content,  on  il  «■  t,  il  viendra  servir  Mr.  le  duc.  Cest  encor 
un  secret,  car  il  na  pas  ])ris  coni/e  de  son  maistre.  Vous  n'auriez  pas  este 
si  bien  eu  Bavière  ni  estant  dauphiue«  etc.  Man  bemerkt:  Steffani  muß 
Über  die  Znstinde  am  Mflncbener  Hofe  berichtet  haben  ;  bei  der  Erwähnung 
seines  Namens  flillt  Sophie  sogleich  der  Plan  einer  Heirat  ihrer  Toditer 
mit  Max  Emanuel  ein  und  sie  ist  glücklich,  daß  er  sich  nicht  Terwirkliciite. 

München.  Alfred  Bimstein. 


Holbrooke's  "The  Beils". 


According  to  natural  presumption,  increased  art-complexity  must  check 
output.  If  Handel,  with  a  mcIody-line  and  a  bass-line  and  very  little  in 
between,  with  the  merest  handful  of  scai  cely  diBguised  essential  harmonies, 
and  with  nn  orchestra  of  only  a  few  doubling  instruments,  could  turn  on* 
say  r>0(M)  bar^^i  of  score  in  u  year;  th^n  by  a  rule  of  three  a  modern,  with 
his  crowded  real  parU,  with  every  conceivable  harmonic  combination  oi  the 
12  notes  of  the  scale  jostling  one  against  anotiier,  and  with  an  orchestra  in  50  parts 
of  which  few  double,  will  surely  find  his  limit  in  say  1000  bars.  But  it  la  not 
so.  In  proportion  as  men  manufacture  complexities,  so  nature  breeds  minds 
able  to  deal  rapidly  with  them.  Thousands  of  men  have  for  the  last  200  years 
easily  handled  operations  of  Infinitesimal  Calculus,  which  would  have  been 
almost  unthinkable  even  to  the  highest  ninstei  s  of  Greek  conic  sections.  This 
is  the  secret  too  of  preseut-duy  luuaical  infant  prodigies.  As  a  matter  of 
fact,  there  is  the  remarkable  phenomenon,  that  increased  complexity  even 
enkayea  art-output,  measured  as  aboTO.  But  then  there  are  compensaton.- 
connterYaila.  In  this  ocean  of  prolific  endeayonr  there  are  two  dangei^epota, 
the  insatiate  Charybdean  whirlpools  of  dulness,  and  the  Scylla  rock  of  ill* 
taste.  find  these  limit  enormously  the  nrea  of  pticcess.  AVhere  even  p'eninî' 
impels,  still  reason  mn«t  steer.  Petrarch  writing  of  himself  says:  — •  "Beato 
in  sogno,  e  di  languir  cuuteuto,  D'a})l)racciar  l'ombre,  e  seguir  1  aura  estiva, 
J^uoto  per  mar,  che  non  ha  fondo  o  riva;  Solco  onde,  e'n  rena  fondo,  e  serivo 
in  Tento**.  But  that  assumes  reason  behind.  This  country  no  lees  than 
others  has  of  late  bred  youthful  composing  talent  luxuriantly.  Tet  the  Twy 
great  majority  of  tlu  .se  young  men  are  sucked  down  into  Charybdis,  a  few 
strike  ylla,  and  only  a  reninaut  make  a  safe  passage.  Nor,  total  loss  apart, 
are  damaged  craft  of  much  avail.  A  ve«Bel  not  .sailinj;  noways  Al  here 
soon  drops  out  of  register.  The  staiulaid  of  critical  musuai  judLMnent  in  this 
country  is  so  vastly  higher  now  than  it  was  30  or  40  years  ago,  that  unies? 
a  composer  can  put  on  his  work  that  final  finish  which  maries  at  leaat  , 
proximately  perfect  balance  of  musical  mind,  he  is  very  shortly  dismissed  - 
from  serions  consideration. 

Ij  Bemer,  E.,  Aug  dem  Briefwechscd  König  Friedrich  I.  von  Preußen  und  seiner 
Familie.  Berl.  1901.  S.  402.   Wir  erfahren  z.  B.,  daß  Sophie  Charlotte  i.  J.  1696,'97 
fVaaoesco  Ant.  Pistoechi  und  Oiiueppe  Torelli  von  ihrem  Brotherrn,  Marfcgmf  i 
Geoi^'  Friedrich  von  Ansbach,  entlieh  und  eine  Zeitlang  bei  sich  in  Berlin  hatte.  VgL 

s.  ms. 
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Of  the  hundred  and  odd  young  men  now  composing  music  in  this  eouutr)*, 
JoMph  Holbrooke  (aged  28)  is  or  has  been  Üie  beet  illnetration  of  these 
remiüks.  Enormoasly  prolific  in  the  last  half-decade,  his  declared  opus  nnm- 
ben  are  ^ready  55,  of  \\h'u-}\  about  20  are  <»iehestral  and  20  clmmber;  and 
there  is  no  apparent  limit  to  his  powers  of  incessant  production.  Yet  he 
has  never  yet  i;ot  more  credit  than  lor  beiiifj^  in  common  parlance  dinljoli- 
cally  clever,  and  the  reasons  are  just  the  two  given  above.  In  the  bulk  ui 
bis  work  there  has  always  been  found  a  kind  of  dead-level  of  hard  diffuse- 
ness;  long  stretches  of  matter  without  quid  or  quare,  a  Nile  inundation  over 
mod  ridges  rather  than  a  traceable  stream.  On  the  other  hand  every  now 
and  tiien  has  come  a  shock,  and  that  not  an  agreeable  one.  There  has  in 
other  wor  ls  been  a  prevalent  coarseness.  He  has  shown  himself  able  to 
cleave  aiuiuur  with  Richard,  but  ignorant  how  to  cleave  silk  in  air  with 
iSaladiu.  This  has  been  so  even  in  his  chamber-music.  As  for  his  urciiestitil 
variations  on  nursery  ditties  and  such  like,  these  have  been  obviously  built 
ouly  to  astound;  and  are  in  tratb,  critically  considered,  monuments  of  ill- 
tssfe,  by  a  very  gifted  musician  who  can  technically  display  any  number  of 
themes  in  the  not  too  fastidious  counterpoints  of  today.  ^Rompe  il  coperchio 
Pimi  soperchio"  say  the  Italians,  and  in  each  such  cxlnliltion  Holbrooke  has 
"Illy  damaged  his  reputation.  On  25th  October  190() ,  at  the  end  of  Hen r}' 
Wood  s  autumn  Promenade  season,  he  challenged  opinion  for  the  first  time  in 
SO  many  words  as  a  symphonist;  but  the  results  were  not  satisfactory,  indeed 
decidedly  focnssed  these  objections.  In  the  first  place  the  work  was  announced 
ss  written  ii  years  ago,  so  confessedly  a  juvenile  work.  In  the  second  place 
the  title  '"Lea  Hommages"  was  almost  a  jest,  for  though  the  homages  of  the 
4  movements  were  to  Wac^ner,  Mozart,  Dvorak,  im«!  Tschaikovsky  respecti- 
vely, not  tLf  least  reflection  of  either  composer  reached  the  listener.  In  the 
third  place  it  was  not  a  symphony,  but  4  separate  pieces  of  music.  In  tht> 
fourth  place  the  three  first  movements  were  mutually  uncontrasted,  and  in 
their  separate  selves  very  dull;  one  could  not  help  wondering  what  is  gained 
by  such  a  flux  of  undistinguished  writing,  such  weaving  with  goat's  wool. 
In  the  fifth  place,  the  Finale,  much  fugato,  was  the  now  familiar  Holbrooke 
tour- de-force;  noisy  and  sustained,  but  the  principal  theme,  of  hornpipe  class, 
so  cuinmonplace  and  wholly  unsuited  to  the  genre,  as  to  destroy  all  pli  asure 
iu  the  display.  It  is  true  that  the  audieuco  applauded  veiiemeiutly  at  the 
end  of  the  work;  but  the  Promenade  audiences  like  noise,  are  generous  to 
youth,  and  greaüy  enjoy  bringing  a  composer  on  the  platlbnn,  especially  if 
be  shows  a  picturesque  aversion  to  the  ordinaiy  garments  of  civilization.  It 
will  be  a  pity  if  this  applause  misleads  Holbrooke.  He  is  not  as  yet  fit  for 
symphony,  and  most  certainly  was  not  so  6  years  ago. 

Now  it  is  a  great  pleasure  to  pass  from  what  one  must  condemn  to  what 
*  ne  ean  lu  artily  endorse  and  praise.  At  Birmingham  Festival  f2 — 5  Oc- 
tober 1906}  Holbrooke  brought  out,  aunouuced  as  written  3  yeare  ago,  his 
first  oonmderablo  choral  worir  ^The  Bells".  It  was  the  mMt  noticeable  no- 
velty there,  in  the  sense  that,  while  tiie  others  were  in  the  well-known  styles 
of  their  composers,  this  was  a  revelation  of  new  power  in  its  composer.  As 
to  its  subject,  it  was  curious  that  the  Mohamedan-hated  bell  jostled  Omar 
Khayyam.  Holbrooke  began  his  orchestral  cnrerr  with  a  symplionic  poem 
(op.  19,  Crystal  Palaee,  1900)  to  titlr  "Tlir  Uuveii";  and  similar  since  to 
^Ulalume",  op.  35,  and  ^'Mas<|ue  ol  Bed  Death",  op.  47.    Now,  progressing 
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in  technical  power,  this  actual  setting  of  words.  He  is  wise  to  go  as  often 
aa  he  does  to  that  quarter,  for  if  ever  Ihe  beAveiu  opened  with  a  flaah  it 
was  when  Edgar  AUan  Poe  was  bom  in  Baltimore.  Foe,  driven  into  his 
trenehes,  exclaimed  that  all  poetry  was  short  and  lyric,  that  epic  poetry  was 

only  a  series  of  lyrics  joined,  and  that  didactic  poetry  was  not  poetry  at  all. 
For  his  definition  wns  that  ]inetr}'  was  hut  tlie  throbhincf  excitation  nf  the 
soul.  In  all  of  which  he  was  probably  right.  And  if  st),  no  poet  comparable 
to  him  has  ever  appeared  on  the  Atlantic  continent.  On  the  one  haind  his 
gorgeous  fancy  led  him,  like  the  far  lesser  William  Blake,  to  amasing  feata 
of  idealiiy',  so  that  he  quite  commonly  wrote  down  in  prose  or  verse  things 
of  which  neither  his  readers  nor  himself  knew  the  meaning,  bnt  which  yvt 
convinced.  On  the  other  hnnd  hh  superb  technical  taste  —  and  N.  P.  Willis 
said  thnt  he  wrote  "^witli  fastidious  diftiiult y''  —  gave  him  a  command  of 
words  a^  nu  re  words  of  which  there  is  no  extant  parallel  in  the  history"  of 
poetry;  one  may  live  100  yeai'S,  and  still  confess  the  charm  of  '*Ulalnme*'. 
Of  ihese  two  qualities,  acting  in  example,  the  ideality  will  encourage  a  young 
composer,  while  the  miorocosmic  compression  and  accuracy  will  discipline  him. 

Holbrooke*s  method  in  setting  **The  Bells**  may  be  more  or  less  technic 
cally  summarized  tluis.  A  great  breadth  of  tonal  laying  out,  which  is  natural 
to  him,  and  indeed  is  one  of  the  bMt  earnests  of  his  future  success.  The 

whole  conceived,  n«  is  tolcrnhly  rlenr.  under  a  Rincrle  impulse  nf  fnncy.  The 
incessant  and  exceedingly  clever  use  of  those  chords  called  "^llth?^"  and  "laths'*, 
which  in  a  mass  imitate  the  gigantic  resonant  clamour  of  big  bell»  ;  tu  realize 
what  Ihis  clamour  is  one  can  call  to  mind  Maginn^s  horrific  story  of  the 
man  who  lay  under  the  jaws  of  a  pealing  swinging  bell,  and  was  taken  out 
with  brain  and  senses  shattered.    The  parallel  nsc  in  the  melodial  parts  of 
those  familiar  rising  and  falliiiix  sequences  popularly  cdled  *'cbauges**  (see 
Sammelbiindc  VU,  397),  wliich  till  the  count rv-side  with  tlie  music  of  the  peal 
and  the  steeple.     Kxtrenio  iidelity  to   tlx    wrM-d-?  of  the  ttxt.  the   whole  of 
which  are  set  and  almost  absolutely  witliout  repetitiuu,  as  soon  as  these  prima 
musical  bearings  have  been  laid  down.    Orchestration  which  supports  the 
general  din;  almost  inordinate  indeed,  though  with  skilful  contrasts.    To  give 
one  small  instalment  of  tonal  analysis,  take  the  long  Prtluth'.     This  is  a 
potpourri  of  all  the  cl;  i  '  themes;  tonally  free  at  first  sight,  it  is  soon  found 
that  there  is  method  m  the  madness*,  primarily  in  A  minor,   tlie  change  to 
C  major  at  reheursal-mark  7  is  a  highly  original  and  effective  \  ariatioii  on 
that  commonplace;  the  return  to  the  6^4  of  C  major  at  rehciusal-mark  15 
is  very  fine  indeed;  the  last  52  bars  on  pedal-point  B  major  may  daim  to 
hare  no  rival  as  a  tone-picture  of  bell^peûing;  the  passage  from  Prelude  to 
the  first  (Â  minor)  Chorus  is  subtly  weird,  and  produces  a  surprising  «  tTet  t 
thus,  long-sustained  triads  B  major,  G  sharp  minor,  A  minor  et  seq.  The 
4  choral  numbers  following  are  Sli'dLrr-hells ,   Wedding-bells  (fornale  voirr>;  . 
Alarm-bells,  and  Iron  bells.    Holbrooke  «  gras[j  of  tonality  makes   all  the 
forms  passable;   while  the  choral  effects  themselves  are   admirably  incisive 
and  true  to  the  words.    The  effect  of  the  whole  rolling  mass  of  sounds, 
wedded  thus  to  obvious  mastery  of  detail,  is  to  leave  the  conviction  that  a 
work  of  genius,  nay  of  liitdi  genius,  has  been  here  produced.  Holbrooke's 
previously  given  ''Quei  u  Mab"  (Leeds,  1904)  is  only  incidentally  choral,  and 
need  Tioi  lic  here  discussed.    This  then  is  Iiis  first  great  choral  venture,  and 
seems  to  stamp  that  genre  as  the  best  present  natural  outlet  for  his  powers. 
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When  beard  in  London,  it  followed  a  work  of  concatenated  artificial  bideoua- 
ne«  by  another  composer,  and  shone  by  contrast;  but  it  irill  malte  its  effect  any- 
where. In  point  of  mere  originality  the  style  will  compare  favourably  witb  that 
of  the  now  celebrated  "Aus  Odysseus  Fahrtrn*'  by  a  young  man  of  about  his 
own  age^  Ernst  Boehe;  for  though  that  work  is  splendidly  effective,  it  is 
mure  full  of  German  mannerisms  than  this  is  foil  of  any  mannerisms.  Hol- 
brooke was  excellently  taught  by  Frederick  Corder  at  tiie  Boyal  Academy. 

The  exquisite  words  of  Edgar  Poe  will  scarcely  be  known  outside  America 
and  England,  and  one  may  qnote  at  any  rate  the  last  34  lin«i.  Where  the 
render,  accordinf?  to  the  prof«e  or  poetiy  in  his  nature^  may  decide  who  are 
the  "people"  and  who  the  ^kiiig":  — 


And  the  people  —  ah,  the  people,  — 
They  that  dwell  up  in  the  steeple, 
All  alone. 

And  who,  tollmp.  tollinp^,  tolling, 

In  that  mutricd  monotone, 

Fed  ft  pIor>-  in  so  rolling 

Oil  tlie  human  lieiirt  a  »tone  — 

llie>  are  neither  man  nor  woman,  — 

They  are  neither  brote  nor  human,  — 

Tliey  are  '„'houls: 

And  their  kinpf  jt  is  who  tolls; 
Acd  he  rolls,  rolls,  rolls,  rolls, 
A  paean  from  the  belle! 
And  his  merry  bosom  swells 
With  the  pae:in  ot  the  bells! 
Ami  be  daii(  '>,  und  he  yells; 
Keeping  time,  time,  time, 

London. 


I  In  a  snii  of  Kunie  rliyme. 
'J'o  the  paean  ot  the  bells,  — 

Of  the  bells: 
Keepintî  time,  time,  time, 
In  a  sort  of  Kuuiu  rhyme, 
To  the  throbbing  of  the  bells,  — 

.  Of  the  hells,  l.elh.  l-ells, 

I  To  the  sobbing  ot  the  bells; 

I  Keeping  time,  time,  time. 
As  he  knells,  knells,  knells. 
In  a  happy  Kunic  rhyme, 
To  the  ruUinfî      the  bells,  —  — 

Of  the  bells,  bells,  bells.  

To  the  tolling  of  the  bells. 

Of  the  bells,  bells,  bells,  bells.  — 
Bells,  bells,  bells,  — 
To  the  moaning  and  thegroaniup^ofthe  bells. 

Gharlea  tf  aoloan. 


Das  Händelfest  in  Berlin. 


Ein  Händelfest  fand  in  Berlin  statt  Tom  25.-28.  Oktober  1906.  Die 
Anregung  dazu  hat  Graf  Höchberg  gegeben,  der  sieh  niit  den  Dirigenten 

einijrer  der  wichtigsten  (  höro  ins  Einvernehmen  setzte.  Uer  l'hilliarinonischo 
(Tior  unter  Prof.  Siegfried  Ochs,  die  Singakademie  unter  Prof.  Georg 
Schumann,  der  Chor  der  Köniu'liohen  Hochschule  für  Musik  unter  Prof. 
Dr.  Joseph  Joachim  waren  dit^i  üuuptbetuiligteu.  Dazu  kamen  eine  Au- 
sahl hervorragender  Solisten,  Sänger  nnd  Instmmentaliaten.  Aafgefiihrt 
worden  drei  Chorwerke,  Israel  in  Ägypten,  Belsasar  und  die  Cttcilienode, 
«in  Concerto  grosso  (H-moll),  das  Orgelkonzert  in  O-moll,  die  Ouvertüre  zu 
Aqrippina^  Arien  ans  *Ezio*  und  Ihrakhs^^  zwei  Kammerduette,  Prälu- 
<litiin  und  Fuge  y-ninll  für  die  Orgel  und  eine  lîeihp  von  Kammermusik- 
wei keil ;•  Sonaten,  Trios,  Klavierstücke.  Also  eine  reiche  Fülle  Hiindel'scher 
U  erke  zog  am  Hörer  vorbei,  Werke  der  verschiedensten  Art,  vom  zierlichen 
Tonspiel  sur  gigantischen  £popöe  eine  Menge  Mittelstufen  erldimmend,  ein 
gut  gewlhltea  Programm,  um  die  Vielseitigkeit  der  MeistMsdiaft  Händel^s 
deuHich  SU  seigen,  —  da  war  auch  nicht  eine  von  den  vielen  OattungeUy 
in  der  man  eine  mindere  Meisterschaft  verspürt  hätte,  als  in  den  anderen. 
So  kam  die  T'niversalität  Händel's  bei  diesem  Feste  deutlich  zum  Bewußt- 
sein der  Zuhörer.  Noch  manche  anderen  Vorzü"«"  zeichneten  das  Fest  vor 
den  meisten  Veranstaltungen  dieser  iVrt  aus:  uum  iiörte  zum  beträchtlichen 
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Teil»  Wfnrke,  die  sa  den  minder  bekannten  gehören,  nnd  schiießlich  wurde 

wenijsfstens  ein  Versuch  o;emacht,  die  Anfordernncren  der  Musikwifisenschaft 
zu  erfüllen,  botreüeud  stilvolle  Auflührung  Händel  scher  Werke.  Gerade 
den  letzten  Funkt  möchte  ich  hier  besonders  betonen,  einmal  weil  diese  Zeit- 
schrift der  richtige  Platz  für  Erörterungen  dieser  Art  ist,  und  dann  weil 
keine  der  vielen  Besprediungen ,  die  mir  sn  Gresidit  gekommen  sind,  eidi 
in  sachlicher  Weise  über  den  Gegenstand  ausgelassen  hat.-  Hier  lag  der 
schwache  Punkt  des  Händelfestes.  Das  viele  Schöne  und  Gelungene,  das 
es  gehracbt  hat.  sei  gern  nnerkainit,  inelir  Nutzen  aber  als  breit  aus<);eführtt- 
Lobe8erhel)unf;en    wird    eine   sachliche  iieleuchtung  der  Schwächen  stiften. 

Wie  man  sich  früher  mit  Händel  abfand,  ist  Battsnm  bekannt.  Seit  Chrr- 
sander^s  Ideen  angefangen  haben,  iu  die  Weite  zu  wirken,  wird  eb  immer 
tinmöglicher,  auf  dem  alten  Standpunkt  su  Terharren.  Die  Dirigenten 
sind  genötigt,  sei  es  gern,  sei  es  nngnn,  Konzessionen  su  machen,  wenig«- 
stens  den  Schein  zu  wahren.  Man  gewöhnt  sich  allmUliIicb  daran,  den 
des  Händefscben  Orchesters  gut  zu  finden,  mit  seinen  Flöten-.  Oboen-  und 
Fagrottenchiiren ,  mit  seiner  gelegentlichen  Verwendung  von  J'osaunen  und 
Ilartc,  anch  ohne  Hinzusetzen  von  ueueo  Instrumenten.  Man  lindet  es  nicht 
mehr  geschmacklos,  am  Ende  der  Arien  Kadenzen  einzulegen,  man  gibt  zu, 
daß  der  Generalbaß  auf  andere  Weise  anszufilhren  sei,  ab  es  früher  all- 
gemein üblich  war  und  dergleichen  mehr.  Âber  trots  alledem  iählt  mau 
sich  Viel  diesen  Fragen  recht  ungemütlich  und  gerät  in  eine  Verlegenheit, 
die  der  Kundige  nur  allsu  leicht  merkt. 

Es  sei  hier  das  Akkompagnement  betrachtet,  die  Ausführung  des  General- 
bas^jeg.  Kine  große  V»  r\virmn!T  trat  zutage.  Jede  der  drei  Chörau ff1ihrnD«?en 
halte  ein  völlig  verschiedenes  üesicht  von  den  anderen,  was  den  (Tcnorall»aß 
anlangt.  Jeder  der  verantwortlichen  Leiter  ließ  den  Generalbaß  nach  eige- 
nm  Ideen  spielen.  Aber  gerade  deswegen  waren  diese  AnffUirungen  eine 
so  lehrreiche  Lektion:  jedermann,  dw  unbefangen  snh&rte,  konnte  sieh  ein 
Urteil  bilden  fiber  die  Wirksamkeit  dieser  oder  jener  Art. 

Zunächst  die  Fundamentalfrage:  Bedeutet  ein  basso  continuo,  daß  jeder- 
mann nach  ei<jrenem  Gutdünken  damit  verfahren  kann,  frei  darfiber  phanta- 
sieren darf?  Tn  der  Tat  herrscht  diese  wund»  rliche  Anschanung  bei  vielen 
Musikern  vor.  Die  Hauptsache  sei.  da[^  die  Harmonien  in  dus  Oefiige  des 
Satzes  hineinpassen,  meint  man,  iui  übrigen  entscheide  der  peräüuiiche  Ge- 
schmack. Bisweilen  hört  man  Zitate  aus  alten  Schriftstellern,  die  bezeugen, 
wie  wunderbar  Bach  fiber  dem  basso  continuo  improvisiert  habe.  Daß  er  es 
wirklich  getan  habe,  will  ich  nicht  im  mindesten  besweifeln  —  die  Stelle 
hat  aber  für  uns  einen  praktischen  Wert  nur  dann,  wenn  man  nicht  vergißt 
nnclizuforschen,  Tvnnn  und  wo  Bach  sich  so  betätigt  hat,  ob  er  ein  Orchester, 
(•der  eine  (îcige  oder  einen  Ciior,  eine  Singstimme  begleitete,  ob  er  ein 
Kitoriiill  ^pieite,  oder  eine  Kantilene  stützte,  oder  mit  einem  Soloin^rument 
kon/.trrtierte,  oder  über  einem  Passacagliabaß  Variationen  ausführte.  Sicher- 
lich ist  dem  Generalbaßspieler  eine  gewisse  Freiheit  angestanden,  abw  nicht 
immer  und  fiberall  es  kommt  darauf  an,  au  wissen,  wo  man  aidh  Frei-> 
heitcn  nehmen  darf,  wo  nicht.  Man  bedenke,  daß  der  Generalbaß  für  den 
»Begleiter«  geschrieben  war,  also  gemeinhin  nicht  für  einen  besonders  genia- 
len Mu.sikcr,  der  mit  seiner  Auf^führung  ein  IViinkstück  vollführen  sollte, 
sondern  für  riju  ii  iiiciitiL^cn  Handwerkt  r,  einen  so:/(  iinnnten  »guten«  ^lusiker; 
dieser  mußte  ganz  genau   wissen,  was  er  in  jedem  einzelnen  i'alle  zu  tun 
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hatte,  und  er  wußte  es  auch,  weil  er  es  iu  seinem  Handwerk  erlernt  hatte. 
Jeder  bera&mäßige  »AUEompagniat»  des  18.  Jalirlmndarts  ventand  seinen 
Generalbaß  so  leidlieh  an  spielen,  wie  jeder  Gheigw  eines  besseren  Ordiesters 

heutzutage  mit  seinem  Part  fertig  wird.    Die  Komponisten  wußten,  was  sie 

dem  GenfralT)aß8pieler  zumuten  durfteu,  ebenso  wie  jr-dcr  Komponist  hput- 
zutage  weiß,  was  er  von  den  Oeigern  etwu  verLmgen  dnrf.  E«  kommt  also 
für  UU8  nicht  so  ï-ehr  daraiit  an,  zu  wissen,  was  ein  genialer  Musiker  wie 
Bach  unter  gewissen  —  übrigens  nicht  genau  angegebenen  —  Umständen 
tat,  sondern  an  wissen,  was  allgemein  üblich  war.  Nnn  hört  man  ferner 
oft  den  Einwand:  Ja,  wer  weiß  denn,  wie  àw  Generalbaß  eigentlich  gespielt 
wurde?  Wissen  es  vielleicht  die  weisen  Musikwissenschaftler?  In  der  Tat, 
wenigsten»  einige  von  ihnen  können  darüber  genügend  Auskunft  i^ehen. 
Der  Generalbaß  ist  kein  Geheimnis  mehr,  wenijrstens  was  das  18.  .lalnhun- 
dert  angeht.  Wer  mit  offenen  Au«?en  die  Partituren  von  Bach  und  Uäudel 
studiert,  wer  sich  die  (jeuerulbaßbchulen  von  Matthesou,  ïelemann,  Heinichen, 
die  Schriften  von  Quants,  Phil.  Eman.  Bach  —  vm  nnr  die  wichtigsten  sa 
nennen  —  grOndlich  anschaut,  wird  kaum  jemals  im  Zweifel  sein,  wie  er 
seinen  basao  continuo  anzufassen  habe.  Ein  klarer  Kopf  schadet  beim  Stu* 
dium  dieser  Dinge  allerdings  nicht  —  nnd  ji^eradezu  üfTprraschend  ist  es, 
zu  bemerken,  wie  ein  kundifjer  Musiker  mit  i'ifiem  klaren  Kopf  iil'rigens 
schon  beinahe  von  selbst  auf  den  rieliticren  Weg  komiut,  wenn  er  sieh  nur 
Zwecke  und  Mittel  des  Akkompuguemeuts  klar  macht.  Es  ist  im  Grunde 
eine  ganz  einfache  Sache. 

Es  seien  nun  die  Äufftthrungen  im  einseinen  betrachtet,  hauptsachlidi 
auf  ihre  Behandlung  des  Generalbasses  hin.  Prof.  Siegfried  Ochs  hatte 
fBr  die  Anff&hmng  von  >Israel  in  Ägypten«  manches  getan,  was  sonst  hier 

qicht  üblich  war.  Tni  Orchester  saßen  vier  Flötisten,  zehn  Oboen-,  vier 
Fagottbläsar,  zwei  Harfenspieler.  Für  das  Akkompagnement  sollten  Orcfel 
und  zwei  Ibachcembali  porigen.  Anzuerkennen  it»t,  daß  weuigsttus  zwischen 
Orgel  und  Klavier  ein  richtiges  Verhältnis  herrschte,  daß  die  Orgel  nicht, 
wie  sonst  gewöhnlich,  alles  Qbrige  totmadite.  Indes  fand  ich  sowohl  die 
Anwendung  der  Cembali  ftberhaupt  verfehlt,  und  dann  die  Art,  wie  sie  sich 
betitigten,  nicht  einwandfrei.  Ein  Hauptsweck  des  Akkompagnements  i-t. 
zu  füllen.  Fin  Akkompagnement,  das  man  überhaupt  nicht  mehr  le"rt.  hat 
seinen  Beruf  verfehlt.  Die  lieiden  dünnen  Cembali  verschwanden  trotz  ihrer 
Zweieiuigkeit  in  dem  crroßen  Kaumo  neben  den  miitbtigeu  Chor-  und  Or- 
chestcrmassen  vollständig;  sugar  schon  iu  manchen  ziemlich  dünn  besetzten 
Solostftcken  war  kaum  etwas  von  ihnen  au  hören.  Zweifellos  hat  das  alte 
Cembalo  seine  großen  Yorsüge,  es  versdimilst  vorsfiglich  mit  den  Streich- 
instrumenten, aber  sein  winxiger  Klang  kommt  nnr  im  kleinen  Kaum  sur 
Geltung,  neben  kleinem  Chor,  kleinem  Orchester.  Also  entweder  man 
verziehte  Bnf  Mas?enchr)re ,  ^roße  Orchefter,  große  Säle  und  verwende  das 
Cemljalo,  oder  man  verzichte  auf  das  (  erabalo,  wenn  mau  Händel  im  großen 
Maßstabe  aufführen  will  und  gebrauche  den  Flügel.  Daß  unser  Flügel  als 
Generalbaßinstrument  vorsttglich  brauchbar  ist,  wurde  im  zweiten  Konzert 
dargetnn,  worüber  Näheres  weiter  unten  su  sagen  sein  wird  —  man  muß 
ihn  nur  sweckmftßig  ^n  behandeln  verstehen.  Auch  s(  <  ^*embali  zusammen 
würden  an  Klangfiillf  einem  einzigen  Flügel  kaum  gleich  kommen  —  und 
eine  Verwendung  von  zalihcicben  r'r  nilmli  würde  in  der  Praxis  beinahe  un- 
möglich  sein,  wegen  der  Schwierigkeiten   der  lierbeischali'ung ,  wegen  dea 
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Kaumeâ  den  die  lustrumeoto  cimuhnien.  wegen  der  Kosten,  wogegen  ein 
Flügel  überall  leicht  zu  beschairen  ist.  Aber  seUjst  an;7<>nommen,  die  Cem- 
bali hätten,  was  Fülle  des  Klangs  betrifft,  sich  in  dieser  Aulführurii^  bewährt, 
80  wäre  dennoch  einzuwenden,  daß  sie  vielfach  unrichtig  behandelt  worden 
sind,  besonders  an  Stellen,  wo  sie  exponiert  sind.  Ein  auffallendes  Beispiel 
dftftir  war  die  Ârie  »Der  Strom  sengte  Frösche«  ^  im  erstett  Teile.  In  der 
elftaktigen  Einleitung  sdnoibt  Händel  für  zwei  Violinen,  Cembalo  tritt  nnr 
im  ersttii  und  letzten  Takte  ein,  beid«  Male  mit  besonderem  Zwecke.  Der 
Anffinir-iikkord  des  Kîaviors  liât  den  Zweck,  durch  einen  i^charfen  Akzent 
die  Aufmerksamkeit  des  Hörers  zu  erregen.  Die  Baßfigur  im  letzten  Takt*» 
nimmt  das  Bild  der  hüpfenden  Frösche  von  den  iieigeu  her  auf  und  tiiiirt 
es,  immer  tiefer  absteigend,  zu  Ende.  Durch  die  Ai't  jedoch,  wie  die  beideu 
Cembali  hier  eingriffen,  wurde  die  Einleitung  verdorben,  die  ^ichnung  ihrer 
Schftrfe  und  Deutlichkeit  beraubt.  Immerwährend  fiel  nSmlidi  das  Klavier 
den  beiden  Geigen  aufdringlich  ins  Wort,  und  führte,  mit  ihnen  konzertie- 
rend, geschwätzig  aus,  was  die  Geigen  allein  mit  genüi^ender  Deutlichkeit 
gPFschmackvoller  sfiïjen  können.  Der  reizende  Zug  am  Ende  (Takt  101.  wo 
die  Wirkung  am  plotalicheu  Eintritt  des  Klaviers  hängt,  nneh  neun  Takten 
Pause  in  der  Klavierstimme,  wurde  ganz  verdorben  dadurch,  daß  die  ueuu 
Takte  Pause  nicht  beachtet  wurden.  Also  Kegel:  Wo  im  basso  continuo 
Pausen  stehen,  hat  das  Klavier  zu  schweigen.  Der  Komponist  hat  die 
Pausen  nicht  umsonst  in  die  Generalbaßstimme  geschrieben.  BeauDderv 
Hilndel'.^che  Partituren  zeigen  eine  große  Sorgfalt  in  der  Aufzeichnung 
de?  <  tetieralbasses.  Da  ist  genau  angegeben ,  ^rann  die  Orgel  allein  zu 
spielen  iiat.  oder  das  Klavier  allein,  oder  bt  ide  /usaninien,  wann  im  xVkkom- 
paguemeiit  nur  tasto  solo  zu  spielen  ist,  wann  es  überhaupt  schweigt  usw. 
In  der  vorliegenden  Arie  hat  das  Klavier  durchaus  keine  konzertierende 
Kolle  —  die  Yiolinfigur  ftthrt  die  Tonmalerei  mit  genügender  Deutlichkeit 
aus,  hilft  das  Klavier  dabei  n(>(]i  mit,  so  ist  die  Wirkung  aufdringlich  und 
überladen.  Seinen  eigentlichen  Zweck  verfehlt  ein  solches  konzertierendes 
Akkompagneinent  liier:  e'?  hat  nümlicli  rhythmische  Aufgraben  zu  erflillen, 
der  schwankenden  (ieigentigur  Halt  zu  geben  durch  oiueu  präzis  augeschla- 
geuen  Akkord.  £s  hat  hier  nur  Akkorde  zu  spielen,  um  die  Singstimme 
zu  stützen,  es  hat  den  guten  Taktteil  zu  markieren,  sowie  es  mehr  tut, 
überschreitet  es  seine  Befugnisse  und  erfüllt  es  gleichzeitig  seinen  Zweck 
nicht.  Die  paar  Stellen,  an  denen  es  mehr  zu  tun  hat,  sind  in  dar  Baß> 
stimme  ganz  deutlich  angegeben. 

Dies  eine  Beispiel  möge  genügen,  um  darzutun,  wie  sehr  hier  die  Auf- 
gabe des  Oetnbnlo  mißverstanden  war.  Ahnliches  wiederholte  sich  noch  an 
nninchen  anderen  Sti  llen  des  A\  «  rkes,  wo  die  Gesehäftigkeit  des  Klaviers 
zum  Schaden  seiner  eigentlichen  Funktionen  zu  stark  hervortrat. 

Im  übrigen  war  gerade  diese  Aufführung  im  höchsten  Maße  bewunderns- 
wert wegen  der  glänzenden,  virtuos  vollendeten  Leistung  des  Chores. 

Über  das  zweite  Konzert  in  der  Königlichen  Hochschule  unter  Leitung 
von  Prof.  Dr.  Joachim  kann  ich  mich  kürzer  fassen.  Die  Cin  Ilienode  wurde 
in  der  Chrysander'.'^chen  Fastung  aufgeführt.  Diesmal  wurde  eine  befriedi- 
cronde  Lösimg  des  Akkompagnenientproblems  dargeboten.  An  Stelle  der 
Cembali  war  der  Flügel  getreten.  l>al^  die  "Wirkung  l  ine  viel  besser«-  war, 
ist  vielfach  ausgesprochen  worden,  auch  in  den  kritischen  Zeitungsreferatcu. 
Die  zwei  wichtigen  Punkte  traten  hervor,  um  derenwillen  das  AÛompagne- 


Digitized  by  Google 


Hugo  Leicbtentritt,  Dm  Handel£nt  in  Berlin. 


97 


lueiit  iiberhau]>t  vorhanden  ist:  genügende  Fülle  des  Klanges  nnd  rli\ thini^rlie 
Präzision.  Wo  ea  hauptsächlich  auf  große  Fülle  des  Toms  ankommt,  hei 
großen  Chören^  Tuttistellen,  ist  die  Orgel  am  Platze.  Kein  Instrument  kann 
mehr  FOUe  geben  ale  sie*  Wo  et  aber  auf  acbarfe  Absente,  präziM  Bbyfb- 
mib  ankommt,  ist  der  spitze  Klayierakkord  dem  starren  nnd  nervlosen  Oiffél- 
akkord  weit  überlegen.  Dies  war  bier  wobl  beachtet.  Das  rechte  Verh&lüiis 
zwischen  Orgi>I  und  Klavier  blieb  <jewabrt,  Und  jedes  Instmment  wnrde  sei- 
ner Eigenart  on  (-sprechend  liehandelt. 

Die  Autiührung  des  Belsazar  in  der  Singakademie  war  ausgezeichnet 
durch  einen  schönen,  noblen  Chorklang,  zeigte  aber  im  Übrigen  eine  bedauer- 
liche Hilflosigkeit  und  XTnUaibeit  betreffend  den  Generalbaß  —  war  übrigens 
aneh  in  der  Anffassung  wesentlicher  Punkte  durchaus  veigriffen.  Sie  gab 
also  ein  siemlidi  TenEerrtes  Bild  des  wundervollen  Belsazar. 

Anstatt  einei^  leidenschaftlichen  Dramas  spielte  man  eben  ein  ziemlich 
langweiliges  Oratoriuni.  Zwar  waren  Orgel  und  Khivier  vertreten,  aber  von 
irgendwelchem  System  in  der  Behandlung  war  nicht*;  zu  spüren.  Meistens 
spielt«'  die  Orgel  ohne  Unterbrechung  zu  Chören  und  Soli  —  und  was  für 
eine  Orgel!  Wenn  man  ein  so  schlechtes  Instrument  besitzt,  wie  diese  Orgel 
der  Singakademie  und  dazu  einen  Onranisten,  der  so  wenig  damit  anzu- 
fangen veratdit,  dann  sollte  schon  die  Uberiegung,  wenn  kein  anderer  Qrund 
gebieten,  sich  möglichst  wenig  damit  vorzudrängen.  Anstatt  dessen  tat  man 
das  Gegenteil.  Ab  und  zu  trat  auf  einmal  das  Klavier  ein,  ohne  ersicht- 
lichen Grund,  meistens  l)ei  den  sogenannten  Seecnrezitntiven.  ^lan  kann  es 
aber  auch  bei  dieser  einfachsten  Aufgabe  etwaij  weniger  langweilig  behan- 
deln, als  hier  geschehen  ist.  Ein  weit  aufgerolltes  Ai'peggio,  ein  fester  Ak- 
zent tun  manchmal  Wunder.  In  anderen  Bezitativen  wiederum  trat  auf  ein- 
mal, ohne  ersichtlieben  C^rund,  das  Streidiorchester  ohne  Klayier  ein,  und 
unglQcklieherweise  sehr  oft  an  Stellen,  wo  ein  Klavier  durchaus  nötig  ist. 
Man  denke  sich  eine  Kadenz  wie: 

^/r»  vom  Streichorchester  gespielt.    Nicht  ein  einziges  Mal  klan- 

gen die  Akkorde  präzis  zusammen,  immer  klappte  irgend  ein 
Instrument  nach.  Nun  denke  mau  sich  diese  schlotterige  Be- 
gleitung an  Dutzenden  Ton  Stellen  —  nichts  kommt  bei 
Hftndel  hftufigor  Tor  als  gerade  diese  stereotype  Kadenz  nach 
der  Feini.i'e.  Und  das  Hilfsmittel  ist  so  einfach!  Zwei 
feste  Griflfe  auf  dem   Klavier  decken   alle  l^ugleichmäßig- 


—  ß — l 

r  ' 


keit^'n  der  Streicher  genügend:  der  .Vkkord.  dei-  Akzent  ist 
es  eben,  was  das  Wesen  des  KlavierakkompaLrnenu'nt-  aus- 
macht. Von  dieser  Erkenntnis  war  hier  nichts  zu  äpüreu.  Man  laäse  eine 
Stelle  wie: 

P   im  lebhaften  Tempo  von  der  Orgel  spielen, 

^ :  1 — ]ir^  ,~7i~  ""^^        verliert  alle  Schärfe,  alle  T'i  ilziaion, 


~ I       I  jede  rhythmische  Kraft;  auf  dem  Klavier  ge- 
*  spielt,  hat  sie  Nerv.    In  solchen  Fällen  }>flegt 

 Händel  zwei  verschiedene  Bässe  auszuschrei- 

— -  ben,  wenn  er  die  Mitwirkung  beider  Instru- 
mente wünscht,  eine  punktierte  Stimme  fttr 
das  Klavier,  längere,  gleichmäßige  oder  gar 
gehaltene  Noten  fttr  die  Orgel.  Perlei  Dinge  waren  hier  durcheinander  ge- 
worfen; alleweile  kam  die  Orgel  mit  irgend  einer  Klavierfigur  dazwischen, 

8* 
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die  gerade  das  Gegenteil  von  dem  bewirkte ,  was  hätte  geschehen  soUeo: 
anstatt  scharfer  Absente  hörte  man  ein  klebriges^  diokes  Getön.  Dazu  dieser 
unleidlich  >frniniiie«  Klang  der  Ofgel,  immer  dieeelbcn  weichen  Kegister, 
ühne  Wechst'l  dvr  Klimi^rfarlton.    Waren  also  die  moisten  Soli  auf  diese  Art 
trübe  geftlrLt,  so  trat  norli  hiiizn  das  T^n vermögen  der  Solisten,  aus  dem  ge- 
wohnten palhuugsvollen  Oratorieutuu  heruuszukoiumen,  ihre  stimmlichen  Mängel 
Wäre       nicht  auch  besser  gewesen,  die  Altpartie  des  Cyrus,  die  nicht  den 
mindesten  Eindruck  machtCi  von  einem  Bariton  singen  zu  lassen,  zumal  ds 
eine  so  vortreffliche  Kraft  znr  Verffigang  stand,  wie  Johannes  Meeschaert? 
Au  diesem  unvergleichlichen  Sänger  konnte  man  sich  schadlos  halten  für  die 
sehr  bescheidene,  höchst  mittehnäßige  Gesangs-  und  Vortragskunst  der  ül  i-i- 
gen  Solisten   in  der  Mehrzahl,  Frau  Herzog  und  Paul  Knüplor  etwa  au«- 
genommpn.     Noch  schlimmer  als  alle  diepe  IVTäncrel  war  es  jedoch,  daß  der 
Kernpunkt  des  Dramas  vollständig  vertelilt  wurde.    In  der  genialen  Szeuc 
in  Belsaaar's  Palast,  wo  die  unsichtbare  Hand  lüitsdworte  an  die  Wend 
schreibt  —  eine  der  machtvollsten  Inspirationen  Hftndel's,  war  es,  als  ob 
der  Zuhörer  mit  kaltem  Wasser  begossen  würde.    Hier,  wo  Erstatmen, 
Schrecken,  unheimliches  Grauen  die  Kumpane  Belsazars  packen  muß. 
man  Schreie  dos  Entsetzens,   angstvolles  Stammeln   zu  hören  erwartet,  la 
erklang  ein  Iromuies,  sehr  zahmes  Adagio  ohne  jeden  drautatiöcUeu  Nerv, 
ohne  Leben.    Das  Tempo  war  mindestens  um  die  Hälfte  zu  langsam.  Wie 
ist  eine  solche  Yerständnislosigkeit  nur  mögUchl   Dabei  schreibt  Händel 
ansdrilcklich  vor:  GoneUatoj  das  heißt  »bestünst«  oder  »entsetct«.  Ebsneo 
vergriiTcn  im  Ton  war  der  Schluß,  das  Amen.   Hier  war  ein  breites,  würden 
volles  Ausklingen  am  Platze.    Alle  Würde  und  Vornehmheit  jedoch  wurde 
dem  Stücke  genommen  durch  das  rasche  Tempo.    Ks  klnn^  sehr  lustig  und 
fidel.    Ks  war  also  wnhrlith  kein  Staat  zu  machen  mit  dieser  Auifülirnng. 
Die  leider  sehr  kurze  Partie  von  Messchaert,  einige  wirklich  vortretilicii  ge- 
sungene Chöre  sind  zu  wenig  für  einen  Konaertabend  von  2^/^  Stunden. 

Es  seien  schließlich  noch  die  Orch ester-  und  EammermusikauflTOhningso 
in  der  Hochschule  erwähnt.  Das  Concerto  grosso,  das  Orgelkonz  ort ,  die 
Agrippina^Ouvertfire,  die  Sonaten  wurden  so  stilvoll  und  vollendet  aufgeführt, 
wie  man  nur  wünschen  mag.  Dabei  gab  .Toathim  ein  Muster  von  ecbt 
künstlerischem,  vornehmem  (jeist.  Kr  spielte  Händel  so,  wie  es  iiacli  unserer 
jetzigen  Erkenntnis  angemessen  erscheint,  uml  zwar  ohne  jode  kleinhche 
Beserve.  Sämtliche  Anforderungen  des  stilvollen  Akkompagnements  erf&Ut^ 
er,  im  Solo  spielte  er  die  nötigen  Verzierungen,  Kadenzen,  Echos  usw. 
gab  dadurch  vor  aller  Welt  zu  erkennen,  daß  er  diese  Art  der  Ausfiihrung 
für  richtig  halte.  Möchten  doch  auch  andere  Musiker,  die  Werke  der  Bach- 
Händelepficbr"  aufführen .  eine  solche  KiTi-icht  Itekunden,  wie  dieser  über- 
ragende Künstler!  Wer  selbst  nicht  die  nötige  Suclikenntnis  hat,  der  mi'ge 
sich  wenigsten.-»  vuu  Kundigen  belehren  lassen.  Die  Zeiten  des  alten  Schlen- 
drians in  derlei  Dingen  gehen  schnell  ihrem  Ende  entgegen.  Wer  dies  nicbt 
sehen  will,  schneidet  sich  ins  eigene  Fleisch. 
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Torlesnngeii  über  Musik. 

Berlin.  Dr.  G.  Mtinzer  am  Lyceum  des  Westens  einen  Vortrag  luit  Liciii- 
bildeon:  Wftguerkarikatiiren. 

Bozen.  Dr.  II«  rmann  Eichhorn  als  Erläuterung  für  das  achte  Konzert  des  musi- 
kalischt'ii  Zirkels:  Ein  Kapitel  vom  Geiyrnliau.  Der  Xovtrn^  ist  auch  im  Druck  erschienen.) 

Fruuiwlui't  a.  M.  Dr.  M.  Bauer  ant  Dr.  Hoch'scheii  Konservatorium:  a}  Musik- 
g«schichto  Ton  ihren  AnfSagen  bis  zu  Beethoven,  b}  Aaigewihlte  Kapitel  aas  der 
neuesten  Musikgeschicht(\ 

Grpnoldp,  lîtrr  Allix  in  der  IJnivcrsifät  Grcnoldo  wälaon«!  der  FL-rieu  einen 
Vortrag  über:  »La  Chanson  populaire  franyaise«  und  zwei  Vortrage  über  »Hektor 
Beriioz«. 


Noldseii. 

Berlin.  Dr.  MaxSeiffert  wurde  vom  preußischen  Kultusministeriimi  der  Titel 
eims  Profetton  verlielim. 

Brenlaa.  Pefgolen's  »Die  l&gd  als  Herrinc  und  Faër's  »Der  Herr  Kapell- 
meister <  gingen  neuein^tudiort  unter  Kiipelhnt  istor  Bruck  wiedcM-  in  Szene. 

Eisenach.  Mit  d«  i-  Krotlnung  des  Bach-Museums  soll  zu  Püngsten  1907  ein 
Bach-Fest  verbunden  werden. 

PrmBkftrt  a.  M.  Das  Dr.  Hoch 'sehe  Konservatoriam  hat  eine  besondere 
Dozentur  für  Musikgeschidlte  und  Ästhetik  eingerichtet,  die  Dr.  M.  Bauer  übertragen 
worden  ist,  S.  Vorlesungen  über  Musik;.  Auß-  rdem  werden  »IMngikhistorisclie  Vor- 
träge mit  Voriuhrung  alter  Musikwerke«  angebahnt,  die  mündlicheu  Vortrag  mit 
Konzert  verbinden.  Die  ente  Matinée  betraf  »Kammermusik  im  XVIL  Jahrhandertc, 
wobei  anter  Mitwirkung  bekannter  Künstler  und  der  Streichorchesterklusse  des  Kon- 
ecr\'ntonunis  Violinsonaten  von  Biher.  zwei  Tiio<;onaten  von  Btixtelmde.  und  ein»» 
Kammersonate  iîir  ätreichorchester  und  Coutinuo  von  S.  Kosenmüllcr  zum  Vortrag 
kamen. 

K«|^lhagei.  Carl  Nielsen*«  komische  Oper  »Maecarade«  (nach  Holbeig) 

gelaugte  am  11.  November  auf  der  kgl.  Büline  unter  Leituvu'  des  Komponisten  zur 
ersten  erfolp-reifhen  Aufführung.  —  In  der  ncupcf,''ründrt.  n  »  !'lulharmoniF<'hen  (iesell- 
schalt«  wurde  Bruckner's  7.  Sinfonie  zum  erstenmal  la  Kupenhagen  uutgefiihrt. 

LtiMliH.  —  In  current  Edinburgh  Review  (quarterly«  Longmans}  ariide  by  W.  H. 
Hadow,  *^Some  tenâmeiea  of  modern  mmü^^  containing  full  matt«-.  See  lettered 
extracts.  3Iusica!  process  has  always  been  continuous  af  any  orgaîii'-  fjrowth  (a . 
Nevertheless  the  pace  lately  very  rapid,  su  that  extreme  changes  in  slturi  time;  e.  g. 
Schumann  the  **^ngeroas  revolutionary''  of  1835,  was  **a  pattern  of  enlightened  con- 
servatism against  the  rebels  ut'  Zürich  and  "V^'eimar*^  in  I8ôô.  Critical  standards  no 
longer  deitl  with  rules,  but  wltli  priuciples;  and  ihvsc  "arc  all  ult imiitrly  «Icrived  from 
the  sympathy  which  olitains  between  the  artist  and  tlu'  public".  Then  various  disser- 
tations thereon,  as  on  iormul  versus  roniuuiic,  diüereut  aspects  of  form,  development 
of  the'^'echool  of  ISSff*  issue  into  the  Brahms- Wagner  issue,  ete.  Essays  of  this  oha- 
racier,  where  a  alight  scaffolding  of  major  arpumeut  carries  a  large  sujwrsf ructure  of 
minor  argument,  are  difficult  to  abstraet.  Author  particularizes  the  **school  of  1830" 
a«  h.iving  special  resultant  effects  on  today  (b,,  but  his  own  dictum  as  to  gi'adual 
developments  somewhat  counters  the  argument.  He  says  that  Brahms  has  had  little 
infinence  on  subsequent  writers  c,  as  being  the  end  of  a  period;  but  \v<^  are  too 
c!o«c  to  personnnjDfes  to  be  certain  that  any  constructive  period  is  ended.  il<'  skef- 
rhes  origin  of  the  British  musical  renaissan»re  d .  Has  direct  judgmeniH  on  euinposers 
either  contemporary  or  nearly  so.  Thus,  sympathetic  to  Borodine  ej  ;  critically  so  to 
Tsduikovsfcy  f;  ;  thinly  disguised  oontemptnotts  to  Sullivan  (g)  ;  sympathetic  to  Parry 
h;  ;  similarly,  with  slight  riiticisni,  to  Stanford  ;i  ;  rather  hostile  to  ElL'ar  j  .  hostile 
to  Strauss  (k]  ;  hostile  to  B^er  (1)  ;  sympathetic  —  somewhat  strangely  under  the  cir- 
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cumstances  —  to  Debmay  {m}.  In  IiU  final  remarks  on  potition  of  the  younger  Eng- 
lish j^^cncration  (n)  author  strikes,  a  true  note.  The  essay  shows  mueh  brilliant  detail» 

ed  writing. 

a)  "If  it  be  true,  as  Freeman  said,  that  modern  history  begins  at  the  call  of  Abraham 
we  can  setretfy  hope  to  find  a  more  recent  date  for  the  beginninf  of  modem  nnale.  As 

we  trace  'back  we  flnil  ourselves  following  the  conr^e  of  a  continuous  and  unbroken  record 
where  every  age  takes  its  point  ot  departure  £rom  something  in  preceding  drcumstances  or 
coDdltioni;  where  tehoob  overlap,  and  methods  Interebange,  and  traditions  sUemste  and 
weaken  and  revive;  where  even  the  most  dynamic  changes  Imt  liberate  forces  which  were 
already  operatiTe.  The  Neue  Bahnen  of  18Ô2  were  trodden  by  a  direct  descendant  of 
Beethoten  and  Beeb,  the  Romantic  movement  began  centuries  before  1830,  the  Itvove 
Musi'  he  r  1;;00  adapted  the  scheme  of  Greek  tragedy  to  the  Florentine  stage,  the  coun- 
terpoint of  the  mediaeval  Church  grew  ont  of  the  oreanum,  and  that  In  its  turn  grew  from 
one  of  the  most  primitive  employ ments  of  the  human  voice;  there  is  no  starting  point,  there 
Is  no  flnslity;  end  the  only  apperent  gaps  ere  due  to  out  Imperfect  reeeareh.'^ 

h)  "In  the  ultimate  lii>t nrv  of  composition  the  music  of  the  School  of  1830  will  be 
more  valuable  for  what  it  suggested  than  for  what  it  achieved.  Already  Berlioz  and  Li«tt 
bsve  elmoft  gone;  mueb  of  Sehnmann  is  trembling  in  the  balance;  and  though  Wsgaei*a 
îîomantlc  opera«?  will  lonp  hoUl  the  stage,  yet  every  year  is  widening  the  «lis-iance  b'tween 
them  and  the  true  Wagner.  But  in  two  notable  respects  it  has  affected  the  methods  and 
ideals  of  ont  own  generation.  In  the  flrst  place  it  bas  killed  académie  art.  The  meie 
coutrnpuntist  has  no  longer  any  patron  or  any  audience,  or,  except  as  a  teacher,  any  reason 
for  existing;  he  takes  his  place  in  the  training  ground  and  leaves  the  open  field  to  a  mors 
adventurous  talent.  It  is  no  more  possible  for  a  man  to  take  rank  as  a  composer  beeaiise 
he  knows  the  text-books  than  to  take  rank  a>  a  poet  because  he  knows  the  cla.^sical  dietion* 
ary;  we  have  done  for  ever  with  the  trim  hero!''  cuiiplets  and  the  scholary  eleftancie» 
about  IMioebiiä  and  Cynthia.  •  •  •  Again,  the  iu6;bteme  ua  the  poetic  and  picturesque 
tspeet!^  ot  music  has  enormonsly  enriched  the  content  of  our  own  contemporary  work.  We 
have  a  diflferent  kind  of  poetry,  hut  the  line  of  derivation  is  plain  enouffli.  The  iür>'Ct 
appeal  to  our  emotional  nature,  the  desire  to  make  music  as  far  as  possible  descriptive, 
presentatiTs,  even  artlentete,  the  impatience  of  teehnfcd  reebraint,  the  prominence  assigned 
to  vitality  of  idea  all  these  form  part  of  cMir  present  inheritance,  ai-d  t^c  counted  in  the 
wealth  which  it  is  ours  to  administer  and  bequeath.  We  can  hardly  estimate  the  debt  which 
open  owes  to  Lohengrin,  or  song  to  the  Dicht erl lebe:  their  monuments  may  be 
lasting  or  perishable;  in  either  case  they  have  been  landmarks  of  the  general  advance.'^ 

c)  ^Ëxcept  on  Glazounov  and  on  some  of  the  English  composers,  the  influence  of 
Brahms  has  been  hitherto  almost  negligible.  The  Slavonic  schools  of  Bohemia  and  Ruuls 
have  principally  developed  on  their  own  lines,  taking  departure  in  the  one  case  from 
Schubert  and  in  the  other  from  Weber  and  Gliiika;  the  Norse  musicians  have,  for  the  mc^f 
part,  found  their  teachers  in  Leipzig,  and  their  inspiration  ia  tlieir  own  folk-songs;  the 
yonnger  generations  of  Oermany,  of  Italy,  and  of  France  have  been  concerned  with  pro- 
blems, now  of  pure  style,  now  of  einotiona!  expro.ssioii.  wliich  have  left  them  comparatively 
indifferent  to  the  needs  of  a  self-determined  architectural  scheme.  And  the  reason  would 
seem  to  be  that  Brahms  like  Bach,  stands  raüier  at  the  end  than  at  the  beginning  of  i 
period.  He  has  summed  up,  as  fully  as  our  present  conditions  admit,  the  pure  structural 
possibilities  of  symphony  and  quartet  ami  sonata;  he  has  brought  them  to  a  point  of  ot- 
ganjsatlon  which,  given  the  musical  language  of  our  day,  cannot  be  snrpsssed.'' 

d]  *Mt  was  about  twenty  years  later  [than  Sullivan's  return  from  Leipsig  in  1861]  that 
our  nationalist  movement  took  definite  t-hape.  In  1880  Parry's  Prometheus  wa*  given 
at  Gloucester,  in  1882  Stanfords  Elegiac  bymphuay  was  given  at  Cambridge,  and  from 
thence-forward  we  have  never  tnraed  back.  The  advance  has  been  slow  and  difScuIt,  for 
no  nation  ever  had  so  much  to  unlearn;  it  has  been  .  heike  l  by  apathy,  it  has  been  hamp- 
ered with  impatience,  it  has  been  depreciated  by  that  mock-humiiity  in  which  our  pride 
so  frequently  masquerades.  But  in  spite  of  all  obstacles  and  opposition  it  has  won  its  way. 
No  one  can  possibly  compare  the  Ensl.md  of  the  present  time  with  the  England  of  tb? 
seventies  and  doubt  that  oiu  whole  attitude  towards  music  hss  rbanged;  we  are  no  longer 
content  with  pale  copies  of  German  or  Italian  models,  we  are  no  longer  content  with  trivial 
themes  ami  perfmutory  workmanship,  wo  h.-ivi-  emancipated  our  native  tliought,  vre  hsT« 
je-discovcred  our  native  speech,  we  arc  beginning  once  more  to  resume  the  place  vrhich, 
ever  Blnee  the  seventeenth  century,  we  had  forfeited  by  onr  esrelessness  and  tn^üKerance.* 

c)  ^^There  can  he  nO  doubt  that  in  Horodine  Russia  has  produced  a  genius  of  the  first 
order.   Ihe  chemlstry-professor,  who  Joined  Balakiiev  in  1862»  equipped  withe  fair  pro- 
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lieiency  on  the  Violoncello  «nd  agréât  admiration  for  Mendelssohn's  cham- 
ber-music, became  a  national  poet  by  whose  melodies  the  whole  achieTement  of  the  art 
has  been  enriched.  He  wrote  slowly  and  irregularly,  ami  J  the  intcrvil»  of  a  scioiitlflc 
occupation;  he  kit  bardy  a  dozen  completed  scores  vheu  in  1887  his  career  was  cut  e>hott 
by  a  premature  death;  no  musician  has  ever  eUimed  immortality  with  so  sleiuler  an  offer- 
ing. Yet,  if  there  be  indeed  immortalities  in  music,  his  claim  Is  ino.oiuestable.  His  sym- 
plionj  in  Eflat  major  and  his  opera  of  Prince  Igor  are  master-pieces  which  the  world  cai^ 
Btrar  attotà  to  forget;  orery  p«g«  1«  spontaneoui«,  eveiy  thonfbt  ii  noble,  OTerjr  ineldont  it 

altve  with  the  spirit  of  youth  and  adventure.'" 

Cj  "Among  the  principal  masters  of  Russian  mtisic,  Tscbatkovsky  is  perhaps  the  least 
central  and  the  leaet  repteteutatiTe;  the  went  of  peveonel  foive  which  enfeebled  his  life 

renders  his  music  liable  to  external  ititlueiires,  and  allows  it  sometimes  from  very  wearine:>s 
of  invention,  to  sink  Into  triviality  and  commonplace.  Bot  Xacbaikovsky,  though  the  most 
uneqnal  among  great  composers,  reaehei  at  ht*  heat  an  extnordinarily  high  leTOl  of  beantf; 
the  drst  movement  of  the  Üfth  symphony  and  the  march  movement  of  the  sixth  «re  gifts 
the  value  of  which  u  beyond  dispute;  and  it  Is  precisely  in  each  nnubera  a«  theae  that 
he  is  most  eharacteristic  and  mo«t  national.^ 

g)  **Sullivan,  after  a  fe^'  unsm  ces;<rul  es!«ays  in  the  larger  form?,  devoted  the  best  of 
his  in  lody  and  hnmonr  to  the  by-ways  of  liçtit  Opera,  and  his  Golden  I,0|L'end  signally 
couärms  the  wisdum  of  his  cUuice.  He  was  not  capable  of  great  ideas  or  of  a  f^ieat  style; 
his  etiength  lay  In  anpplunoss.  In  dexterity  of  hand,  in  a  natnral  gift  of  Jest  and  epigram. 
His  mo->t  characteristic  work  is  as  gOi>d-tempered  and  diverting  as  a  play  of  Shcridiin:  it 
akims  lightly  over  ihe  surface  of  things,  it  is  witty  and  alert  and  fanciful,  and  we  are  but 
«uigratefol  crltiea  If  we  complain  of  Ita  limitatlone". 

h'  "Parry's  prevalent  mood  Is  one  of  serious  earnest.  In  the  earlier  day,ç  of  his  career, 
in  tbe  days  of  Frometheas,  of  St.  Cecilia,  of  the  Lotus  Eaters,  he  allowed  free 
play  to  hii  aenae  of  eolonr  and  romance;  in  hie  later  writing  he  has  grown  reserved,  reti- 
cent, almost  ascetic,  delil>er;itely  miniiiiîsînç  the  .ippeal  tn  {he  ^t•nses,  ronrcntratin?  his 
whole  force  on  the  intimate  expression  of  religious  or  philosopbii-  truth.  Now  and  again, 
in  holiday  trim,  he  will  set  a  comedy  of  Aristophanes  and  banter,  though  a  few  hriUiant 
page^,  che  i-cnsationalism  against  which  hi^t  whole  art  is  a  protest;  his  real  message  is  to 
se-afftrm,  iu  phrase  to  simple  that  we  may  sometimes  miss  its  purport,  the  awe  and  mystery 
whieh  sarroand  the  confines  of  human  life.  Towards  this  Ideal  he  has  been  gradually 
making  his  way,  accepting  first  the  conventional  forms  of  the  oratorio,  which  not  even  hi» 
Renins  eould  revive,  and  then  r-'plarinf;  them  by  the  freer  method  ot  ode  and  .sonata  which 
be  hiS  chuscu  for  bis  medium  ia  recent  years.  And  tliruughout  bis  work  be  employs  an 
idiom  of  pure  English  as  dlatinetly  national  as  that  of  Purcell  himself.  He  is  fbe  spoken 
man  of  alt  that  is  best  In  our  atre  and  country,  its  dignity,  its  manhood,  its  leveienee;  in 
his  mnftic  the  spirit  of  Milton  and  Wordsworth  may  find  its  counterpart.'' 

1)  '*Stanford*s  work  is  qnlekef-wltted,  mora  aklKU,  mora  pletnreaqne;  it  has  lees  of  the 
prophet,  hut  it  has  more  of  the  artist.  It  Is  filled  with  the  very  temper  of  the  Irish  folk- 
song, then  poetry,  their  humour,  their  extraordinary  beauty  of  sound.  A  master  of  tech- 
nique, he  makes  his  efforts  with  unerring  certainty;  his  orchestra  is  a  delight  to  the  ear, 
hi»  î-ongs  are  voral,  cxpre.'îsive,  and  often  f.isi  Inatinp.  But  he  does  not  penetrate  to  the 
centre,  he  does  not  drive  to  the  roots;  he  stirs  us  to  the  emotion  of  an  April  day  with  ita 
eonnterehange  of  snn  and  shower,  all  charming,  all  exquisite,  and  all  transitory.  There 
is  nothing  in  his  mu.sic  so  moving  as  the  dirge  from  the  Purcell  Ode,  or  the  first  rhi  rus 
of  The  Love  that  casteth  out  Fear.  His  place  among  great  artists  has  been  attained  by 
«ther  means,  by  a  keen  and  alert  invention,  by  gracioufucss  of  outline  and  colour,  by  a 
nnioral  eloquence,  which,  If  not  profound,  is  always  interesting  and  persnasiTe." 

j)  '*Self-taught,  self-centred,  self-dtterniiufd,  Elgar  may  claim,  more  than  any  other 
JSnglish  composer,  that  he  has  been  his  own  ancestor.  His  position  is  in  some  way.s 
eomparaUe  with  that  of  BerUos  at  the  beginning  of  the  last  century;  there  is  something 
of  the  same  audacity,  of  the  «ame  wayward  brilli.mce,  of  the  sime  desire  to  pii^h  musical 
expreaaion  across  the  verge  of  articulate  speech.  •  •  •  A  want  of  largeness  and  serenity 
sppears  in  the  handling  of  the  music;  It  is  all  broken  np  into  little  anxioas  motivea, 
vkhieh  are  not  blended  together  hut  l.ilil  like  tess  -rae  in  a  mosaic,  each  with  its  own  eolonr 
and  its  own  shape.  >o  work  of  equal  ability  has  ever  displayed  so  little  mellowness  of  tone 
(as  The  Apostles).  He  Is  modi  more  sneoessfol  In  his  purely  orchestral  writings.  «  •  • 
if  v,e  may  hazard  a  conjecture,  we  observe  that  df^pite  his  decade  of  reputation  he  has 
not  yet  found  himself.  Uts  manner  is  still  somewhat  tentative  and  transitional;  it  often 
mATes  with  ttnceitain  step,  It  oflen  seems  to  he  striving  with  a  thought  whieh  la  cannot 
attain." 
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Notusen. 


k)  all  important  eemposeTs  Strauss  I«  tit«  pooreit  in  thentttte  invttBtfon;  bis  melo- 
dies, even  those  in  Don  Juan,  ar.  ti  f  of  the  first  crfîer;  tlio  characteristic  phrases  which 
serre  him  tot  diamatic  personae  arc  hardly  ever  adequate  to  sustain  Uieir  parts.  *  »  *  At 
•rery  nomeot  our  senses  ere  sttmned  or  ptmpered  or  siimnlftted  by  sume  explosive  device 
or  some  voluptuous  display;  if  all  the  fails,  he  will  turn  his  tragedy  to  melodrama  and 
his  comedy  to  harlequinade.  *  *  *  All  this  bears  the  clear  impress  of  a  decadent  and 
sophisticated  art.  It  is  the  manner,  not  of  Rome  and  Athens,  but  of  Byzantium  and  Alexan- 
dria. *  •  «  A  poem,  said  Shelley,  is  the  very  image  of  life  expressed  in  Its  eter- 
nal truth.  There  is  no  vision  of  tbe  eternal  in  tbia  xeoUeaa  indalsonee  wbieb  Uvea  upon 
excess  and  will  die  of  surfeit.'^ 

1)  '*The  famous  vioUn-sonata  in  wbieb  Ifax  Refer  baa  cbaltanged  bla  oritics  appean  to 
ns  merely  harsh  and  strident;  tbt-re  was  no  tire»!  for  th»>  rathpr  îorry  jest  of  (icri%uij:  mu- 
aical  phrases  from  the  words  Schafe  and  Alle;  it  is  all  one  torrent  of  blnsteriug  invective, 
wltbont  beauty,  wltbont  nobiUty,  witbont  moderation." 

m)  "Claude  Debussy's  proTenan>"t>  it;  nut  easy  to  lîeterniînc.  There  are  ocr.k-lonal 
touches  in  bis  music  which  recall  Cesar  Franck,  but  its  general  tone  and  character  are  diffe- 
rent  from  ibe  mtssale  whirb  that  cloistered  and  saintly  artist  occupied  bit  life  in  Illnm* 
inating.  ♦  ♦  ♦  In  the  Introluction  to  Pelleas  er  Melisande  th-'  most  f;tn)ili,ir  passai:« 
is  one  of  consecutive  Qfths  balanced  by  one  of  consecutive  sevenths;  the  rest  is  a  taugte 
of  lemltones  falling  together  !n  ibapes  and  pattema  tbat  own  allegianee  to  no  recofnlted 
harmonic  system.  It  never  modulates,  for  it  is  without  tonality;  it  never  rests  on  a  cadenr«*, 
for  it  is  without  punctuation;  ita  key-signature  is  a  mere  concession  to  the  printer,  and  in 
its  phraseology  the  laws  of  s)ntax  are  ignored.  Yet  tbe  effect  of  it,  as  of  the  whole  opera, 
la  indescribably  cbaiBing."    Etc.,  etc. 

ti'  '"Of  the  new  ^onpration  it  is  h^re  unfitting  to  speak;  non  res  laiidanJa  sed 
spes  est.  Yet  we  can  tind  rea^uu  lor  eontidence  in  its  talent,  its  earnestness  of  purpose, 
and  not  leas  in  tbe  wide  range  and  variety  of  its  experiments.  Some  of  these  we  belie'ce 
to  be  on  the  wron?  Hni'F,  thi>se  in  partlfolar  wht<-h  are  torii  lieil  with  conscions  and  e\otif 
artiflce,  but  they  are  all  indications  of  activity,  and  in  the  clash  of  their  conûicting  coun- 
Mla  tbe  trntb  will  be  eatabliabed.  Tbe  obtef  danger,  no  doubt,  ii  tbat  we  eome  late  into 
the  tieltl,  th  it  w(>  nrc  hpjinisiir'  'vhere  oiir  ncichhonrs  havp  already  achieved,  aod  that  some 
of  tis  are  still  tempted  to  regard  them  not  only  as  teachers  but  as  models  for  our  imita- 
tion. To  do  tbia  is  to  Ignore  the  qualities  no  lew  tban  the  limitattona  ef  oar  nstionai 
charactrr.  Wo  îiave  our  own  lani^uage  to  sp<  ak,  wo  have  our  own  message  to  deliver,  we 
bave  our  own  ideals  to  maintain;  our  leaders  have  arisen  to  point  the  road,  and  it  is  to 
tbem  tbat  tbe  younger  men  will  most  profitably  look  for  direction  and  gnidanee.  ETery  great 
musician  has  learned  something  from  foreign  schools;  not  one  ha-<  «  ver  been  ab?orbo.i  by 
tbem.  The  technical  equipment  of  art  is  of  tbe  common  interchange  of  human  soiiety  ;  the 
trntb  wbieb  it  depicts  is  of  tbe  native  inberiUnce  of  tbe  artist." 

Wh^  Mendelssohn  came  over  to  London  on  81  April  1^9,  be  brought  with  him 
scare  (OOpyist's)  and  parts  of  Iiis  "■Midsummer  Night'a  Dream  oi  erturc^.  This  performed 
by  M.  ou  24  June  fii-st  tiuit;  in  EntrhiiKl  ut  Huto-player  L.  F.  P.  Drouet's  con- 

cert. Grove  has  the  following  3  sentences  in  his  "Mendelssohn"  article,  p.  263  of 
Dictionary  (1st  edition):  —  "After  tbe  concert  the  soore  of  the  overtnre  was  left  in 
the  hackney  conch  by  Mr.  Attwood,  and"*}  ftloet.  On  Mendebsohn's  henring  of  it,  he 
said,  Never  mind,  1  will  make  another.  He  did,  and  on  comparing  it  with  the 
parts  no  variations  were  found".  Observe  that  these  sentences  are  ititroduced  so  as 
to  read  like  fact,  and  tliat  G.,  though  throwing  in  small  foot-note  as  loop-bole,  evi- 
dently thought  the  feat  poesible  and  wished  the  reader  to  believe  it.  Fortbermore 
un  ]>.  388,  under  article  ** Midsummer  Night^s  Dream  Music"  bj  same  author»  ii  ia 
stated  as  unqualifiol  fact,  lliat  -tho  score  was  left  in  a  hackney  coach  and  irrecover- 
ably lost."  No  une  but  a  fanatical  hero-worshipper,  ignorant  of  tbe  processes  of  com- 
position, could  give  implied  support  to  such  silly  etatements  as  to  tbe  re-writing  of 
a  full-score  from  memory  so  as  to  tally  with  previously  existing  parts.  Allowing  Men- 
dels-oljii  all  the  musical  jjifts  in  the  world,  lie  was  not  a  niiraclo-worker.  so  a?  to 
defy  tlie  laws  of  chance  and  coincidence  in  mental  operation.  As  more  thau  once 
indicated  iu  these  Columns,  (jr.'s  flamboyant  ilunkeydoms  are  the  oue  blot  on  an 
otherwise  intelligent  literary  appreciation  of  music  —  Tlie  overture  was  iqieated  by 

1)  ""On  the  authority  of  Mr.  W.  iL  Husk". 
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M.  Id  days  later  on  13  July  1821)  at  a  London  Benetit  Concert.  If  tho  hrst  score 
'WW  lost,  either  a  second  soore  had  been  in  the  interim  rapidly  compiled  from  parts 
1v  some  London  copyist,  or  another  copy  had  been  procured  from  Berlin,  or  "SI.  con- 
ducted without  score.  All  the«»<>  mere  suppositions  are  straincil.  —  Jiir^t  lately  was 
found  in  library  of  Royal  Academy  of  Music,  and  used  by  Mackenzie  conducting  at 
Qveen^B  Hall,  a  German  copyists  score  of  the  overture,  full  of  Mendelssohn^s  rehear- 
sal marks,  and  as  shown  by  inscription  on  title-page  presented  to  Sir  George  Smart 
on  23  Nu\.  18:?9.  six  dnys  before  M.  left  Enjirland,  —  evidently  for  tlio  Philluiniiùiiic. 
who  were  going  to  perform  and  would  make  their  own  parte.  It  is  clear  that  there 
was  only  one  copy  of  score  in  use  all  through  these  1889  Iiondon  transactions,  and 
that  ir  was  the  present  one.  Thos.  Attwood  was  at  that  time  teacher  in  the 
R.  A.  M.  The  ^foc'sle  yam"  of  the  lost  and  re-written  score  most  be  expunged  from 
future  chronicle.  C.  M. 

München.  Privatdozent  Dr.  Freiherr  v.  d.  Ffordten,  wurde  zum  auüerordent- 
lichen  Professor  fur  Musikwissenschaft  an  der  Universität  HQnchen  ernannt 
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nod  Anzeige  neuerschienener  Bttcher  und  Schriften  Uber  Musik. 


Batkft,  Bich.,  Ton  der  Zukunft  des 
Konseriwesens,  Flugschrift  d.Dfirer- 

buiides.    SO,  8  S.    München,  G. 

I).  W.  Callwey,  1906.        —  10. 
Decsey  ,  Ernst ,  Hiiiro  Wolf  Vierter 

Band:  Hi,he  imd  Ende  189Ô— 1003. 

ür.  80,  Yl  u.  116  S.  Berlin,  Schuster 

u.  liöffler,  1906. 
Mit  diesem  Band  hat  Decsev's  Wolf- 
Biographie,  die  allenthnlben  auf  die  wärm- 
sten Sympathien  stieß,  ihren  Abschluß  ge- 
fnnden.  jDen  breitesten  Raum  nimmt  die 
Besprechung  des  rorrcirifl"r  ein.  die  in 
ihrer  Sachlichkeit  uubi  iliiiL:!  zum  Besiea 
gehört,  was  über  das  \Vt  rk  geschrieben 
worden  ist.  (îerade  die  kritisch.-  Stt  llunu^ 
Decsey's,  der  mit  beinahe  unerbittliciior 
Sclilrfe  auch  die  in  Wolfs  Natnr  begrün- 
deten »Fehler«  herau'^arbeifet,  erhelil  ilie 
Besprechung  zu  einer  wirklichen  drama- 
turgischen Analyse.  Wie  wenig  Theater» 
mann  Wolf  war,  wie  wenig  Sinn  »t  für 
die  Szene  besaß,  beweilt  die  Jurzäblung 
einiger  tchlagenden  Andcdoten.  B«ioh- 
tenswerf  ist  der  Hinweis  auf  die  Verwen- 
dung früherer  Musiktormen,  so  der  der 
Paasacaglia  für .  die  Mühlenmusik  in  der 
ersten  Szene.  Uber  dem  Zwiespalt .  bei 
einem  verhältnismäßig  leichten  Texte  Wolf 
selbst  ließ  das  Wort  »komisch«  weg,  ob- 

Îleich  die  Oper  ursprünglich  als  komische  | 
>per  pwlaclit   war;  schweres  polyphones 
Orchester  verwendet  zu  haben ,  war  sich 
Wolf  klar,  ^vetni  er  sagt:  »Bizet  hat  es 
viel  leiohter  gehabt  ab  ich ,  denn  in  der  l 


Carmen  arbeitet  er  ohne  Polyphonie;  mir 
steht  sie  im  Wepo ,  und  wenn  ich  sie  im 
Orchester  auch  noch  so  zart  behandle,  es 
ist  doch  recht  schwer  U  Wolf  konnte  sich 

;ilter  nicht  vers:if:en,  bei  AusMT'lieitunq:  der 
Fartitur  immer  neue  Kontrapunkte  zu  er- 
finden.  Sehr  interessant  ist  Wolfs  Stel- 
lung zu  dem  Text  und  seiner  Verfasserin 
Kosa  Mayreder.  Der  Umschlag  in  seinem 
IJrteil  ist  bekannt,  daß  er  sich  sogar  zu 
Äußerungen,  wie  :  Sie  haben  mir  mehr 
o-ebrn.  nl«  jemals  einer,  melir  als*  meine 
Mutter,  die  luir  das  Leben  gab-.  Lmgerisücü 
fühlte,  zeigt  die  Exzentrizität  seiner  Natur 
inall/u  diti^tisi  lier Weise.  Für  den  Künstler 
Wuli  kuuiiiieu  lioch  die  Kapitel  »Die  ita- 
lienischen Lieder<  und  »Die  letzten  Werke* 
Mii  li'  l:in(:eli>-T>it  der  und    Oper  Matmel 
V'eueg^s;  m  Betracht,  die  anderen  Kapitel 
befassen  sich  mit  dem  Schicksal  des  Künst- 
lers    Knapp,  klar  und  heizlich  wird  er- 
zählt, was  Wolf  litt  und  wie  er  starb.  Der 
Anhanflr  bringt  die  Rede  Dr.  Michael  Haber- 
landfV  am  Grabe  Hugo  Wolf  s,  Überblick o 
über  Wolfs  Werke,  die  Wolf-Literatur 
und  femer  das  Inventar  des  VwrnSffens 
des  Hugo  Wolf- Vereins  in  Wien.  A.H. 
Diettrich-Kalkhoff,  Franz,  Geschichte 
der  Noterisriirilt.  In  7  Lieferungen. 
l.Lfg.  Gr.  8«>,  8.  1  — 32  m.  2  Tfln. 
Jauer,  0.  HeUmann,  1906.       — ,50. 
Eylan,  Wilh.  u.  Carrie^  Der  musika- 
lische Lehrberuf.     Kl.  8\  154  8. 
m.  2  BildnI.s^cn.  Leipzig,  B.  Voigt- 
lander, 1906.    Jf  2,--. 
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Frank,  Karl,  Musikalische  Bkisaeiiy 
8^,  61  8.    In  Kommiation  von  Lau, 

Danzig,  1906. 
■PranîT,  RüLeit  und  Arnold.  Frhr.  v. 
Bt'utit-i'ilsach.      Ein  Briefwechsel 
(1801 — 1889).    Hrgb.  u.  eingel.  von 
W.  Golther,  Berlin,  A.  Buncker, 

ur3.— . 

Hftndelfest,  Berlin  1906.  Programm- 
buch.    Erläuterungen  2u  den  Ânf- 

füLrungen  verfasst  von  A.  Henss. 
80,  XI  n.  222  S.  Berlin,  Selbstver- 
lag der  Konzertdirectiou  H.  Wulff, 
1906.  2—. 

Heimig»  C.  E.,  Einführung  in  das 
Wesen  der  Musik.  Aus  »Natur  u. 
Geisteswelt«.  8^,  122  S.  Leipzig- 
Berlin,  B.  G.  Teubner,  1!H)Ü. 

Hefa,  Heinz,  Die  ü|)ern  Alessandro 
Stradellas.  Zur  Geschichte  des 
muslkal.  Dramas  im  Seicento.  Pub- 
likationen d.  Internat.  Musikgesell. 
Beihefte,  n.  Folge.  Gr.  8«  VII  u. 
93  8.  Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel, 
1906.  2,50. 

Koch,  M.,  Der  ftesaii;,dnicheiit wurl  f. 
d.  evangel.  Kirche  Württembergs  iu 
musikalischer  Beleuchtung.  Gr.  8®, 
30  S.  Stuttgart,  J.  B.  Meteler,  1906. 
Jf  —,86. 

Kooh,  Max,  Bicbard  Wagner,  1  Teil. 
Berlin,  "R  TTor,nnnu&  Co.  .7/4,80. 

Kretaaclimar ,  ilerm.,  "Mn^ikal,  Zeit- 
fragen. 10  Vorträge.  V  ulk<ausL,r,ibe. 
8^,  96  S.  Leipzig,  C.  F.  i'eters, 
Jf  1,—. 

UitteÜimgen  f.  d.  MoKart-Gemeinde 

i.  Berlin.  Herausgeg.  v.  Kud.  Gênée. 

22.  Heft,  2.  Bd.    8«,  S.  413-472 

m.  1  Bildnis.  Berlin.  E.  S.  Mittier  u. 

Sohn,  1906.    .//  1,50. 
Enthält  auf  S.  415 — 465  einen  Aufsatz 
»Leopold  Mozart  nach  seinen  Briefen  und 
und   anderen   handschriftlichen  Quellen« 
von  iL  Gent'C. 

Haue  musikaliflolie  Theorien  und 
Phantasien    von    einem  Ettnstler. 

I.  Band:  Harmonielehre.  Gr.  8^, 
\\\\  n.  460  S.  Stuttgart  u.  Berlin, 
.1 .  <  i .  Cottti'sche  Buchhandlung  Nchil., 
1906.  10,—. 


NeoliauB,  Gustar,  Bas  natfiri.  Noten- 

system.  Gr.  8^  23  B.  Bochum LW., 

H.  NeuhauH,  1906. 
Notiz-  u.  Taschenbuch  für  Musik- 
dirigenten f.  d.  Jahr  1907.  24.  .Jahr- 
gang.   Kl.  HO,  191  S.    Berlin,  A. 
Parrhyüius,  1907.    .J/  1,50. 
Pirro,  A.  J.  8.  Bach.  —  260  pages 
in*12  (collection  des  Maîtres  de  la 
Mnsique),    Alcan,    Paris  1906: 
Frc.  3.50. 
Les  fervents  du  vieux  Cantor  de  Leipzig 
u*ontpa8  oublié  un  livre  de  Monsieur  Pirro. 
I  paru  il  y  a  quelques  dix  ans  sur  le  même 
Hujet  et  qui  traitait  particulièrement  de 
i  oryue  de  Sébastien  Bach. 

Depuis  lors,  notre  (  ollègue  s'est  fait 
une  spécialité  de  ces  étutlen  et  a  pris  rang 
parmi  les  érudits  les  ))lus  compétents. 
L'œuvre  de  Badb  lot  est  familière;  il 
u'isrnorc  rien  «le  cette  littérature  éeIo<5e  en 
Allemagne  depuis  Spitta.  Lm-mëme  est 
;  allé  plusieurs  fois  sur  place  recueillir  les 
indieiitioiis  qui  avaient  pu  échapper  au 
biographe. 

Ce  livre  qui  nous  présente  sous  des 
formes  condensées  la  vie  et  les  œuvres  de 
Bach  est  donc  jirécieux  i)ar  sa  docuraen 
tation  et  par  la  sûreté  de  ses  informations. 

Il  manquait  en  fVanoe  un  ouvrage  otà 
Ton  pût  apprendre  ce  qu'était  S-'hai^tien 
Bach,  comineut  il  vécut,  au  uiilicu  de  quelle 
atmosphère  grandirent  sea  œuvres  multiples 
î  et  complexes.    Faut- il  h?  dire,  in:iI<jT>"  la 
'  grande  édition  réalisée  par  Breitkupt,  mai- 
gré  les  auditions  de  plus  en  plus  fréquentes, 
I  Bach  commenre  à  peine  à  devenir,  acce-- 
[  sible  à   nofre  public,  il  ne  se  vulgarise 
I  toujours  pas.   Aussi,  Monsieur  Pirro  a>t-il 

pen*;!'!'  que  le  moment  n'était  pas  venu  de 
;  cousauror  au  maître  d'Kisenach,  un  livre 
transcendant,  de  se  laisser  aller  aux  oonsi» 
dérations  profondes,  aux  aperçus  ingénieux 
et  à  l'étude  des  problèmes  toujours  délicats 
dont  l'occasion  pouvait  s'oflrir  devant  lui. 
Il  s'en  est  tenu  à  une  érudition  simple, 
solide,  utile  et  accessible  à  {o\\^.  Souhai- 
tons la  bienvenu  a  cet  ouvrage  de  prerai^re 
initiation  en  attendant  la  thèse  que  Tauteur 
nous  promet  depuis  IoDgteinp<i  sur  ce  même 
sujet.  ,].  Ecorcheville. 

Provo,  Herrn.,  Die  Musik  als  Sprache. 

MusikaliBche  Betrachtungen.  Kl.  8*. 

99  8.    Leipzig,  Verlag  f.  Literatnr, 

Kunst  u.  Musik.  1906.  1,50. 
Richter,  Max,    Moderne  Orgel^iel- 
j     anlagen  in  Wort  u.  Bild.  Leipsig, 
1     P.  de  Wit.    Jf  7,60. 
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Biemauxi,  ii.,  Katechismus  der  Musik- 
geschichte. 8.  verh.  Aufl.  1.  Teil: 
Gesdiichte  d.  Masikinstramente  ti. 

Geschichte  d.  Tonsysteme  u.  d.  Noten- 
schrift. Max  Hesse's  illustr.  Kate- 
chismen Nr.  2.  8",  Vm  u.  Ißl  S. 
T..  ipzig,  M.  Ht'ssif,  190().  ^1,50. 

—  —  j  Katechismus  der  Musikge- 
schichte. 2.  Tl.  :  Geschichte  der  Ton- 
foimen.  3.  Terb.  Aufl.  Max  Herae^s 
illustrierte  Kateehismen  Kr.  3.  8<>, 
IV  u.  230  S.    Leipsig,  H.  Heese, 

1906.  1,50, 

—  — ,  Katechismus  der  Fugenkom- 
position (Analyse  von  .1.  S.  Bach's 
»AV  ohltemperiertem  Klfivi<^r«  und 
»Kunst  der  Fuge«).  2.  AuÜ.  I.  Tl. 
Maat  Hette*s  illaitrierte  Katechismen 
Nr.  18.  8»,  vm  u.  178  8.  Leip- 
2ig,  Max  Hesse,  1906.  uiri,60. 

Bietsoh,  Heinrich,  Die  Tonkunst  in 

der  aweiten  Hälfte  des  19.  Jahrhun- 
derts.  2.  Auflage.   8«,  XI  u.  192  S. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel,  19Ût>. 
4. 

Saran,  Franz.  Deutsche  Verslehre.  In 
»Handbuch  d.  deutsch.  Unterrichte  a. 
höheren  Schulen  <,  herausgeg.  v.  "Dt. 
A.  Mathias.  3.  Bd.,  8.  TL  Lex. 
XIII  u.  355  S.  Manchen,  CHBeck, 

1907.  uT?,— . 

Solindider,  A.,  Die  Lehre  d.  Akustik 
u.  Harmonie,  übertr.  a.  d.  prakt.  Ge- 
biet. Kill  Hand-  u.  Studionbucli  f. 
Kuuütfreunde ,  Musiker,  Saiten-  u. 
Instrumentenfabrikanteu.  3.  verm. 
u.  verb.  Aufl.  (I.  Tl.)  —  Akustik 
d  Raumes  (Lange,  Breite,  Häie). 
Geometrisch-akust.  Abhandig.  f.  d. 
GetcTfnbau,  f.  Stroii-li-TiistruDicntr  i. 
Allgem.  u.  f.  (1  Bau  v.  Guitarren 
n.  versch.  Systciut  u.  3.  Aufl.  (2. Tl.) 
8 S  238  S.  m.  Fig.,  ü  Taf.  u.  Bild- 
nis. Dresden.  (Leipzig,  F.  Hofmeister.  ] 
1906.  ^6,—. 

Soliroeder,  G.,  Katechismus  d.  Diri- 
gierens u.  Taktierens  (Der  Kapell- 
meister u.  f.  Wirkungskreis).  3.  Aufl. 
Max  Hesse's  illustrier.  Katechismen. 


8®,  VI  u.  104  S.  Leipzig,  M.  Hesse, 
1906.   uT  1,60. 
Stoeving,   Faul,    Von  der  Violine. 

8«,  371  S.  Berlin-Gr.  Lichterfelde, 
Ch  K  Vicweg,  1906.    J/  4,80. 

Storck,  Karl,  Das  Opernbuch.  Ein 
Führer  d.  d.  Spielplan  d.  deutsch. 
Opernbühnen.  5.  u.  6.  Aufl.  11.  b. 
lö.  Tausend.  Kl.  8^  374  8.  Stutt- 
gart, Muth,  1907.   Jf  3,--. 

Wagenmann*  Ein  automatisch.  Stimm- 
bildner und  die  Öffentlichkeit.  8®, 
m  u.  128  S.  Leipzig.  Verln^  fîir 
Literatur,  Kuust  u.  Musik,  1906. 
1,50. 

Wagner,  Bichard,  Familienhriefe, 
1832—1874.  1.  bis  5.  Tausend. 
8»,  VIII  u.  304  S.     Berlin,  A 

Duruker,  1907.  .7/5,-. 
Waliaschek,    Richard,  Psychologie 
und    Pathologie    der  Vorbtelluug. 
Beiträge  zur  Grundlegung  der  Asthe- 
thik.    8«,  X  u.  323  8.  Leipzig, 
J.  A.  Barth,  1905.    .//  8,—. 
Das  vorli»  «ï<  n(î("  Buch  hat  die  unange« 
nehme  Eigonschalt  zu  schielen.  Laut  Titel  u, 
i  Vorwort  will  en  Beiträge  zur  lirundlegung 
der  Ästhetik  liefern.  Alu  r  d'w  iisthotischen 
Erörterungen  sind  in  dem  ganzen  Werke 
weithin  serttreiit.  ohne  daß  der  fibrige  In- 
halt überall  mit  yotweudigkeit  auf  sie  hiii- 
leitet.   Audi  sind  sie  fast  durchweg  auf 
die  Miirik  supe»pitzt,  was  sich  wieder  nicht 
aus  dem  Ge?iiintinbalt  des  Buclies,  sondern 
aus  der  persönlichen  Neigung  des  Ver- 
fassers erklärt.  Der  Leser  wira  daher  das 
i  Gefühl  des  Schwankens,  des  Hin-  undHer- 
frcworfenwerdf-ns  keinen  Auir<*nbHck  los. 
I  Damit  isi  »chun  gesagt,  daß  die  einzelnen 
Abschnitte  ohne  rechten  inneren  Zuiam- 
menhang  nebeneinander  stehen.  Wir  wer- 
den daher  am  besten  tun,  im  Anschluß  au 
das  Hegister  eine  gana  kune  LihalteQb«> 
sieht  folgen  rxi  l:i?sen. 

Der  erste  Teil,  »Der  geistige  Aus- 
dnidc  und  seine  Krankheiten«,  behandelt^ 
immer  inil  eingehendstor  Bcrück8ichti»Tung 
der  Störungen,  Sprache,  Gesang,  Lesen, 
Schreiben,  endtiefa  Mimik.  Oeste  und  Ak- 
tion.   Dann   folgen  noch  Krkl'îninijsver- 
suche  der  Aphasie  im  weitesten  Sinne,  d. 
h.  aller  StSrungen  desÄUBdrucksrermogens. 
Der  zweite  Teil  ist  überschrieben:  »Das 
!  innere  Geistesleben,  Wesen  und  Verlauf 
!  der  Vorstellungen«,  und  bespricht  1.  die  Be- 
I  schatlenheit  der  Vorstellungen,  namentlich 
i  die  Typen,  in  welche  sich  die  Menschen  je 
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nach  der  vorwiegenden  Art  ihres  V'orstollciis 
einteilen  lassen^,  die  Assoziationen  der  Vor- 
stellungen  und  Empfindungen,  wobei  beson- 
ders von  den  sogenannten  sekundären 
Empfindungen,  wie  z.  ß.  dem  Farbeugehör, 
die  R^de  ist,  H.  das  (iedUchtnis,  4.  die 
natürlichen  und  die  künstlichen  Krunk- 
heiteu  der  Vorstellungen.  5.  den  imtiir- 
lichen  und  den  künstlichen  Schlaf,  llypnose. 

Wir  können  hier  nHtiirlich  nur  die  auf 
Musik  bezüglitlif^ii  Al^^rlmitte  in  Bct riiclit 
zieben  und  auch  aus  ihnen  nur  das  Wich- 
til^te  beransgfreifen.  Was  dm  Wesen  der 
Tiitikun^t  betrifl't.  ?n  {jrht  Wulla'^chek  von 
der  richtigen  Erkenntnis  aus,  daß  alle 
Antdeotmigen  eines  Musikstückes  in  Wor- 
ten, alle  Phantasii-bildtT,  die  sich  jemand 
beim  Anhören  eines  Musikstückes  macht, 
durchaus  subjektiver  liatut  sind  und  daher 
keinen  Anspruch  auf  AllgenieingUltigkeit 
haben.  Al>er  von  hier  aus  kommt  er  zu 
dem  Satze  :  »Die  objektive  Wissenschaft 
kann  nichts  anderes  sagen,  als  daß  Musik 
in  uns  Vor-itellungen  oder  Gefühle  veran- 
laßt; aller  der  Hörer  muU  es  sein,  der 
ihnen  den  Inhalt  gibt,  der  sie  aus  der 
Fülle  seines  Bewußt -eins  weiter  ausstattet« 
(ö.  142,.  Noch  prägnanter  heißt  es  etwaj» 
spater:  »Bie  Musik  und  alle  Kunst  gefallt 
uns.  wir  nennen  sie  schön,  wenn  sie  lais 
begeistert,  uns  emotionell  erregt,  wob«i 
aber  die  spezielle  Art  der  Erregung  des 
Qefïihls  uns  selbst  überlassen  wird«  iS.144;. 

Nach  diesem  Grundsatze,  den  Walla- 
schek  schon  in  seiner  »Ästhetik  der  Ton- 
kunst« vertrat,  stände  also  eine  Beethoven- 
si  he  Sinfonie  und  ein  Gassenhauer  auf 
gleiclier  Stuf(>;  denn  von  der  Sinfonie  fühlt 
sich  der  eine,  von  dem  Gassenhauer  der 
lindere  begeistert.  Vermitchte  die  Musik 
nichts  anderes  zu  erregen  als  Vorstellungen, 
z.  B.  ein  Landsehaftsbild.  und  als  dasjenige, 
wn<  WallaM/lit'k  iVil-  lilirli  mit  Gefiihl  be- 
zeichnet,  nämlicli  Atiekte,  wie  Liebe.  UoH- 
nun^  usw..  so  hatte  er  allerdings  Recht. 
Ab'  r  î1rw  Tnn-tikk  zwingt  der  Seele  durch 
Tempo  und  Khythmik^  durch  Wechsel  der 
Tonhohen,  durch  Klangst'ârke  und  Klang- 
failo  .  durch  Konsonanz  und  Dissonanz, 
kurz,  durcii  alle  nur  denkbaren  Kombina- 
tionen im  gleichzeitigen  und  sukzessiven 
Erklingen  der  Töne  bestimmte  Arten 
der  Betiitin-tincr  auf,  und  diese  führen,  indem 
sie  sich  uul  aiuierc  Gebiete  der  Seele  über- 
tragen, zu  allgemeinen  SeelenzustUnden, 
zu  Stimmungen.  Erst  aus  den  Stimmun- 
gen können,  aber  stets  nur  als  etwas  Sub- 
jektives und  Unwesentliches,  Vorstellungen 
und  Affek*''  entsjiringen.  Gefülil'-  f^ind 
Belbstvei'stUndiich  in  den  Stimmungen  be- 
reits enthalten,  und  wenn  wir  von  Wohl- 
gefallen -preclieti  mü-^sen  in  ihrer 
Gesamtheit  naturgemäß  Lustgelüble  sein. 


Welche  Arten  der  Betatigimg  und  somit 
welche  Stimmaogea  die  musikaliscben 
Elemente  und  ihre  Kombinationen  in  uns 

hervorrufen ,  also  nach  welchen  Gesetzen 
die  JMusik  auf  unsere  Seele  wirkt,  das  zu 
untersuchen  ist  die  Aufgabe  der  objek- 
tiven Wissenschaft,  der  Musikästhetik.  Die 
Existenz  der  Gesetzmäßigkeit  schon  vor 
Beginn  der  Untersuchung  zu  leugnen,  wäre 
vorschnell  und  unmethodisob  und  wnrde 
allen  bi^'ll•'ri•(C'n  Erfahrungen  über  unter 
»Seelenleben  widersprechen. 

Auch  sieht  Wallaschek  niebt  die  Kon- 
sequenz aus  seinem  Grundsätze,  sondern 
sucht  einzelne  i:*roblemu  der  Musikästhetik 
mit  dem  Anspruch  auf  objektive  GSltig^keit 
zu  liisen.  So  betont  er  S.  46)  mit  Tît  cb;. 
daß  die  Melodie  mehr  und  etwas  anderes 
sei  als  die  Summe  ihrer  Töne,  daß  wir 
eine  Tonfolge  nur  dann  als  Melodie  bc- 
traeliieten,  wenn  es  uns  gelinge,  ihre 
'lüiic  /u  einer  Einheit,  zu  einem  Ganztu 
zusammenzufassen.  Aber  die  Erklärung, 
wie  dies  geschehen  soll,  daß  wir  nämlich 
die  namentlich  durch  den  Khythmus  ge* 
gebenen  Stützpunkte  der  Meloidie  g^letdi- 
zeitig  in  Gedanken  hätten  und  aus  der  s-. 
gebildeten  Harmonie  die  Melodie  verstän- 
den, ist  mir  völlig  unbegreiflidli.  Wie 
sollen  wir  beispielsweise  die  erste  Phrase 
unserer  Volkshymue  zu  einer  melodischen 
Einheit  zusammenfassen?  Ob  wir  non  die 
Töne  der  beiden  schweren  Taktteile  oder 
den  Anfangs-  und  8chlußton  der  Phrase 
als  Stützpunkt  betrachten,  immer  wurde 
durch  deren  gedankliche  Zusammenlaasong'« 
wenn  sie  überhaupt  möglich  wäre,  eine 
scharfe  Dissonanz  entstehen,  von  der  nicht 
einzusehen  ist,  was  sie  mit  jener  Harmo* 
nie  der  Meiudie.  der  >latenten  Hannonie« 
zu  tun  lial>en  soll.  Will  mau  die  Melodie 
als  Einheit  begreifen^  so  mu0  man  die 
Wirkungen  zu  erkennen  suchen,  welche 
die  Touverhältnisse  trotz  des  sukzessiven 
Erkltngena  der  Töne  auf  uns  ausüben. 
Aber  das  gleich  j'eit  i^re  Vorurteilen  von 
Tönen,  die  wir  nacheinander  gchöit  haben, 
an  das  übrigens  auch  Stumpf  denkt  (»Kon- 
Bonanz  und  Di^^sonanz« ,  könnte  nur  jeden 
Zusammenhang  zerstören.  • 

Dagegen  scheint  mir  Wallaschek  über 
ein  ganz  anders  geartetes  Problem,  näm- 
lich über  das  Verhältnis  von  Musik  und 
Text,  sehr  richtige  Ansichten  zu  äußern, 
indem  er  sagt  (S.  28  ff.),  sowohl  im  löed 
als  auch  in  der  Oper  werde  ein  Kompro- 
miß geschlossen,  und  zwar  sei.  abgesehen 
TOm  Rezitativ,  die  Musik  «tt  ts  das  üIkt- 
geordnete  Element,  andi  in  den  Werken 
Wagner's,  obgleicli  es  i»ich  doch  nach 
dessen  Theorie  gerade  umgekehrt  verfaal* 
ten  müßte  Nur  j,'lanbe  ich.  daß  sich  die 
herrschende  Kolle  der  Musik  aus  deren 
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eigenster  Nfttur  henras  tiefer  begründen 
lüBt,  als  es  "WallasclH  k  getan  hat,  und  duly 
die  Yoo  ihm  auffeführten  Fälle,  in  welchen 
Kranke  nooli  Lieder  sangen,  als  sie  den 
Text  schon  längst  nicht  mehr  verstanden, 
in  welchen  dieser  also  zum  bloßen  Träger 
der  Melodie  geworden  war.  nicht  die  Be- 
deutung besitzen,  die  er  ilnit  n  beimißt. 

Dem  Grenzgebiete  der  Ästhetik  und 
der  Kuiistgeschicnte  gehört  die  Frage  nach 
dem  Ursprung  der  Künste  an.  WuHascliek, 
der  sich  ja  liauj>t.sii<  'i!if  )i  durch  soin  Buch 
»Die  Anlauge  der  J  «uikunst«  bekannt  ge- 
macht hat,  kommt  auch  in  aeinem  neuettien 
^Verk<-  im  yleiclien  Sinne  wir  dort,  aber 
ganz  kurz  aul  den  Ursprung  der  Musik  zu 
spreebea.  Seinen  Vorgängern  gegenüber 
macht  er  insofern  rinon  Ftn-f scliritt.  als  or 
die  Menschen  nicht  mehrpriiuipieU  durch 
Nacbabmuug,  etwa  der  lleratiiDnien,  und 
"ilierîiaujjt  nirlit  durcli  oin  einheitliches 
Prinzip,  sondern  durcii  zufällige  Entdeck- 
ungen zur  Erzeugung  des  musikalischen 
Tones  gelangen  läßt.  Freilich  ist  damit 
das  Wohlgefallen  nn  dpmsolben  und  an  dor 
Alelodie  noch  uiciit  erkläri.  Den  llhyth- 
inns  als  das  ur.-iprünglichste  ninnkâlische 
Element  zu  bezeichnen,  lirit  oine  gewisse 
Berechtigung.  Aber  die  Behauptung,  er 
sei  ana  dem  BedOrfnia  nach  gleichmüßiger 
Bewecruntr  hervorgegangen ,  das  sich  be  i 
gemeinsamen  Jagden  und  Kämpfen  geltend 
gemacht  habe,  ist  hirtoriseh  fklsch  und 
psyclio]o2'i'>c}i  Wertlos,  orstcrcs-.  woil  wir 
aus  Bücher's  »Arbeit  und  Bh^thmus« 
wissen,  daß  der  Rbythmna  aneh  in  der 
Einzelarbcit  dos  so<:.  jnimitiven  Menschen, 
wo  es  nur  immer  mö^Uch  ist,  hervortritt, 
letstere«,  weil  doch  im  besten  IViUe  nur 
die  t  i-^fo  Gelegenheit  angegeben  wäre,  bei 
der  er  in  die  Erscheinung  trat,  während 
sein  Zustandekommen  und  die  Freude 
an  ihm  aus  einer  Beschaffenheit  onierer 
86ele  erklärt  werden  muß  und  kann. 

Endlich  erwähne  ich  noch  vua  den  diu 
Mnaik  betreffenden  Abschnitten  »Die  Prin- 
zipien des  Musikunterrichts <  S.  02  fV  . 
Wieder  von  dem  Satze  ausgehend,  daß  lu 
unserem  Seelenleben  das  Ganze  mehr  be- 
deutet als  die  Sumnw  seiner  Toilo.  vorlatjf't 
ArVallaschek  mit  vollem  iU-cht,  der  Öchüier 
musse  das  Musikstück  verstehen,  bevor  er 
es  zu  ülion  hofrinn«'.  "Wenn  er  aber  das; 
Studium  emzelner  Steilen  vorzugsweise  fdi* 
die  Aufgabe  desjenigen  UUt,  der  sich  sum 
Virtuiisen  ausbilden  will,  und  wenn  er  den 
Kat  gibt,  schwierige  Takte  stets  im  Zu- 
sammenhang mit  mradestens  einem  voran- 
gehenden und  einem  nachfolgenden  Takte 
zu  üben,  so  unterschätzt  er  meiner  M -i- 
nung  nach  den  AVert  der  Synthese,  des  be- 
wußten Âufbanens  eines  Ganzen  aus  kleinen 
Teilen,  und  den  Wert  der  Konsentration 


der  gesamten  Kraft  and  Aufmerksmnkeit 

auf  einen  möfjlielist  kleinen  Teil,  falls 
dieser  schwierig  zu  bewältigen  ist.  Auch 
in  der  KriegsencISrong,  j^egen  atle  Etfiden 
liegt  zweifdlos  eine  Üliertreibung.  Soll, 
um  nur  ein  Beispiel  anzuführen.  derGeigeu- 
schüler  wirklich  warten,  bis  ihm  in  einem 
wertvollen  TffidttBdce  tis»  Stakkatostelle 
begegnet,  um  an  dieser  sein  Stakkatospiel 
y.n  lernen  und  sich  dabei  wahrscheinlich 
das  Stück  zu  verleiden?  Soll  er  nicht 
lietier  vorher,  wenn  seine  Bnjjentechnik 
eine  gewisse  Stufe  erreicht  hat,  ilie  dritte 
Kreutier»£tü(ie  gründlich  vornehmen,  die 
übrigens,  wie  sehr  viele  Etüden,  keines* 
wegs  musikalisch  wertlos  istV 

leb  kann   diese  Besprechung  nicht 


scliliePen,  ohne  hervorzuheltcn.  uaß  der 
Verfasser  mit  geradezu  staunenswerter  Be- 
lesenheit eine  Menge  interessanten  Tat» 
saelioiiinal  mais  zusftmmeugel>racht  und 
dem  Laien,  dem  die  ns^cbologischen, 
physiologischen  und  medistniscben  Schrif- 
ten verschlossen  sind,  bequem  zugänglich 
«remaeht  but  Doch  muß  ich  hinzufügen, 
daß  mir  mauches  völlig  üborilüssig  er- 
seheint, so  namentlich  die  gehimiibysiolo- 
gischen  Auseinanderset znn*ren,  ueil  sie  zu 
keinem  Resultat  fuhren,  und  daß  iii  dem 
ganzen  Buche  richtige  und  falsche  An- 
sclifiunncren  über  unser  Seelenleben  in 
buntem  Weclisel  nebeneinander  auftauchen, 
eine  Behauptung,  die  ich  hier  natürlich 
nicht  in  ihrem  vollen  Umfancre  beweisen 
kann,  für  deren  Richtigkeit  aber  in  dem 
oben  Gesagten  doch  einige  Anhalt^nnkte 
gegeben  sind.  S.  Hohenemser. 

Wasielewski,  Wilhelm  Joseph  too, 
Robert  SchlUDanD.  Eine  Biographie. 
Herausgeg.  v.  Dr.  Widdern,  v.  AVasie- 
lewski.    Vierte,  uni!.,'e;irl).  u.  vorm. 
Aufl.  Gr.  80,  XIX  u.  5^2  8.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel,  1906.  UT  8,— . 
Wasielewfid's  Biographie  Schumann's 
wird  wohl  immer  ihren  Wert  behalteti.  map- 
man  über  ihren  künstlerischen  Wert  auch 
verschiedener  Meinung  sein.     Daß  eine 
stärker  poetische  Natur  als  Wasielewski 
war,  gei'ade   in  den  Besprechungen  der 
Werke  Bedeutenderes  leisten  könnte,  ist 
\vt»li!  unzweifelhaft,  da  ähnlicb  nr'^^^aniyierto 
Naturen  am  ehesten  hinter  die  Knduisachen, 
die  Triebfedern  von  Kunstwerken  kommen 
werden    1%  t^enüut  indessen,  aut  das  Neue 
dieser  zVuflage  aufmerksam  zu  raachen. 
Sehr  vieles  runrt  noch  von  dem  Verfasser 
selbst  her,  der  an  eine  Neuausgabe  dachte. 
So  '•ind  eine  große  Anzahl  Komj)ositionen 
aiistiilirlicher  besprochen,  über  viele  Lebens- 
umstände ist  ausführlicher  berichtet.  So 
zeigt  sich  z.  B.,  daß  Schumann  sich  sehr 
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eifing  um  den  Doktortitel  bemühte,  snertt  i  schon  durch  J.  T<m  Waàdemld  in  die 

>lrr  Lt  ipziger  Univcrsitüt  Anstrcng'unpen  4.  Auflage  pekoinmen,  was  m  wissen  wesent- 
machte  und  erst  dann  nach  Jena  sich  lieh  ist.  W.  von  Wasielewski's  Arbeit  an 
wandte.  Viel  anaf&hrlicher  find  die  Bfii- 1  der  Nenaitflaffe  befaßte  rieh  vor  allem  mit 
teilungen  übt  r  Schumann's  Verhältnis  zu  der  Bei  iicksiiTitin-mip  der  reichen,  seit  1896 
seiner  Verlobten  Ernestine  von  Fricken  Schumann bhut Ii teratur  usw.,  so  daü  inan 
dMgestellt.  Wasielewski  macht  jetst  die' jetct  ein  Werk  vor  sich  hat,  dû  biographisch 
Mitteilung,  Schumann  selbst  habe  ihm  (1863}  auf  lange  Zeit  genügen  dürft«.  Die  Ein- 
mitgeteilt, daß  ihn  die  illegitime  Abkunft  j  teilung  des  Buches  in  Kapitel  rührt  noch 
Emestinen's  zum  Bücktritt  bewogen  habe,  von  J.  von  Wasielewski  her.  was  immerhin 
Davon  etebt  in  dto  8é  AuHage  noch  nichts,  eine  größere  Übersicht  \  *  r^(>hafit.  Denn 
wofür  man  keinen  eigentlichen  CJrund  an-  ein  Namenregister  ist  leider  auch  dieser 
angeben  wcili,  da  Ernestine  schon  lan^e  Autluge  nicht  ixugegeben.  Obgleich  die 
fi;eetorben  war.  Nach  der  3.  Auflage  ist  neue  Anfli^^  den  Briefanhang  von  über 
ferner  die  Lî'tsung   nacli  »lieiiler«eitiLrem   1(X)  Seiten  we'jrliiBt.  ist  nt'.  (h  nnoeh  um 


freundschal'tlirlien    Ubereinkouinien  «    er-  etwa  KX^  Seifen  sf;irk<  r  eewonlen.  A.  H. 

fol^.   Jetzt  erfährt  man    daß  Ernestine  wildberger.  Aug.,  Hurmonielehre  z. 

unter  der  Losung  des  lieffigsten  litt.  Man  ^  ,        ,     .    _°  i  - 

darl  vielleicht  aussprechen,  daß  in  Schu-  wbrauche  i.  Ijehrerbdduugsanatalt. 

mann  etwas  «pießburgrerliehe  Orfinde  mit-  '  Gr.  8^  YHI  n.  157  8.  Dflaieldoz^ 

wirkton,  wenn  außer  »lern  ehciiirenannten  '  L.  Schwann,  1906.    Jf  2,—. 
noch  der  Umstand  (Brief  an  Clara  vom  i       ,0.  -r^     xt»lj.oi  -n 
Febraar  1838)  von  Eniertinen*«  Armut  die]  ^^'"»^  Bobert  Schumann.  Ber- 

LOsnng  herbeifiihrte.  So  i«t  vieles  I^ene  :  lin,  Bard,  Marquardt  u.  Co.  Jf  1,50. 
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Oollegium  muaioam.  Trio^onateu 
TOD  Locatelli  Gdnr  (op.  3  Kr.  1), 
Porpora,  Ddur,  GravQ,  Gdur 
und  Cmoll,  Sammartini ^  Esdur, 
Pergolesi.  Gdur  und  Bdur. 
Krebs,  Ddur,  Gluck,  Fdur  und 
Ksdur.  Bearbeitet  u.  herausgug. 
von  Hugo  £,iemauu.  Leipzig,  Breit- 
kopf dt  Härtel,    à  ,4f  3.» 

Von  allen  diesen  Trios  stelle  ich  am 
höchsten  das  in  Bdur  von  Pergolesi 
und  das  in  G-dnr  von  Locatelli.  Diese 

Werke  können  einem  tatsächlich  in  einiges 
Eri»taunen  setzen  und  zwar,  um  os  gleich 
zu  sagen,  durch  die  groL^e  Mannigfaltigkeit 
des  Allsdruckes  in  einem  und  ;deinselben 
Satz.  Bei  Pergolesi  fällt  dies  noch  mehr 
auf,  weil  seine  Formen  sehr  knapp  sind. 
Da  steht  im  ersten,  mit  Presto  überschne- 
benen  Satz  mit  einem  kräftiiren  Thema, 
das  aber  doch  bereits  allerlei  sinnige  Ele- 
mente in  sieh  enthält,  plötalioh  ein  ganz 
kurzes,  nur  zwei  Takten  langes,  durchaus 
kautablüs  Thema  da  ,8.,  9.  Taktj,  von  dem 
man  eigentlich  eine  Fortsetzang  erwartet  ; 
statt  dessen  folgt  ein  Einsehieltsel  von  der- 
art romantischen  Charakter,  daß  man  un- 
willkfirlieh  an  die  Ringstelten  in  Webers 
Eurj-anthe  erinnert  wird.  Zur  Kontrolle 
führe  ich  die  Stelle  gleich  an: 


Und  dies  alles  in  einem  Allegrr>satz  und  in 
den  30er  Jahren  des  18.  Jahrhunderts  ge- 
schrieben. Derzweite  Teil  bringt  wieder  ganz 
!  neue,  im  ersti  nTeilnichtveiiit  teneKlemente. 
Vom  4.  Takt  an  nimmt  das  Ganze  einen 
sehr  energischen,  aber  schmerzliehen  Cha- 
'  rnktrr  :in.  der  bis  zur  Reprise  derart  fest- 
I  gehalten  wird  ,^  daß  man  einen  scharfen 
I  MoUsatz  vor  sich  zu  haben  glaubt.  Der 
zweite  Satz  ist  ein  prächtiges  Adagio  mit 
vielen,  für  Pergolesi  so  charakterirtischen 
Vorhalten.  Nicht  weniger  interessant  ist 
Locate  Iii 's  Gdur-Trio.    Auel)  hier  star- 
ker, iortwUhreuder  Wechsel  im  Ausdruck 
des  ersten  Allegros,  den  man  wohl  im 
18.  Jahrhundert  als  Bizarrerie  ausgelegt 
hat.   Das  spielerische  Motiv,  das  plötzlidi 
dasteht  : 
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iiiirtte  übrigens  auf  Gluck  {Ouvertüre  zur 
ftvUdiscbeii  Iphigenie)  eingewirkt  haben. 

Einige  Takte  später  weiden  schmenUche 
Akzente  augeschlagen,  die  ins  Elegisebe 
answeichen,  dann  folgt  eine  ausgcspn^ene 

Ti.ckische  Partie,  der  sofort  wieder  ein 
Melancholisnius  zur  Seite  stellt  usw.;  man 
kauii  sich  einen  gröüeren  Wechsel  in  den 
Affekten  kaum  denken.  Das  üri(i,Muell8te 
>>ietet  wohl  die  Stelle  auf  8.  (>,  als  ])lütz- 
lich  nach  den  schwärmerisrlien  Triolen 
anagesproekene  Maieohrhythmen  mitî 


ansetaen.  die  aber  ebenso  plötzlioh  von 

einem  elegischen  emoU  abprebruchen  wer- 
den. In  dieser  Tonart  wird  auch  kaden- 
KÎert  und  mit  einem  Qewaltsehritt  wird 
die  Reprise  in  Gdur  herbeigenHirt  Der 
zweite  Satz  steht  höchst  venvunderlicher 
Weise  in  omoU  vauà  ist  ein  Largo  mit 
eigenartigen  Bildungen.  Nieht  so  inter- 
essant ist  das  folgende,  sehr  ausgeführte 
Allegro,  das  im  Charakter  mit  den  üblichen 
Allegrosätzen  dieser  Zeit  übereinstimmt. 
Kin  trerndpzii  tolles  Stück  ist  aber  das  ab- 
schhebendf  ^lenuett.  Kieniann  faßt  es  als 
Vivace  auf  und  das  ist  sicher  auch  der 
Charakter  diepcs  Stückes,  eines  Scherzo 
durch  und  durcii.  Schon  der  Aufbau  des 
ersten  Teils;  14  Takte  und  zwar  3  +  H 
_f-  4  .\-  2  -f-  2  Takti'.  dazu  t  inmal  anFd<  ni 
Auftakt  die  Betonung,  wälireud  auf  den 
Niederschlag  pausiert  wird.  Der  Charakter 
wechselt  alle  [»aar  Takte,  toller  gehts,  was 
den  Wechsel  im  Ausdruck  betrifft,  kaum 
in  einem  BeethoreoVhen  Seheno  vx. 
Dann  die  dementaren  Hodvlationtwechsel 


(rdur.  A  dur.  H  dur  im  zweiten  Abschnitt. 
Aliidiclie  Ulit  iTaschungen  bietet  der  zweite, 
in  gmoll  siehende  Teil.  Tatsächlich,  über 
dieses  Stück  kann  man  noch  heute  den 
Kopf  seliütteln.  Die  NutzanwenduiiLT  der- 
artiger Stücke  mi^  jeder  selbst  macheu. 
«—  Schone  Musik  bieten  audi  die  andern 
IVios,  so  besonders  das  emoll  AndantinO 
aua  Pergolesi's  Gdur  Trio,  ein  Largo, 
das  sich  selbst  neben  soldien  von  Händel 

I  h<iri'n  lasst-n  kann,  femer  das  prächtige 
Trio  von  Porpora  mit  einer  originellen 
Gavotte  als  Schlußsatz.  Keclit  schwach 
nimmt  sich  gegen  diese  Werke  Grann*t 
Gdur  Trio  aus.  das  neben  virtuos  spiele- 
rischen Aufgaben  auch  eine  tüchtige  Dosis 
Trivialität,  besonders  im  h  tzten  Satz  S.  21 
findet  sich  die  reinste  .lodlermusik'  in  sich 
birgt.  Bedeutender  ist  das  Trio  in  cmoU, 
ohne  daß  man  es  besonders  hoch  einsch&t- 
zen  dürfen  wird.  Sammartini  macht  es 
sich  in  seinem  Es  dur  Trio  ziemlich  leicht; 
er  beschiftigt  sich  gern  auf  einem  Akkord, 
bar  abiT  ganz  elementare  Einf;Ulo.  Aus 
dem  cmoll  Largo  hätte  etwas  ganz  anderes 
werden  müssen,  wenn  der  Satz  halbwegs 
so  fortgeführt  wäre,  wie  er  lieganii.  Auch 

|die  Gluck  scheu  Werke  lassen  sich  mit 
denra  der  f^enannten  Italiener  an  Bedeu- 

[  tung  nicht  eigentlich  vergleichen,  auch  nicht 
ander ManniglältigkeitdesAusdrnckes.  Sehr 
sinnig  ist  der  erste  Satz  des  F  dur  Trios, 

;  in  dem  Olucks  deutsche  Natur  am  stärk- 
sten zum  Ausdruck  kommt.  Das  präch- 
tige Trio  von  Krebs  ist  eine  Suite  mit 
großer  einleitender  Ouverture  und  frischen 
Tänzen ,  ähnlich  wie  man  sie  in  Hachs 
Ddur  Urchestersuiten,  deren  Muster  auch 

j  da  und  dort  zu  erkennen  sind,  findet.  Die 
vorlie<ienden  Trios  bieten  eine  ganze  ^feuge 

j  Anregungen  und  eine  Fülle  ausgesuchter 

I  Musik,  «o  daß  der  Historiker  von  ihnen 
ebenso  sehr  interessiert,  wie  sieh  der  ledig- 
lich Musiziorende  an  ihnen  erfreuen  wird. 

A.  H. 


Zeitschriftenschau. 

Zusammengestdlt  von  Walter  Hlenaiui« 

Verzeichnis  der  Abkürzungen  sielie  Zcits.  hrilt  Vlil.  lieft  1,  S.  3G. 

Anonym.    Hebung  der  Kirchenmusik  im  H.  Wagners  Stellung  zur  christl.  Reli- 

Mansfeld'schen.  BfHK  11,  2.  —  Fami-  gi.m.  Besp.,  Die  Mädchenschule  19, 10/11. 

lienbriefe  v.  R.  Wagner,  Deutsch^   M  i-  —  '\'\\c  royal  soci'  t\  of  musicians.  MMK 

natsschrift  f.  d.  gesamte  Leben  d.  Gegen- 1  36,  431.  —  £twas  von  Edgar  Tinel, 

wart,  Berlin.  6.  2.  —  J.  Meier.  Kunst-'  GBo  89,  11.  —  Eine  Messe  zu  Rom  am 

lied  U.Volkslied  in  Deutsehland,  Bespr.,  Anfange   d.        .Tahrhundcrts,  GBn  23, 

Beil.  z.  Allg.  Ztg.  Kr.  23Ô.  —  Votiert,  11  ff.  —  Hector  Berlioz  als  Harmonium- 
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komponîst,  H  5.  10.  —  "Wnpners  besük 
hos  Kos««ini,  SMT  2<î,  16.  —  Florizel  v. 
Renter,  8MT  26,  16.  —  La  musique 
d'après  les  Allemanda,  RM  6.  21.  —  Un 
récente  «'tlition  dos  sonates  de  Beetlinvc  n 
[Ad.  F.  Wouters,,  KM  6.  21.  —  Gedciik- 
teeken  voor  Kich.  Hol,  WvM  13,  43.  — 
Le  propriété  arti^fi()ue  cf  liti'i-fiire.  Gm 
52,  42.  —  Le  Civuinafetiqu«  liiytbniique 
(Jaques-Dalcroze;,  Gm  52,  43.  —  Éin 
Di  iikmal  für  den  Geigenmacher  Gaspare 
da  8alù,  Zfl  27,  3.  —  Voice  oueries 
nid  answen,  Mu  11, 11.  —  Zur  Schul- 
gesangs re  form  :  Petition  und  Bepleit- 
Bchrift,  KL  2Ö,  21  ff.  —  A  Yorkshire, 
choir  in  OermBny,  MT  62»  765.  — 
Costït's  (l<  but  at  Birmingham  and  after, 
MT  62,  765. 

Antollfll»,  H.  The  affinity  of  music  and 
lit  erat  un  .  MMR  36.  431. 

Askani.  A.  Ein  Musikhandschnft  aus 
dem  X.  Jahrhundert.  GBl  31,  11. 

Bauer,  E.  F.  Becoming  a  teacher,  Uns 
11  11. 

Bewerunge,  Jl.  Second  part  of  the  Vati- 
can I*>lifion  of  Plain  Chant,  The  Irislj 
El  (  l.'siastical   Rec<»rd,   Novombrr  19ÜG. 

Bohn.  Das  Commune  Sanctorum  d.  vati- 
kanischen Choralausgabe,  GBl  31,  11. 

Boutarel,  A.  > Ariane«  Introduction  à 
l'opéra  de  Massenet,  M  72,  41  fl*. 

Bouyer,  R.  Armand  Parent  et  ■es  con- 
certs. Gm  52.  44. 

Brayton,  L.  London  Audiences  are  sym- 
pathetic (an«  d.  »Bzchange«},  Mut  11«  11. 

Brown,  J.  P.  Bemh.  Stavenhagen,  Mus 
11,  11. 

Brans,  P.  Der  Toniinn  in  seiner  diagno- 

st     1   :i  Befrachtung.  S  64.  62/63. 
Burkliardt.  M.  V.  d'Indy:  César  JbVanck  I 

(Bespr.),  AMZ  33,  45. 
Bnrlingame-Hill,  E.  A  ooune  in  liaten- 

inff,  Mus  11.  11.  ' 

—  Une  Ojuiuuu  uméricaine  sur  Maurice 
Ravel,  LM  2.  21  22. 

Cavint,  W.  II.  Ri.  ont  Ojn  ntie  eotperi» 
euccû  Germany,  M  St  2t>,  671. 

Gha^arrl,  Q.  L.  Les  c>>:oles  populars  de^ 
mû?<ica  {acabamenti.  RMC  3,  34. 

Chilton,  C.  B.  Of  the  value  of  uechojii- 
cal  musio,  Mus  11,  11. 

Combarieu,  .T.   T/Mi^Miiis^ation  dp>  études 
d  histoire  musicale,  en  France,  dans  la  i 
Ile  moitié  du  XIX«  eiècle.  —  Khistoire  | 
musicale  un  Conservatoire,  RM  6,  21. 

Cumberland,  G.  The  annals  of  Coveut , 
Garden,  MSt  2t;.  669  ff. 

Curzon,  H.  de.  »Ariane»  de  Jules  Masse- 
net,  à  1  Opéra  de  Paris,  Gm  52,  44. 

iiittberner.  Volkskirchenkonzerte.  Sil 
46,  45. 

Dom,  ü.  Messa  «la  Requiem  v.  G.  Sgam- 
bati.  MWB  (NZfM;  37  ,73,,  46  ü. 


Dotted -Crotched.     St.  Mary  B«ddiffe 

Church,  Bristol.  MT  62.  765. 
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]>fii^lc.  • 


Mitteilungen  der  (internationalen  Masikgeselltoliaft". 

Ortsgruppen. 

Vranlcfart  a.  K. 

Am  6.  November  sprach  Herr  Professor  Dr.  Wiübald  Nagel  (Darmstadt)  über 
»Die  Meistersinger  in  der  Oaschiohte,  Idterator  und  Mnsik«.  Der  Vortragende  begam 

damit,  die  Grenzen  zu  bestimmen,  die  die  Einwirkunjr  von  Kirche,  Rittertum  und 
Büigertum  auf  die  Erziehung  des  Volkes  im  Mittelalter  j^ewonnen,  und  leitete  aus 
der  Eigeoail  iusbesondero  der  dritten  Gruppe  und  dem  Charakter  ihrer  bcsonderm 
knlinreHen  Aufgaben  audi  den  Charakter  ihrer  künsÜerischen  Bestrebungen  ab.  Bs 

schloß  sich  (  ine  Skizze  der  Geschichte  des  Meistergesanges  an,  die  erkennen  ließ, 

•^^if'viele  falsche  Angaben  über  die  ^feistersiiifrer  noch  in  unsem  rmipik!-rP''chicl!tlichen 
Handbüchern  usw.  zu  finden  sind.  Die  literarhistorischen  Arbeiten,  die  ireilich  «m 
manchen  Orten  zeratrent  liegen,  sind  für  die  Darstellungen  noch  kaum  benntit  worden; 
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das  reiche  Material,  das  z.  B.  in  Augsburg,  Memmingen  und  an  andern  Orten  sa- 

saminengetrapen  ist,  wird  nnpenblicklich  von  Prof,  Napel  durchforscht,  âor  ruif  oincr 
rosammeniassenden  Darstellung  des  Gegenstandes  besct^ttigt  ist.  Der  Vortrag  berüiirte 
wdteriiin  dem  Zmunmenliaiig  zwiidien  Mmn»*  und  Meistergesang,  die  formelle 
Obeniaetimmung  beider  betonend,  und  streifte  duun  kurz  die  Kinwirkung  des  Meister» 
g^svmges  auf  die  Kun^^t  Ausführlich  legte  der  Redner  die  kulturgeschichtlielie  Be- 
deutung der  Erscheinuiig  düs  Meistergesanges  dar  und  wendete  sich  dann  dem  zweiteu 
TeQe  seiner  Aufgabe  zu,  hier  im  wesentlichsten  bei  R.  AVagners  Bülmenwerk  %  ervveilend. 

Albert  Deasoff. 

Ii«iiwlg. 

Am  7.  November  fand  unser  erster  Vortiragsabend  in  dieser  Saisun  statt,  in  dem 

Herr  Dr.  M;t  rt  i  n  Seydcl  >T1  er  Ii  Eigenschaften  der  menschlichen  Stimme«  sprach. 
Der  Vortragende  behandelte  sein  Thema  nicht  vom  wissenschaftlichen  Standjmnkte 
aas,  sondern  von  selten  der  Kunde,  wie  er  es  nennt,  als  deren  technische  Norm  er 
den  Sets  vom  geringsten  Kraftmnß  und  nlt  Ssthetiache  die  Nerm  der  Sstbetiaehen  FrSgnnnx 
hinstellte.  >Schün  wirkt  das,«  sagte  er,  »an  dem  wir  eine  gewisse  LcbensHlUe  em- 
pfinden, bei  der  wir  aber  das  Gefühl  einer  Grenze  nicht  haben«.  Nachdem  er  sich 
noch  über  Aktivität  und  Passivität  geäußert  hatte,  ging  der  Kedner  auf  sein  eigent* 
Jidies  Tfaema  ein.  Ilicbt  Aber  die  Eigensdiaften  dw  mensohlicben  Stimme  iroUe  er 
reden,  sondern  im  allgemeinen  über  Eigenschaften  der  menschlichen  Stimme,  und  iwer 
stellte  er  hier  sieben  Chruppen  auf.  1.  Die  Stimme  hat  die  Fähigkeit  passiveren  und 
aktiveren  liebens.  Nach  dem  Luft  Einatmen  Hicßeud  Ssprechen  ist  meiir  passiver  Voi^ang. 
der  aktivste  dagegen  ist  die  Luft  auspusten.  Diese  Ftlhigkeit  kann  willkürlich  und 
anwillkürlich  gesteigert  werden.  (Seu&en-Knurren).  2.  Betrechtung  der  TSne  selbst» 
Die  pliysikalisehe  Unterscheidung:  ITöhe,  Stärke,  Klangfarbe  genügt  nach  Seydel  ffir 
die  StinimkLinde  nicht.  So  will  er  die  Stärke  in  eipentliche  Stärke  und  Volumen  = 
Stimmiltlle  unterschieden  wissen.  Um  die  Stimmfülle  zu  erzeugen,  muß  die  Stimme 
iluer  £lastixit&t  sngeflihrt  und  der  Qsnmen  weit  gemacht  werden.  Bei  der  Klang- 
farbe kommen  drei  Momente  in  Betracht.  Klangfarbe  bildend  wirkt  das  .u  n n; 
weiter  hängt  sie  aber  aucli  von  der  Beschaffenheit  des  schwingenden  Materials,  das  ist 
die  Chorda lität  nach  Seydel,  und  von  der  Gestalt  des  Âusatzrohres  (Timbre)  ab. 
In  der  möglichsten  Ruhelage  des  Ânsatzrohres  ist  die  Klangfarbe  nicht  dunkel  und 
nicht  hell  (Naturlaut) ,  und  dieser  Laut  der  Ruhelage  ist  maßgebend  für  das  Stimm- 
tiniLre.  Ein  Gang  zur  Ruhelage  ist  z.  Ii.  das  gemurmelte  e  in  Tjiebe.  Als  nächste 
4.  Eigenschaft 'Jgruppe  liob  der  Vortragende  die  Schwellungsfähigkeit  der  Stimme 
hervor,  von  der  er  das  Vorhandensein  einer  aktiveren  und  passiveren  al»  wichtig  be- 
uidmete.  Die  aktive  SchweUungsfUiigkeit  der  Stimme  sei  ja  die  höchste  Kunst- 
ieistong  im  Gesang  in  bezug  auf  stabile  Iieistnng.  Weiter  sprach  er  dann  nodl  5.  von 
der  Gliederung8-{Artikulation  imd  Verbindnngsfähigkeit  der  Stimme,  wozu  er  das 
Ldgaio,  Glissando  und  Portamento  rechnete  und  6.  von  der  Fähigkeit,  Stimmcharak- 
tera  TO  bilden.  Sich  an  Sievers  anschließend,  bezeichnete  er  die  YoUsttmme  und  die 
Murmelstimme  (sotto  voce)  als  zwei  Charaktere.  Nachdem  sich  der  Redner  dann  noch 
"iber  die  Fähigkeit  der  Stimme  zu  Keilienliildiuigen  Registereinteilung)  geUußei-t  hatte, 
kam  er  schließlicli  zum  Schluß  noch  auf  die  tieferen  psychologisehi-n  FiijL'err>i-!iaft<  n 
2U  sprechen.  Na«;h  Wundt's  Völkerpsychologie  ist  die  Artikulation  m  Zusaaimcniiaug 
zu  bringen  mit  den  animalisdien  Bewegungen  des  Mundes.  Die  VoUstimme  vergleicht 
daher  Seydel  mit  dem  vollen  Zug,  während  er  die  Murmelstimme  als  ein  kleines 
î^hlncken  bezeichnet  'Genießend«'  Teiubînz  beim  Singend  Den  Ton  schaffen  nun 
nach  Seydel  die  Empfindung  und  der  Wille,  das  Urteil  kontrolliert  ihn  aber  durch  das 
CWbSr  und  das  GeschioklichkeitsgefQhl.  Tritt  jedoeh  das  Ohr  ak  SdiSpfer  auf,  dann 
haben  wir  die  musikalischen  Töne.  Die  Meisterschaft  würde  dann  erreiclit  sein, 
^venn  eine  spielende  Beherrsehung  der  Kräfte  in  Verbindung  mit  W^iUe,  Empfinden 
und  urteilenden»  Erkennen  vorband*^;!  i«)t,. 

Da  Herr  Dr.  Seidel  seinen  Vonrag  m  der  uuchsteu  Zeil  dem  Druck  übergeben 
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wird,  halipn  wir  uns  liier  in  tlor  HaupUacbe  :v:T  diu  Angabe  seiner  neuen  Begn'fi".- 
beschränkt,  die  er  als  Mann  der  iVaxis  (Lehrer  für  \'nrtrag^fiknn8t  und  Go^nner  den 
üegriifen  der  Wissenscimft  gegenüberstellen  zu  müssen  glaubt.  In  der  nachiolgeuden 
tebr  lebhaften  Debatte  opponi^ie  Herr  Prof.  Dr.  Barth  all  Vertreter  der  Wiesen- 
sehafb  aehr  stark  gegen  die  Ausfabrungen  des  Tortragmden,  sonst  spradbt  man  «icb 
aber  sowolil  dafür  wie  fl:ip«^c!T>Ti  aus. 

Der  Vorsitzende  der  Ortsgruppe,  Herr  Prof.  Dr.  A,  Prüfer,  dankte  Herrn  Dr. 
Seydel  für  eetnen  anregenden  Vortr^  und  madite  die  Anwesenden  mit  dem  vorUfai* 
figen  Winterprogramm  bekannt,  weliäes  vier  bier  wiedergeben: 
S.  DezenilM  r:  Referat  des  Horm  Prof.  Dr.  Prüfer  über  Ignaz  Holsbauer^s  Oper: 
Güntlier  von  Schwarzbnrv.  herausgegeben  von  H.  Kretzschmar. 

Januar:  Collegium  nni^icnnt  des  Herrn  Prof.  Dr.  Kiemann:  Alte  ïâmœ  aus  dem 

10. — 19.  .lahriiu Udert. 

Februar:  Vortrag  des  Herrn  Dr.  R.  Schwartz:  Zum  Vortrage  alter  Musik.  — 
Vortrag Ton  Frl.  His:  Dokumente  cum  Leipziger  Baobdenkmal. 

Mära:  Vortrag  des  Herrn  Arthur  Smolian:  Frans  Liszt  in  seinen  ainfoiûsebett 

Diohtuugen.  — Vortrag  des  Herrn  Dr.  A.  Sc  bering:  Zur  Analyae  des  ietbe- 

tischen  Genusses  in  der  Musik. 
April:  Vorfrag  dos  Horm  Jos.  Pi  lul  aur:  lT1)er  die  Aufgaben  des  Pianisten.  — 
Vorti-ag  des  Herrn  Dr.  von  ilui  iii»ostcl:  Vergleichende  Musikwissenschaft. 

Unbestimmt:  Öffentlicher  Vortrag  des  Herrn  \V.  Buchniayer  aus  Dresden;  Un- 
bekannte alte  Klaviermusik.  —  Vortrag  des  Herrn  Frankenstein:  Hector 
Berliox  von  Prod^homme.  C*  Sttlsr. 
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EngUsta.  Matter  in  December  and  January  Journals* 


Bpnrdslf'v's  illustrations,  Anl  i-ey,  146 
**BeUs,  'ihe^  by  Holbrooke,  ÜÖ 
Bj5nuKm  and  Nordraak,  140 
B.xlie's  "Odysseus-*,  93 
Borodino  esùmated,  100 
Bralun«'«  influenoe,  100 
"Characterization^  141—143,  16S 
Debussy  estimated,  102 
Eisteddfods,  Welsh,  83 
Elgar  estimated,  101 
English  school,  young,  91,  102 
Grove  and  a  Äfendels.  tniditiuii,  102 
iIa«low"s  "Moclorn  music'',  99 
Handel  and  •*characterization*',  141—143, 
Handel  and  his  borrowings,  lö2  [152 
Holbrooke's  <*Tlia  BalU%  90 


Holluoxké's  "Les  Hommages",  91 

Mendelssohn  s  Mids.  Night's  score,  102 

Modem  music,  hy  Hadow,  99 

National  anthems,  Sweden  a.  NoTwagr,  140 

Nordraak  and  Wagner,  140 

lïortheni  mythology,  140 

Novello  firm,  143 

Parry's  style,  lOl 

Poe,  Edgar  Allan.  92 

""Poetic  basis'^  analysed,  IdO— 162 

Soho  Tnusic-publishers,  144 

btanford  s  style,  1Ü1 

Swedish  national  anthem,  140 

Tschaikoflsky  estimated.  101 

Warner's  librettos,  140,  145 

W<^h  monc,  83. 


English  Books  reviewed  in  Ditto. 

Golther's  **Wagner  as  poet''  translated  14Ô;  Streatfeild's  **Mod6m  music  and 
musicians''  IfiO. 

▲bstraot  Hotes  on  Qemuui  fto«  Matter  in  Dittos 

(Page  115.)  The  Parisian  librettist  J.  N.  B  ou  illy  wrote  luimlierless 
opera<-text8  for  Grétry,  Méhul,  Cherubini,  Boeildieu,  Auber,  etc.;  Cherubini 
making  the  "Deux  Tonrnée^*'  rTi  rm.  "Der  Wasserträger*')  the  most  note- 
worthy. Bouilly  had  been  "admuujftiiitor"  of  a  department  durintj:  the  Reign 
of  Terror  (1793 — 94)  in  tho  French  Revolution  (1789 — 94);  and,  according 
to  hu  Memoirs  of  1836,  brought  in  his  own  general  or  direct  experiences 
into  bis  plots,  only  disguising  them  for  pradence  sake  through  <^ange  of 
locale,  etc.  Of  this  dass  is  supposed  to  have  been  his  plot  of  „Léonore  ou 
tamour  conjugale"]  a  story  of  rescue,  where  the  scene  is  laid  at  a  State- 
prison  **?!ome  leagne»«  from  Soville".  Rescue-scenes,  discreetly  bandied,  were 
popular  at  that  time  of  eonipnrtitive  reaction.  i*ierre  (iaveaux  (1761 — ^1825) 
was  tenor-singer  in  a  Bordeuux  church,  then  opera- singer  at  Bordeaux  and 
Monipellier.  He  eame  to  Paris  in  1789,  just  when  the  Bevolution  was  open- 
ing, and  as  tenor-singer  joined  first  the  then  Théâtre  de  Monsieur  (=  '^Prince 
of  Wales^s  theatre"),  and  later  the  theatre  of  the  art-institute  called  Salle 
Feydeau.  At  the  latter  place  he  turned  opera-composer,  and  wrote  in  all 
33  operas.  His  '*Petit  Matelot"  of  1796  retained  the  stage  at  Frankfort 
down  till  1846.  Gaveaux  set  the  "Léonore"  of  Bouilly  a.s  a  two- act  opern, 
and  this  was  first  produced  at  the  Théâtre  Feydeau  on  19  Feb.  1798  (reign 
of  the  IKrectory,  one  year  before  Bonaparte  made  himself  First  Consul]. 

The  plot  of  the  BouiUy-Gaveaux  '^Léonore*'  was  substantially  the  same  as 
the  now  familiar  Beethoven  **Pidelio*'.  An  unjust  Prison-Governor  (Pizarro) 
has  imprisoned  an  innocent  man  (Florestan)  because  he  is  his  enemy.  Warned 
by  anonymous  letter  of  thp  impending  vi'^it  of  his  superior  the  Minister  T)o\\ 
Fernand),  he  de.sign8  to  kill  Florestan  and]  bury  him  in  his  ceU.    The  wile 
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of  the  latter  [Léonore]  in  male  disguise  in  honBehold  of  jailer  as  **Fidelio"f 
defends  bim  witli  a  pistol,  nnd  at  that  exact  moment  the  trumpet-call  (common 
to  all  the  French  "rescue"  operas)  announces  arrival  of  the  INTiniater.  Restitu- 
tion nnd  pnnishment  ensue.  Under-plot  of  the  jailer's  daughter  in  love  with 
*^Fidelio'\  Full  analysis  of  plot  and  mutiic  of  this  opera  at  pp.  117,  118. 
The  action  was  carried  on  by  spoken  dialogue,  as  in  all  Théfttre  Feydean 
productions. 

The  broad  effectiveness  of  tbe  ^Léonore"  plot  made  it  Ywy  populär,  asd 

with  many  other  Théâtre  Feydeau  operas  this  was  translated  for  composers 
of  the  Italian  Opera  stajpfe.  The  Italian  Ferdinando  Paer  (1771  — 1839) 
set  it  as  ^Wrofutra  ossia  I'mnorc  conjwjale'  (liltrettist  unknown)  while  con- 
ductor at  Dresden,  producing  it  there  3  Oct.  1804.  The  undei^plot  more 
worked  up,  and  the  opera  made  only  partially  serious.  The  spoken  dialogo« 
replaced  of  course  by  recitative,  secco  or  aocompaguato.  FÏdl  analysis  of 
plot  and  music  at  pp.  119,  120. 

The  Italian  librettist  Gs^tano  fiossi  also  ada}>te(l  the  Bouilly  text  for 
tbe  prolific  Bavarian  composer  Johann  Simon  Mayr  (1763 — 1845),  who 
set  it  and  produced  it  at  Padua  in  the  spring  of  1805  This  is  in  one  act. 
Plot  somewliat  changed.  Names  of  characters  altered;  Fidelio  =  Maivioo, 
Marcelline  =  Khireska.  etc. 

Not  later  than  the  end  oi  1804  Beethoven  (1770 — 1827}  commissioned 
Joseph  Sonn  le  ithner  (1765 — 1835),  secretary  at  Vienna  of  the  Court 
theatres,  the  Oesellachaft  der  Musikfreunde,  and  the  ConBerratorium,  to  write 
him  a  text  for  the  Ghrman-opera  stage.  Ât  that  time  the  G^lndcHrtyle  grand- 
opera  French  pieces  were  in  favour  at  Vienna.  Beethoven  esteemed  the 
Bouilly  "Deux  Jonnit'es"  lihretto.  Sonnlcithner  decided  to  ada]>t  Bouilly'? 
**Léonore*'  plot,  and  this  was  done,  taking  the  masctdine  disguise  -  name 
'^Fidelio^  (instead  of  the  feminine  real  u^jime  ^'Léouuic'  j  as  title;  to  dist- 
inguish the  opera  from  those  of  Paer  and  Simon  Mayr,  just  out.  Full  titk 
was  *^Fidélio^  oder  die  eftsïtcAe  Liebe^.  The  Italian  plot-modifications  w&t 
here  set  aside,  and  the  Bouilly  plot  followed;  only  slightly  altering  spoken- 
dialogue  to  suit  German  taste,  making  some  spoken-dialogue  into  scena,  and 
dividing  first  act  into  two  fso  a  3-act  opera  in  all)  better  to  contrast  the 
domestic  scene  witli  the  j>rison-yard  scene.  "Fidelio"  was  still  a  Singspiel. 
The  libretto  was  at  ürst  forbidden  by  the  censor,  but  afterwards  sanctioned 
on  ^peal  to  the  Austrian  empress  (p.  115).  Beethoven  composed  or  finished 
the  music  for  it  in  summer  of  1806,  at  the  8uburb<-Tillage  of  Hetsendcrf, 
ajitl  i'  ^\  as  played  at  "Vienna  in  the  "Theater  an  der  Wien"  three  times  on 
Wednesday — Friday,  20^22  Nov.  1806.  Full  analysis  of  plot  and  music 
at  pp.  121 — 123.  The  performance  must  hnve  suffered  by  the  political  sitija- 
tion,  Bonaparte's  French  army  having  only  7  days  before  entered  Vienna, 
and  the  Austrian  court  having  left  it;  but  reviewef  thinks  (p.  123)  that  there 
were  faults  as  to  that  never-ending  problem,  the  due  balance  between  Sing- 
spiel  and  Grand-opera. 

In  thiB  form  "Fidelio^  was  only  published  at  end  of  year  before  last, 
1905,  when,  after  26  yeiura*  labour,  Erich  Prieirer  127  Kohle nzerstrasse, 
Bonn)  compiled  the  scattered  fragments,  and  published  (Breitkopf  and  Hiirtol 
a  vocal-score  of  the  fame  f^^T,  101,  Dec.  1 00')  The  opera  has  never  from 
the  first  or  till  fh»to  been  played  other  than  **Fidelio'';  and  it  was  only 
through  Beethoven's  personal  predilection  tor  the  feminine  title  (which  got 
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ou  to  ooe  or  two  published  TOcal^BCores  aud  has  eiuce  adhered,  with  great 
«oalasioii  to  the  snbject,  to  3  ont  of  Üie  4  orertnres  thereto  writtoB),  that 
the  tide  '^Leooore'^  ever  oecored.  It  does  not  Appeer  therefore  why  Prieger'e 

publication  of  the  1805  *^Fidelio^,  or  the  present  article,  are  headed  **Leonore**. 

The  Beethoven  opera  is  really  thronghout  "Fidelio*'. 

In  180B,  aft«r  cuts  of  whole  numbers  and  parts  of  numbers,  reduction 
of  first  two  atts  to  one,  and  other  changes,  at  instance  of  Prince  Lichnowsky 
and  Stephan  von  Breuning,  **Fidelio'^  was  repeated  at  the  Imperial  private 
theatre  on  89  Mmtàk  and  10  ApriL  Yoeal  aeore  of  this  Tereion  in  1810 
(Breitkopf  and  HSrtol).  Grove'e  etatement  under  article  **Fidelio^  iiiat  this 
1810  copy  was  prepared  by  Moscheles  appears  to  be  a  slip. 

In  1814  the  Viennese  librettist  Friedrich  Treitschke  was  comimssioned 
by  Beethoven  himself,  now  nonrly  10  yoars  furthfr  {idvanced  in  his  cnreer, 
to  revise  the  w  hole  libretto  (see  T  s  report  in  "Orpheus"  of  1841).  Beethoven 
composed  music  accordingly,  and  opera  was  played  in  Vienna  at  Kärthner- 
thor  Theatre  on  23  May  1814,  and  subsequently;  in  which  form  it  remains 
to  Hub  day.  Under  B.'b  direction  the  yonàiful  Moscheles  (1794 — 1870^  pre- 
pared in  same  year  a  Tocal  score  (Artaria).  The  differences  between  this 
and  the  1806  version  were  set  out  by  Otto  Jahn  (1813 — 1869)  in  another 
vocal  score  (Breitkopf  and  Harter  of  1851.  Further  remarks  here  by  reviewer 
(pp.  124,  125);  especially  aa  to  the  conclupion  I'p.  125). 

Present  review- article  (by  Ludwip  Schiedermair,  35  Griinerstrassc. 
Marburg)  fulfils  remark  made  VJI,  102,  Dec.  1905,  that  detailed  atteutiou 
would  later  on  be  drawn  to  Prieger^s  conscientiously  compiled  Tocal  score  of 
the  1805  **Fidelio*'.  Comparison  of  that  with  the  subsequent  yersions  will 
benefit  both  music-historian  and  practical  music-student.  Compared  with 
immediately  succeeding  1806  version,  it  gives  a  study  in  ''cuts",  not  at  all 
always  rauf^ically  favinirable;  aud  suggests  the  doubt  whether  the  1806  amateur 
interference  with  Beethoven  had  any  value,  or  did  any  good  at  all. 

The  1805  "Fidelio"  was  actually  revived  by  lid.  Strauss  at  the  Koyul 
Opera  Honse,  Berlin,  on  the  100th  anniversaiyy  20  Kot.  1905.  Cast: 
!ftdelio,  Plaichinger;  Marzelline,  Heraog;  Florestan,  Kraus;  etc  Singers 
found  it  difficult  to  leam  all  the  yariations,  small  and  large,  from  what  they 
were  used  to;  otherwise  no  fault  was  discovered  in  the  version. 

[Page  12().)  Notation  of  musical  noirs  hu  Unman  capital  Iftas  has  been 
known  to  exist,  though  with  bewildering  variât iou  in  the  early  days  as  to 
actual  meaning,  since  the  X.  century.  Martin  Gerbert  von  Hornau  (1720 
— 1793],  Prince-Abbot  of  the  Benedictine  monastery  of  St.  Blasius  in  the 
Baden  Schwarzwald,  published  in  1784  his  **Scriptores  ecclesiastici  de  musica 
sacra  potissimum"  in  8  yols,  designed  as  an  exact  printing^up  of  numerous 
mediaeyal  treatises  on  music  One  of  his  his  treatises  was  '^Dialogus  de 
Musica",  written  or  caused  to  be  written  by  Abbot  Odo  of  Clugny  (d.  942), 
who  made  some  change  ot  the  Koman-capital-nt)tatioii  in  the  direction  of 
present  usage.  Gerbert  quotes  as  attached  to  the  "Dialugus"  3  Sapphic 
lines  (^Bella  bis  quinis  operatus  annis,  Ultor  atrides  phr}'giae  rutnis  Fratris 
amissoB  thalamos  piayit")  with  a  chant  supencribed  in  Homan-capital  nota* 
tion,  the  lin«i  being  the  beginning  of  a  Carmen  in  the  Consolatio  Philo- 
sophiae  written  by  Boëtius  (c.  475—524)  in  prison  at  Payia  before  his 
execution  by  Theodoric  Tor  eettain  reasons,  of  whicli  thi^  is  perltapf  one. 
Boëtius  has  been  credited  with  having  used  the  Komau-letter  music-notation, 
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in  lieu  of  the  previously  existing  Greek-letter  notation;  though  the  fact  it 
intrinsically  improbable.  Article*writer  (P.  Coelestiii  Vivell,  Seckau  i:Tir 
Knitt«'llVl(l)  has  taken  great  pains  to  ]>rove  that  Odo  and  not  Boi-fius  placed 
these  Riiiniiu-letters  ovor  the  H  Snpphics.  Numerous  ^ÎSS.  of  the  "Codso- 
latio"  have  been  searched,  and  none  of  them  cuutaiu  tiiesc  letters.  A«  to 
the  Odo  work,  he  has  traced  tlie  St.  Blasius  MS.  thereof,  which  hea.n 
Gerbert*8  own  annotations,  and  it  contains  theni.  The  Leipzig  MS.  of  the 
same  does  not  contain  them.  By  some  reasoning  on  these  two  laat-named 
ISISS.,  Y.  comes  to  conclusion  that  the  music-notation  is  that  of  Odo  and 
not  <'f  lloëtîus.  Tli<>  npcrijition  to  the  latter  of  this  >tiay  scrap  of  X.  cen- 
tury manuscript  has  all  alnn^'  been  strained  and  fanciful. 

(Vt\<re  135.)  Max  Scidi/ttii/s's  new  religious -moralistic  opera  "^^(>loeh^ 
(libretto  by  Emil  Gerhäuser  based  uu  a  fragment  left  by  Friedrich  Hebbel, 
1813—1863)  was  produced  at  Dresden  8  Dec  1900.  Cast:  —  Theods, 
Krall;  Hiram,  Scheideniantel;  Teut,  yon  Bary;  etc.  Conductor,  £mst  von 
8chuch.  In  this  strange  plot,  Hiram  of  Carthage  sets  up  a  brasen  image 
of  Moloch  (though  lie  no  longer  believes  in  it)  in  Iceland,  and  strives  to 
rouse  the  Icelanders  through  religious  fanaticism  to  follow  him  to  the  fle- 
struction  of  Rome;  he  is  foiled,  and  leaves  only  culture  and  the  arts  of  po.iee 
behiud  him.  Hebbel  iiad  contemplated  musical  melodrama-treatment  in  con- 
junction with  Schumann. 

(Page  162.)  On  15  Dec.  1906  Edward  J.  Dent  of  Cambridge  read  b 
German  before  Berlin  Branch  his  lecture  on  Leonardo  Lea  delivered  originally 
in  London  at  Musical  Association  meeting  of  19  Feb.  1906. 

Votioea  to  Sabaoriben, 

The  Quarterly  2fagaûne  is  now  open  not  only  to  extended  artides,  bst 
also  to  short  historical  queries,  replies  and  notes;  similar  to  those  whidi 
appeared  in  the  late  ^Monatshefte  für  Musikgesehichte"  (VI,  239,  Eitner]. 

Subscribers  are  also  inTÎted  to  comment  in  the  Monthly  JcumtU  on  the 
contents  of  the  Journal. 

Contributions  to  Magii/.iut;  and  Journal,  and  books  for  review,  should  l)e 
addressed,  **The  Editor,  International  Musical  Society,  54  Great  Marlborough 
Street,  London,  'W.*';  articles  for  Journal  being  witiiin  1600  words. 

Attention  is  drawn  to  the  list  at  page  36  explaining  the  115  abbreTis* 
tions  used  in  the  Xcicspapcr  Article  section,  such  being  an  almost  complete 
list  of  musical  journals  throughout  the  world.  If  comissious  are  discOTMed, 
it  is  retjuested  that  they  may  be  intimated,  adressing  as  above. 

T,  ^I.  S.  nit  mbers  can  (on  applying  to  Messrs.  Breitkopf  and  Hkncl, 
ö-i  Great  Marlborough  Street,  London,  ^\'}  have  the  '*7?jmYa  Musicale  Italiam' 
(leading  Italian  quarterly,  analogous  to  I.  M.  S.,  Turin,  Bocca  Bros.,  ed.  by 
L.  Torcbi,  in  its  13th  year),  at  reduced  price  of  7/6  instead  of  11/6  per  annm 

The  (i rue ral  Index  for  Year  VII  shortly  to  he  supplied  contains  full  iudex 
on  all  English  matter  of  the  year.  This,  though  operating  on  both  Jooroâl 
and  ^laî^nzine.  i'-  meant  to  be  bound  with  the  .Tournai. 

riiiih  iitituitxj  f/ni-prs-  for  either  Journal  or  Maj^aziiie  and  for  any  y€»t': 
can  be  had  on  application  to  Messrs.  Breitkopf  and  Härtel  at  54  Great  Marl- 
borough Street,  at  1/6  each. 

Yearly  S'ib^rription  for  complete  Monthly  Journal,  Qu"'*^'!/  Magazine,  anJ  General  Indei 
(about  13Ô0  pages)  20/.  The  same  for  Journal  ouly  10/  Anyone  who  coutemplatdj  »üb- 
scription  can  obtain  specimen  copies  on  applying  to  Measn.  Breitkopf  and  Hfitel,  Mtff* 

Marlboroufb  Street,  London,  W. 
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Über  Beethovens  -Leonore« 

Am  20.  November  1805  wurde  Jieethoven's  *Fidelio«,  d.  1j.  die  erste 
laissuüg  dieses  Wt  rkes,  im  Schaii^pielhause  an  der  "Wien  zum  ersten  Male 
gegeben.  Die  liundertste  "Wiedcrkeljr  diebes  Tages  wurde  im  November  1906 
fesûidi  begangen.  Fsdi-  und  TngesblStter  braditen  Aufsatse,  in  denen  nadi 
Thajer  die  Yorg^ge  vor  und  nadb  dieser  Première  geaehildert  oder  einer 
Kritik  untersogen  wurden.  Der  eine  oder  andere  Artikel  förderte  auch  neue 
Einzelheiten  zutage.  So  stöberte  z.  B.  Karl  Glossy  ein  Schriftstück  auf, 
das  die  Tatsache  dartut,  daß  das  Libretto  urpprünplirh  von  der  Zensur  ver- 
boten und  erst  unter  Benifnn<5  auf  die  Kaiferin  freigegelieu  wurde.  In  be- 
sonders würdiger  \\  eise  leierte  die  Berliner  Holoper  deu  Erinueruugütug,  in- 
dem sie  die  >Leonore«|  die  erste  Fassung  des  »Fidelio«  aufltthiie.  BaB 
dies  mSglich  war,  yerdanken  wir  dem  Bonner  Beetiiovenforsdier  E.  P rieger, 
der  in  langjähriger  Arbeit  die  zerstreuten  Teile  der  WoU  durch  piotatiose 
Bünde  überallhin  verschleuderten  Originalpartitur  sammelte  und  «o  die  ur- 
'prnntrliche  Fassuncf  des  »Fidelio«  fast  durcbwpp  wieder  herzustellen  vcr- 
muchte.  Diese  l'rieger'üche  Arbeit  liegt  seit  Jahiesirist  in  einem  >Leouure< 
betitelten  ,  meines  Erochteus  nicht  geuug  beachteten  Klavierauszug  im 
Bradce  vor. 

Mit  dem  Erscheinen  dieser  »Leonore«  hat  die  Beethovenforsdinng, 

soweit  sie  sich  mit  dem  »  Fidelio  <  beschäftigt,  wichtiges,  neues  Material 
erhalten.  Die  einzelnen  FassoDgen  der  Oper  lassen  sich  nun  mit  einer 
/.iemliclu-n  Gcrnnntrkt'it  erkennen  und  miteinander  vercfleichen.  Wir  cfo- 
winnen  einen  neuen  Hinblick  in  die  Arbeitsweise  des  Meisters  und  kommen 
in  dem  Scblusse,  dali  die  erste  Fa&sung  des  »Fidelio  wohl  neben  der  dritten 
bestehen  kann,  in  einzelnen  Szenen  jener  sogar  Überlegen  ist.  Mit  diesem 
Urteil  soll  jedoch  keineswegs  die  Forderung  Terknttpft  werden,  daß  die  erste 
Fassung  auf  der  Btthne  heimisch  werde  oder  in  barbarischer  Weise  Teile 
ans  ihr  in  die  dritte  Fa^suncr  herfibecgenommen  werden  sollen.  Aber  auch 
ri  uh  einen  anderen,  weit  wichtigeren  Vorteil  verschaflFt  uns  die  Herausgabe 
der  ersten  Fassung.    Sie  veraetzt  uns  in  die  Lage,  der  Frage  nach  der 


Vortrag,  gehalten  im  Juli  1906  zu  Marburg. 

z.  d.  Ufa.  Tin. 


10 


116 


Ludwig  SchiedermaiTf  Uber  Beetliovea't  »Leonorec 


mosikgeBchichtlicben  Stell  uni:  der  Ecethoven'sohen  Oper  und  ihrem  VeiiiiltDÜ 

zu  der  /.eitgenössischen  Produktion  näher  zu  treten,  femer  festzulegen,  in- 
wieweit Bcotlmveii  in  der  endgültigen  Gestalt  des  »Fidelio«  seine  AuiïiafiBang 
vom  Wesen  'lev  Oper  f<. stjjebalten  oder  verändert  hat. 

Em  ist  bekannt,  ciuii  der  erste  Librettist  der  »Leonore«,  Sounleitbuer, 
den  Text  einer  frftnxösischen  Oper  nadibildeie.  Diese  fraoiöstsche  Oper 
führte  den  Titel:  »Leonore  ou  F  amour  eot^uyal*,  Ben  Text  hatte  J.  N. 
Bouilly,  die  Mneik  Pierre  Gaveaux  geschrieben.  Bouilly  scbrieb  für  die 
französische  OpembUhne  um  die  Wende  des  18.  und  19.  Jahrhunderts  zahl- 
reiche Toxtc.  Orrtry,  ?\T('luiî.  T'hcmbini,  Boieblicu,  Anber.  Onveaux  u.  a. 
komponierten  solche  Texte.  Der  >  W  asserträger«  trug  Bouilly  s  Namen  auch 
Uber  die  französische  Grenze  hinaus.  Bouilly  legte  seineu  Texten  gerne 
wiridiche  Yorgänge  nnd  Vorfftlle  zugrunde,  die  er  während  der  Bchreckens- 
seit  der  Bevolution  ab  »  Administrateur  «  eines  Departement  miterlebt  hatte. 
In  seinen  Memoiren  (1836)  erzählt  er,  wie  auf  diese  Weise  der  »Wasser- 
träger« ebenso  wie  die  >Léonore«  entstanden  sei.  Um  sich  und  seine 
Familie  durch  die  Behandlunj»  eines  Stoües  aus  der  Geprenwart  nicht  Ver- 
folgungen :i  u.- XU  setzen ,  verlegte  Bouilly,  ähnlich  wie  Bcaunianhais  in  >Fi- 
garos  Hochzeit',  den  Schauplatz  der  »Leonore«  nach  Spauien,  und  fugte 
demonstrativ  dem  Textbuch  die  Bemerkung  >fait  historique  Espagnol*  sowi« 
*\a  scène  se  passe  en  £spagne  dans  une  prison  d^Etat  sitnée  à  quelques  liens 
de  Seville<  bei.  Auoh  ohne  Kenntnis  der  Bouilly'schen  Memoiren  läßt  ein 
Blick  auf  die  franzSsische  Opemproduktion  der  Kevolutionszeit  erkenueo, 
daß  die  ^Léonore*  jenen  »Kettung.s.';titcken  '  beiznzälilen  ist.  die  ftlr  dio  fran- 
zösische Eevolutionsoper  cbarakteristiscli  sind;  ferne!  ,  d;ili  der  fremde  Schau- 
platz hier  wie  in  jenen  StQcken  nur  deshalb  gewählt  war,  um  auf  ihm  den 
Helden  jene  Ideen  verkünden  lassen  zu  kümieu,  die  in  den  Pariser  Opera 
damals  vom  Publikum  bejubelt  wurden. 

Wie  Bouilly,  so  war  es  auch  dem  Komponisten  wohl  darum  zu  tun.  eine 
edit  franaöaiache,  aktuelle  Oper  zu  schreiben.  Es  dürfte,  wie  Textbuch  und 
Partitur  zeifreti,  den  beiden  Autoren  ferne  fjelegen  haben,  spanische  Verhält- 
nisse /,n  schildern  und  Gestalten  aus  der  si>anisciien  Geschichte  dem  Pnblikani 
vorzufülireu.  Wie  Bouilly  und  Gaveaux,  so  machten  es  später  auch  Öoim- 
leithner  und  Beethoven. 

Pierre  Gaveaux  kam,  wie  schon  Fétis  feststellt,  1789  nadi  Paris,  tnt 
im  Théâtre  de  Monsieur  als  Tenorist  auf  und  siedelte  nach  Eröffnung  dM 
Salle  Feydeau  an  dieses  Kunstinstitut  über.  In  seiner  Stellung  als  Theater- 
nänger  wurde  er  mit  den  Neuersclipinungen  auf  dein  Gebiete  der  Oper  ver- 
traut, und  fand  zugleich  (  ielegonheit,  die  Geschmacksrichtung  des  Pari'^iT 
Publikums  kennen  zu  lernen.  1794  erschien  der  »kleine  Matrose«  aui  dfOi 
Theater,  der  sich  noch  bis  184G  in  Frankfurt  a.  M.  auf  dem  Spielplan  er- 
hielt, 1798  die  Bouillj*sche  »Leonore«.  Während  der  Text  dieser  Oper 
mehrfach  (von  0.  Jahn  u.  a.)  untersucht  wurde,  blieb  die  Partitur,  obwohl 
sie  in  eini^^eu  gedruckten  Exemplaren  vorhanden  und  leicht  zugiiîiûdidi  i^t. 
wenig  beachtet.  Und  doch  \»t  das  Studium  dieser  Partitur  für  die  Beurteilung 
der  Becthoven'schen  Oper  wohl  unerlä Blich. 

Gaveaux  1«  itct  senie  »Leonore«  mit  einer  Ouvertüre  in  f  moW  ein.  Diese  zerfalle 
in  zwei  Teili-,  ein  Larghetto  ron  32  Takten  und  ein  Âllcgru.  In  beiden  Teilen  fiOt 
ein  ungewShoticher  Ern&t  auf,  wie'  wir  ihn  in  den  Sinfonien  der  Pariser  Oluekacbiile 
h">ren.  Die  Ouvertüre  ist  proijraniiiiatiseher  Tendenz.  Der  erste  Akt  fuhrt  ans  in 
den  Hof  da»  <iefäognisses.   Marceline,  die  Tochter  des  Kerkermeisters  Hoc,  büigelt 
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"Weifiieog.  In  em^iii  Li«d  tpricht  sie  ihre  Sehnsuehi  nach  Fidelio  aas,  dem  tie  ewig' 

angehüren  wollo.  Gavranx  schreibt  hier  ein  »Minuetto«,  das  5trophi?icli  ^'e1>aut  ist  und 
aus  je  zwei  Teilen  in  moll  uml  O  dur  hrstcht.  T)as  Go'^any^sstiick  ltrin<^t  die  traurigen 
wie  die  freudigen  Qefiible  des  Mädchens  zum  Äusdruck.  im  liiiorneli  treten  1  Flöte 
and  1  Klarinette  in  B  toHstiseh  hervor,  wibrend  die  Streicbor  pin.  begleiten.  Duralt 
die  Rhythmik  sucht  GftVeßux  vnrüb.  i  gehend  dem  Stück  ein  spanisches  Kolorit  m 
sreht-n.  Des  Kerkermeisters  Geselle  Jacquino,  der  bis  jetzt  die  Ton'  dos  Gofiinp^isses 
bewacht  und  die  Uaben  mitleidiger  Menschen  für  die  Gefangenen  inKmpiang  genommen 
hatte,  nihert  aidi  Marceline,  am  ilir  eine  Liebeserklärang  za  mtèhem.  Gaveaux  kleidet  die 
Unterredung  der  beiden  in  ein  Duett.  Die  Singstimmen  sind  geschickt  geführt.  Der 
erste  Teil  hat  Mozart  j.cbes  Gepräge.  Ah  Jacquino  von  dnr  Glut  s;oiner  Liehe  spricht, 
erifint  in  der  Sing»tinune  ein  Motiv,  das  an  derselben  Stelle  auch  bei  den  folgenden 
»  Leonore  «komponisten  Paer  and  Beethoven  in  iUinlicher  Weise  auftaaoht: 


— ^ — ß  - 

1 

en  -  fin  pour  tran  -  clier  cour  je     l'ai    -  me 


Als  Lente  an  das  Tor  pochen  und  daduirh  .Taocjuino  an  seine  Pflicht  eriimcrn.  wech- 
selt Gaveaux  im  (.)r(liester|^art  /wur  nirlit  die  Tonart,  "wohl  aber  den  Khythmus. 
AVäkhrend  nun  Jacquinu  »ich  um  iure  zu  tschulleu  umcht,  t»iugt  Murcebue  ein  melan- 
c hol i sehet  amoU  Sitsehen,  das  von  einem  aasdroeksvoUen  Oboenaolo  begleitet  wird* 
Sobald  Jacquino  zurückkommt  und  seine  Werbung  aufs  neue  fortsetzt,  k*  lu-t.  auch  bei 
ISlareeüne  die  Lustigkeit  und  der  fröhliche  Sinn  wieder.  Roc  tritt  auf.  Seine  Aus- 
einandersetzung mit  Tochter  und  Geselle  eröffnet  den  gesprochenen  Dialog.  Bald 
erseheint  anoh  Fidelio.  Haroeline  firent  «ieh  fiber  die  Ânkvnft  des  Oeliebtm.  Boe 
kommt  hinter  das  Oelieimnis  seiner  Tochter.  Er  hat  gegen  eine  Heirat  mit  Fidelio 
ni'-hts  einzuwenden,  macht  aber  das  LieV'cspaar  darauf  aufmerksam,  daß  zu  einem 
giückbcben  Leben  auch  das  nötige  Gold  gehört.  Gleichzeitig  beginnt  er  ein  »Couplet« 
zu  singen,  das  mit  einem  Lob  auf  das  Qold  endigt.  Dieses  Gesangsstück  in  i^dur  ist 
atrophisch  gebant,  der  humorvolle  Ton  getroffen.  Jetzt  tritt  der  Gonvemeor  Fiiazre 
auf.  Roc  nl  ergibt  ihm  die  Post.  Ein  anonj-mor  Brief,  der  die  baldige  Ankunft  des 
'\fini'»ters  meldet,  versetzt  den  Gouverneur  in  hestür/unp;.  l'i/arrr  fordert  T{ne  auf, 
mit  ihm  zu  gehen,  um  weitere Instruktiuneu  entgegeiizubuketi,  und  betiehlt  den  Ulbzieren, 
Wachen  aofsnstdlen,  welche  ihm  die  Ankunft  des  Ministen  melden  sollen.  Diese 
Szene  geht  in  gesproehenem  Dialog  vor  sich.  Marceline  und  Fidelio  bleiben  zu- 
rück und  singen  zusammen  ein  Duett,  in  dem  ?<ie  ihrer  Freude  über  die  bevorstehende 
Heirat  Ausdruck  verleihen.  Das  Stück  ist  weniger  hinsichtlich  der  Melodik  als  viel« 
mehr  hinsiditlich  der  Charakteristik  bemerkenswert.  Qaveanx  hebt  verschiedene  Male 
den  Gl^pensata  zwischen  der  glücklichen  Maroeline  und  dem  von  tiefem  Leid  ertiillten 
Fidelio  hervor.  Bei  den  b.  ÏM'ite  {jf'«?ungenen  Worten  Fidelios  »^Jurir  sDHjfrance* 
wendet  Gaveaux  einen  scharfen  Vorhalt  an.  Dagegen  ist  die  lustnimentation  farblos. 
Marceline  eilt  fort,  um  den  Gefangenen  die  Wäsche  zu  bringen,  Fidelio  bleibt  zurück. 
In  einer  Remaniât  in  ^moU  offenbaren  sich  Fidelios  OefUhle,  die  Sehnsucht  nach  dem 
Grattcn.  für  den  sie  jedes  Opfer  bringen  will.  Die  Romanze,  die  durch  ein  stimmungs- 
volles Hornsolo  eint»eleitet  wird,  i«;t  vnn  Trauer  erftillt.  Dir*  Sin<rstiiiime  zeichnet  fiii  h 
durch  einfache,  natürliche  Liiuentührung  aus  und  wird  dutvLi  dnuiiatische  Ak/.ente, 
wirkungsvolle  Sfonati  belebt.  Hoc  eilt  herbei  und  teilt  nun  Fidelio  den  Plan  mit,  den 
sie  beide  für  Pizarre  auszufüliren  haben.  Fidelio  willigt  zum  S<.'hcine  ein  und  erhält 
von  lî<><-  die  Kerkerscldü-fsel.  I'i/arn-  muntert  die  beiden  ;iuf.  --icli  ra^rh  an  die  Sache 
^  maclien,  und  geht  mit  ihnen  ab.  Diu^er  gesprochenen  Dialogszeno  folgt  ein  Chor 
der  Geikngenen,  die  ihren  täglichen  Spaziergang  im  Hofiranm  antreten.  Gaveaux  ISßt 
hier  die  Streicher  pp  mit  einer  Figur  beginnen,  diese  anschwellen  und  die  Akk  orde 
der  H'die  tn  duiidi  die  BUi.«»er  allmählich  verstärken.  Das  Orcbt  st*  i-  ereilt  liieniuf 
■wiedf^r  in  ein  jip  zurück.  Gleichzeitig  setzt  der  dreistimmige  Clior  in  Z/dur  em,  dei* 
die  Herrlichkeit  der  Natur  preist  und  über  das  harte  Geschick  klagt.    Das  üngsllichd 

10* 


Digitized  by  Google 


118 


Ludwig  Scbiedermair,  Über  Baethovan^s  »Leouore«. 


Wesen  Uer  abgebärmten  Gestalten  kommt  in  dem  zwischen  einen  pp  und  einem  f 
schwankenden  Satz  zum  Ausdruck.  Ein  alter  Gefangener,  ,den  liaveaux  mit  einem 
Baß  besetzt,  tritt  heiror  und  ermahnt  die  Bruder,  in  ihren  Äußerungen  vorsichtig  zu 
sein.  Schredkea  erfaßt  die  unirlüoklicken  Opfer  Pisarres,  die  aich  niut  Sngatlieh  suröok- 

«iehf  n.    lu  einem  pp  schließt  der  erste  Akt  poetisch  ab. 

J)er  zwL'iti'  Akt  wird  durch  eine  Introduktion  in  c  moU  er«>ffnet.  Signale  der 
zweiten  Horner  setzen  ein,  die  von  den  Holzbläsern  und  den  Streichern  pp  beant- 
wortet werden.  Aus  einer  Bollfignr,  die  in  Oktaven  in  den  Streichani  ertoheini,  ent- 
wickelt üch  hierauf  ein  mächtiges  Crescendo,  an  desäen  Höhepunkten  drei  Posaunen 
einsetzen.  Auf  di^r  Bühne  erblicken  wir  den  pffessrlt<'n  Florestan.  den  Gatten  Leo- 
noiPTis.  Bei  vleu  Worten  «Dieux  quelle  obscurüe>  iiegmut  ein  K«ic.  accompagruato,  Lei 
Ut;u  Worten  *Faut  ü  au  printemps  de  num  âge»  eine  Komauze.  Daß  sich  die  Houi&nzen 
in  der  damaligen  firanxösiaehen  Oper  einer  außerordentlichen  Beliebthât  erfreuten, 
ersehen  wir  auch  aus  dieser  Oper  Gavoaux'.  Flonîstan'?  Romanze  in  c  moll  ist  ein 
strophisch  komponiertes,  liedartiges  Stück  von  großem  Ernste,  Florestan  sinkt  nach 
der  Romanze  ermattet  zusammen.  Roc  und  Fidelio  treten  auf  und  machen  sich  an 
die  Arbeit,  Florestane  Grab  au  graben.  In  dem  folgenden  Duett  treibt  Boc  seinen 
aukünftigen  Eidam  zur  schnellen  Arbeit  an,  während  Fidelio  mit  besonderer  Aufmeilc- 
samkeit  den  GefuTio[«'nen  verfolgt.  Das  Duett  ist  in  ein  zartes  pp  getaucht,  das  nur 
gelegentlich  von  cmem  mezzo  f  oder  sf  unterbrochen  wird.  Die  V  loliuuen  mit  Sor- 
dinen bringen  eine  Bollfigur,  die  sjjitter  in  die  Biaie  libaigeht  und  ans  àet  sich  ein 
teils  auf  die  Basse  und  Violen.,  teils  auf  die  Violinen  verteiltes  Motiv  entwickelt,  das 
den  Rhythmus  der  Arbeit,  der  lieiden  »Totenjrräher«  angeben  soll.  In  den  letzt^en 
fünf  Takten  de«  Stücks  suigeu  Koc  luitl  Fidelio  in  Oktaven  zn>amTnfn.  }>p  klingt 
das  Duett  aus.    Roc  aelzt  seine  Arbeit  aus  und  tiinki  aus  einer  iuitgubt-acht«u  W  em- 

flasche.   Florestau  erwacht  und  bittet  um  einen  Schluck  Wein.  Boc  reidit  ihm  die 

Flasche.  Damit  beginnt  ein  Terzett  in  Cdur.  Florestau  dankt  in  inniger  Weiae  fnr 
don  Trunk.  Rnc  empfindet  Mitleid  mit  dem  Gefîingpnen.  Fidelio  bittet  Roc,  dem 
(ielaugenen  ein  Stück  Brot  geben  zu  dürfen.  Zögernd  willigt  Roc  ein.  Die  Grup- 
pierung der  Singstimme  ist  geBchiekt.  Es  ist  ein  feiner  Zug  des  Komponiatent 
daß  er  den  etwas  niedergeschlagenen  Boc  mit  Florestan  und  Fidelio  musikalisch  in 
Gegensatz  st.  lit  lu  instrumentaler  lîezieliung  ist  hervorzubi  lu  n,  daß  die  Tenorstimme 
stellenweise  durch  die  Violoncelli  verstärkt  wird.  Auf  ein  Zeicbtn  Roes  tritt  der 
verkleidete  l'i/arre  ein.  Pizarre  stürzt  auf  Florestan  zu,  um  ihm  den  Todesstoß  iu 
versetzen,  da  tritt  Fidelio  dazwiachen  und  hSlt  ihm  die  Pistole  entgegen.  Gleidi- 
leitig  ertönt  das  in  d.n  SrliltiL'^/j  uen  der  französischen  Rettungsoper  übltclie  Trora- 
]>ftensignal,  das  hier  die  Ankunft  des  Ministers  ankündi<?t.  Hizwrre  eilt  bestürzt  dem 
Minister  entgegen,  Roc  nimmt  F'idelio  die  Fistole  ab  und  folgt  jenem.  Diese  ganze 
Szene  geht  in  gesprochenem  Dialog  vor  sich.  Fidelio  verliert  nun  das  Bewußtsein. 
Florestans  Gemütsbewegungen  kommen  in  einem  /'molI-Sat/.  /um  Ausdruck.  P>  ruft 
die  Gattin,  die  er  erkannt  Dum  Orchester.  7.\\  dem  hier  zwei  Posaunen  und  Timbalo 
treten,  wäciist  zu  einem  Fortissimo  an.  Fidelio  kommt  allmählich  wieder  zum  Be- 
wußtsein, erkennt  ihren  Gatten  und  eilt  in  seine  Arme.  In  dem  folgenden  Liebes- 
duett ;Fdur)  gehen  die  Singstimmen  erst  gegen  den  Schlu0  su  zusammen.  JMat  er- 
tönt aus  der  Feme  ein  Rachechor  in  /i^dur,  der  von  den  beiden  Ehegatten  dahin  aus- 
gelegt wird,  daß  ihr  Untergang  bevorstehe.  Derartigen  Bühneneffekten  begegnen  wir 
in  der  Oper  um  die  Wende  des  18.  und  19.  Jahrhunderts  häufig.  Simon  Mayr  ist 
unter  den  italienischen  Komponisten  der  Eauptvertreter,  die  solche  *ewm  da  Umitemo* 
Szenen  sclirieben.  Oer  Minister  D.  F'emand  tritt  nun  mit  seinem  Gefolge  und  Boe 
in  l'  U  Kerker  ein.  Fr  befreit  Flor-  <t:in  und  verurteilt  Pizarro.  Dieser  Vortjansr 
spielt  sich  ohne  Musik  ab.  Als  Fernando  die  Anwesenden  auffordert,  die  Treue  Leo- 
ne r  en  s  sich  zum  Vorbild  zu  nehmen,  setzt  die  Musik  wieder  ein.  Mit  einer  in  der 
damaligen  französischen  Oper  beliebten  Hymne  des  Chors  schließt  die  Oper. 

Gaveaux'  »Leonore«  batte  Erfolg.  Da  sie  am  19.  Februar  1798  im 
Theater  Feydeau  in  Paria  zum  ersten  Male  in  Szene  ging,  war  der  Korn- 
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poni^t  genötigt,  den  gesprochenen  Dialog  zu  seinem  Becbte  kommen  su  lassen. 

ich  habe  an  anderer  Stelle  dargelegt,  wie  und  aus  welchen  Gründen  auch 
<>rnstt>  französische  Musiker  der  dam L'en  Zeit  ihre  "Werke  dem  Opernstil 
dis  Theater  Ffvdeau  anpaßten,  und  eiiemlort  nachzuweisen  Tersucht,  daß 
ziihheicbe  Irauzösiscbe  Operutexte,  die  damuk  für  da»  Theater  Feydeau  koiu-> 
poDiert  wurden,  von  italienischen  Textdiditem  übernommen  wurden.  Da  das 
italienische  Publikum  filr  den  gesproehenen  Dialog  in  der  Oper  nicht  zu 
haben  war,  und  die  Versuche,  diesen  in  der  Oper  einzubürgern,  scheiterten, 
außerdem  die  Hauptrollen  für  die  eiston  S  in.'«  r  nnd  Sängerinnen  zugo- 
schnitten  wtrden  mußten,  so  blieb  den  italienit-clieu  l^iln-ftfisten  nirhtfs  nnderes 
übrig,  als  die  französischen  Texte  in  mehr  oder  weniger  genauer  Aulehnnnsf 
an  die  Vorbilder  für  den  italienischen  Geschmack  umzuarbeiten.  AVie  niit 
der  »Jjodoû^*t  »Elim*  oder  mit  »Lea  deux  journées*  ^  so  ging  es  auch  mit 
der  »Léonore«. 

Ein  mir  bis  jetzt  noch  unbekannter  italienischer  Textdichter  bearbeitete 
fur  den  italienischen  Komponisten  Ferdi  nan  do  Pa  er,  der  seit  1803  an  der 
italienischen  Oper  in  "Dre-den  nh  Knj^ellmeister  angestellt  war,  Bouilly's 
>Léonore«,  Paer's  Oper  p\utr  ara  3.  Oktober  1804  in  Szene.  ITngefjihr 
gleichzeitig  hatte  auch  Gaetano  Kossi  Bouilly's  *L6onore»  für  die  italienische 
Bfihne  umgearbeitet  Im  Frfil^abr  1805  ging  dieses  Stfick  in  Padua  mit 
der  Musik  8.  Mayr^s  in  Ssene. 

l)aH  Textbuch  der  Paer  sehen  Uper  atiiunit  im  Gang  tier  Handlang  mit  der  fra^• 
sBiiiQheD  Vorlage  f^rSCtenteila  fiherein,  noterseheidet  sieh  dagegen  von  ihr  in  der 
Charakteristik  der  Personen  und  der  Ânordnimg  einzelner  Szenen.  Die  idealgesinnte, 
von  innitrpr  Liebe  zu  Fidelio  erfüllte  Marceline  lîonilly  s  wird  hier  ein  überrnütipi  s. 
fast  kokettes  Mädchen,  das  um  jeden  Preis  einen  Gatten  haben  will.  Als  sie  bemerkt, 
dsB  lidelio  sich  mit  den  Vater  ins  Geflbignis  begibt^  nicht  aber  mit  ihm  snrOckkebrt, 
entwendet  sie  Rocco  die  Sehlüssel  und  dringt  ins  Gefingnis  ein,  wo  ihr  Fidelio  in 
Anwesenheit  Florotan's  in  Kile  eine  Liebeserkläninji  ninrhen  mnC.  A)»  am  Schhinse 
der  Oper  Fidelio  als  Leonore  erkannt  wird,  zeigt  sich  Marceline  unglücklich,  nimmt 
aber,  alt  sich  der  früher  von  ihr  verabschiedete  Oiacchino  nihert,  sofort  eine  fröhliche 
Miene  an  und  erklärt  sieh  mit  Freuden  bereit,  ihn  jetzt  so  heiraten.  Im  italienisehen 
Textbuch  ist  diese  Figur,  die  bei  75(»in'lly  nur  im  T^mriP  gezeichnet  war,  breit  aus« 
jrefiihrt.  Dadurch  wurde  das  ernste  Stück  der  opera  seniisem  p-enähert.  in  der 
Gestalt  Fidelios  bebt  der  Italiener  die  leidenschaftliche  Frau  hervor,  während 
daa  hingebungsvolle  Wesen  snrfiektritt.  Pisarro  erscheint  nicht  wie  bei  Bouilly  als 
der  prrausame  Tyrann,  sondern  als  listiger  und  feiger  Gewaltmensch.  Der  Chor  der 
(îeÉftncrenen  fehlt  im  italienischen  Text)  n  Ii 

Paer's  Partitur  unterscheidet  sich  wesentlich  von  der  Qavuaux'.  Die  Form  der 
tlten  Benaissanceoper  wird  von  Paar  durchweg  festgehalten.  Seccorezitative  wech* 
i^eln  ab  mit  Ree.  accompagnati,  Arien  einfacher  Stilisierimg  mit  solchen  konzertanten 
Charakters.  Duette  und  Terzette  mit  Kn?embles.  Die  nnisikalische  Charakterisienmfç 
der  Personen  wird  von  Paer  im  Sinne  des  Librettisten  durchgeführt.  Marcelines 
Sertita  ia^  eine  swar  ausdrucksvolle,  aber  wenig  tiefgehende  Arie  mit  mäßiger  Xolo- 
rienng.  In  dem  folgenden  Duett  zwischen  Marceline  nnd  Giaoehino  sind  die  Sing- 
«timTn«»n  «telbstandig  und  in  G«*^(enbewegung  gefiihrt.  Giaccbino  ist  als  il<  r  lirfrogene 
Liebhaber  nach  dem  Gehruiieh  der  damaligen  opera  buffa  eine  Baßpurtie.  Beim 
Klopfen  am  Tor  weicht  Faer  von  A  dur  plötzlich  nach  Cdur  aus.  Den  a  rnoU 
Z^ischensatc  Gaveanx'  vertritt  bei  Paer  ein  muntere«  Cdnr-Stfiek  mit  Koloraturen. 
Man  sieht,  daß  der  Marceline  Pai  r's  die  Abweienheit  Fidelios  keineswegs  so  tief  geht, 
wie  der  Marceline  Gaveaux'.  Als  Koeeo  herV)eikommt  nnd  dem  Giaccbino  rät.  sirh  die 
Ueu^pläne  aus  dem  Kopfe  zu  schinden,  vereinigt  Paer  die  drei  Singstimmcn  zu 
einem  Teriett  lebhaften  Charakters,  das  jedoch  die  echledite  Zensur  Otto  Jahn's  nicht 
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ganz  verdient.  Das  Auftreten  Fidelins  gibt  Paor  Veranlassung,  eine  im  Stil  tier 
damaligen  opera  sena  gehaltene  dorlita  zu  schreiben,  eine  Koloraturarie»  die  al^er 
nicht  eines  leidenichaltlichen  Tons  entbehrt  Das  nüchete  geachlaesene  Geeangsitfidc 

ist  (  in  Teraett  in  Adur,  in  dem  Pizarro  den  Auftrag  zur  Beseitigung  FloreMani 
gibt,  wiihrPTid  Rocco  und  Fidolio  ihre  Empfindungen  äußern.  In  dem  Terzett  tritt  das 
listige  Wesen  Pizarros  hervor.  Die  Rolle  ist  mit  einem  Tenor  besetzt.  Xicht  m 
leidenschaftlichem  Tone,  sondern  in  Terfuhreriacher  Weise  lispelt  er  Boeco  die  Worte 
zu:  *tmco  vim*.  In  einer  größeren  Oesengsszene.  die  aus  einem  begleitetet)  Hezitt- 
tiv,  ein<'r  Kavatine  urul  piner  Arii;  besteht,  spricht  Fidclio,  die  allein  /uriickgebliebeü 
ist,  ihre  Furcht  und  Angst  vor  Pizarros  Aufschlägen  aus,  niuclit  sicii  Mut  und  t-rlinii: 
in  der  Zukunft  eine  günstige  Wendung  ihres  Geschickes.  Die  Arie  ist  m  ihrem  d  un  i  • 
Teil  von  großem  Pathos  erfüllt,  verliert  sich  dann  aber  in  toiToannüOigen  Kolora* 
toreo  und  gesangstechnischen  Äußerlichkeiten.  Die  Kavatine  erinnert  an  die  veneti- 
anischen  Barkarolen.  Trauer  und  Schmerz  verrät  die  Gesangsszene  nicht,  dagegen 
eine  heftige  Leidenschaft.  Fidelio  gebt  ab.  Marceline  und  Giaccbino  eilen  herbei  uod 
damit  irià«rhoIt  sich  die  Szene  der  Werbung  Giaodiinos  nnd  der  Abweisung  lemet 
Antrags  dorch  Marceline.  Wie  ersichtlich  weicht  hier  die  italienische  Oper  erheblich 
von  der  fran/ösisclien  nb.  ^farceline  rät  dem  (üarchino  in  einc-r  lusti<reii  lunl  anniu- 
tifjen  Arie,  die  in  iiistruinentaler  Hinsicht  durcli  die  Soli  der  Holzbräser  leâseit,  sicii 
einen  Zauberer  zu  suchen,  der  ihm  deu  Sinn  verändere.  Noch  che  Giacchino  ent- 
gegnen kann ,  treten  Bocco  und  Fidelio  auf.  Boceo  teilt  Fidelio  den  Anitrag  Pismoi 
mit  und  zeigt  ihm  die  gefüllte  Geldbörse,  die  er  zum  Lohn  hierfür  erhalten  bale. 
Fidelin  ist  entsetzt,  sucht  aber  die  Ruhe  zu  bewahren.  Das  Duett  der  beiden  zei^: 
die  aulierurdcutlich  dramatische  Begabung  i'aer  a.  Der  Gegensatz  in  der  Charakteriütil; 
der  beiden  Personen,  die  harmontsehen  Steigerungen,  die  Oktavengänge  des  Orchestet«, 
die  dynamischen  und  rhytiimischen  Kontrast«  heben  diese  wichtige  Szene  weKat* 
lieh  stärker  heraus,  als  dies  l^ei  Gaveaux  durch  den  ge^proclienen  Dialop:  geschiebt. 
Pizarro  kommt  herzu  und  damit  beginnt  das  ausgedehnte  Finale  des  ersten  Akt^ 
Ein  ernstes  Instrumentalstück  mit  einer  wirkungsvollen  Steigerung  von  emoU  über 
Deaùm  nach  £3»  dur  eröffnet  den  sweiten  Akt.  Der  Sortita  Florestans  gebt  em 
breites  Ree.  acconipagnato  vorher,  das  von  ausdrucksvollen  Soli  der  Bläser  durth- 
zogen  i'jt.  Die  Arie  selbst  erinnert  nielodiscli  mi  Chorubini's  > Wassert niîrer*.  i^t- 
zweiteilig  und  koloriert.  Das  Bravoui'stück  ist  lur  einen,  der  wie  Flurestan  detu  lode 
entgegensieht,  wenig  charakteristisch.  Rocco  und  Fidelio  treten  ein  und  beginnen  n 
graben.  In  dem  Duette  der  beiden  in  Fà\XT  verwendet  Paer  ebenso  wie  Gaveaux 
eine  Il(>llfiL:ur  /,u  tonnialeri-chen  Zwecken.  Paer  charakterisiert  hier  den  Roc€0  al* 
munteren  Gesellen,  der  ohne  JS'achdenkUchkeit  die  Todeagrube  grabt.  Bei  den  Woncu 
Fidelios  »0  misera  t4lHma<  geht  Paer  von  Fdur  nach  />«dur  über,  in  eine  mbe 
Tonart,  wie  sie  bei  den  italienischen  Komponisten  von  Cesti  bis  Verdi  au  Stellen,  wo 
vom  Tode  die  Red«'  ist.  häufig  vorkommt,  während  Ixi  (laveaux  hierein  vemiinderter 
Akkord  stellt.  In  tiner  kurzen,  Mozurtischen  Arie  in  cmoll  lieht  Florestan  um  einen 
Trunk  Wasser.  Ein  Terzett  folgt.  Wie  Gaveaux,  so  gruppiert  auch  Paer  die  Sing- 
stimmen  derart,  daß  die  FSdelios  nnd  Florestans  aucammengehen  und  sich  m 
der  Boccos  abheben.  Pizarro  tritt  ein.  Als  Fidelio  dem  Tyrannen  die  Worte  »•» 
lo  (Ufnido*  entgegenschleudert,  endigen  die  See(;orczitatjve  und  ein  Quartett  nimmt 
seinen  Anfang,  das  der  Situation  gerecht  wird.  Als  das  Trompetensignal  ertüiit, 
stfirzen  Pitarro  und  Rocco  fort.  Marceline  schleicht  sich  in  den  Kerker  and  neklei 
die  Ankunft  des  Ministers.  Nun  fol^t  das  m  weit  ausgedehnte  Liebesdaett  sirisdisa 
Marceline  und  Fi  l-dl  ».  in  dem  Paer  jedoch  auch  zu  dramatischen  Steigerungen  »as- 
holt.  Kufe  werden  aus  der  Ferne  vernehmbar.  Die  beiden  Ehegatten  erfaßt  Furctit 
imd  Schrecken.  Dies  geht  aus  eiueiii  Duett  in  E»  dur  hervor,  mit  dem  das  iweit« 
Finale  beginnt.  Hierauf  tritt  der  Minister  ein.  Er  verkündet  die  Unschuld  Fiorestau 
und  preist  die  Treue  Leonorens.  Dann  schreitet  er  zur  Bestrafung  Pizarros.  Di« 
Art,  wie  Paer  hier  den  Wutausbruch  des  A"*'rnrteilten  musikalisch  behandelt,  erinnert 
au  die  Schlußszene  von  Cherubinis  »Lodoiakat.  Ein  effektvolles  Ensemble  schließ'* 
die  Oper. 
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Robbies  Textbuch  entfernt  sich  von  dem  Libretto  Paer's  und  damit  auch  von  dora 
Bouilly's.  Rossi  faßt  die  Handlung  in  einen  Akt  zusammen.  Die  PersoT><  n  des 
Stüoks  tragen  andere  Namen.  Marceline  heißt  hier  ITloreska,  Fidelio  Maivmo  usw. 
Auch  in  der  Gbarakterbtik  der  Personen  weicht  Roeii  von  der  fruuSstsehen  Vorlage 
ab.  Die  Musik  Simon  Ma}T'8  nähert  sich  stilistisch  der  Paer's.  Doch  ist  bei  Meyr 
der  Instrumentalpurt  reicher  bedacht.  Auf  diese  Oper  soU  anderw&rts  näher  «inge* 
gangen  werden. 

Drei  »Leonore «-Opern  waren  bf^i  f  ite<  geschrieben,  als  Soniilcithner  An- 
fang 1805  den  Auftrajcr  überuahm,  für  licethoven  einen  Operutext  zu  st  hreiben. 
Sonnleithner  entschied  sich  für  eine  Bearbeitung  der  Bouilly 'sehen  ^Leonore- . 
Da  in  Wien  um  die  Wende  des  18.  und  19.  Jahrhunderts  die  französische 
Oper  Gludc'sdier  Richtung  günstig  aufgenommen  worden  war,  mochte  Sonn- 
leithner sein  Augenmerk  auf  die  französischen  Texte  richten.  Auch  dürften 
in  Wien,  wo  Paer  und  Mayr  geschätst  waren,  die  Erfolge  der  italienischen 
Leonoren  bekannt  geworden  und  dem  für  das  Theater  begeisterten  Sonn- 
leithner nicht  ent)jnngeii  t^ein.  Von  der  Wirksamkeit  fine»  Opernstofifes,  der 
auf  den  frauzöäiächeu  und  itulieuischeu  Bühnen  Beifall  getunden  hatte,  mochte 
er  jetst  fiberzeugt  sein.  Wir  wissen,  daß  Beethoven  das  Wasserträger-Text- 
hndb,  das  von  Bonilly  stammte,  lobte.  Auch  dieser  Umstand  dfirfle  yielleicht 
Sonnleithner  dazu  bewogen  haben,  sich  den  BouiUy'schen  Texten  zuzuwenden. 
Sonnleithner  bewies  nun  darin,  daß  er  auf  das  französische  Original 
der  ^>T./'onore<  7:urückgriff  und  die  italieniacheu  »Leonore«-Opem  außer  acht 
ließ,  eine  glückliche  Hnnd. 

Wie  stellt  sich  Sonnleithner  zu  dem  französischen  Original?  Er  folgte 
^esem  Schritt  auf  Schritt.  Zahlreiche  Stellen  sind  nur  eine  wortgetreue 
Übersetamng.  Der  Dialog  ist  öfters  yerbessert  und  den  dentedien  Verhält- 
nisaen  augepaßt,  un  manchen  Stellen  auch  zu  wirkungsvollen  Gesangsszenen 
umgearbeitet.  Die  einzige  größere  Veränderung,  die  Sonnleithner  Tomahm, 
besteht  darin,  daß  er  den  1.  Akt  der  Bouill\ 'sehen  »Leonore«  in  zwei  Teile 
«erlegte.     Sonnleithner  tat  dien  meines  Eraclitens  mit  l^berlegung. 

Die  deutsche  Oper  in  Wien  beiiielt  in  den  letzten  .Tahrzehnten  des  18. 
nnd  den  «raten  des  19.  Jahrhunderts  die  Form  des  Singspiels  bei.  Bas  ge- 
lungene Bezitativ  wird  teilweise  aufgegeben,  an  seine  Stdie  der  gesprochene 
Dialog  gesetzt.  Während  Schickaneder  und  seine  Gefolgscliaft  mit  dem  Zauber- 
stück der  großen  Oper  zusteuerten,  blieb  Sonnleithner  in  der  Ausarbeitung 
des  Stoffes  und  der  Anordnung  der  Szenen  beim  Singspiel.  So  führt  er  uns 
im  ersten  Bihl  der  »Leonore«  das  Familienleben  im  Haii^'e  des  Kerker- 
meisters vor.  Im  zweiten  Bild  werden  wir  mit  dem  Leben  und  Treiben 
im  Qef&ngnishof  bekannt;  das  dritte  Bild  zeigt  uns  den  Kerker,  in  dem 
ein  Unsdiuldiger  sdimachtet  Es  sind  abgerundete  Bilder,  die  Sonnleithner 
Her  bietet^  Milieuszenen,  wie  sie  im  Singspiel  beliebt  waren.  Um  diese 
zeichnen  zu  können,  zerlegte  Sonnleithner  den  eisten  Akt  in  zwei  Teile. 

Dieses  Teztbnch  erhielt  Beethoven.  Daß  der  Meister  auf  die  Ideen  des  Librel- 

tisten  einging,  zeigt  der  Prieger'sche  KlarieraaBZUg.  Die  Ouvertüren,  die  zu  speziellen 
Untersuchungen  Anlaß  geben,  sollen  hier  nicht  erörtert  werden.  Prieger  setzt  in  der 
ersten  Bearbeitung  diejenige  ein ,  die  uns  als  Nr.  2  bekannt  ist.  Der  erste  Akt  be- 
ginnt nratikalisoh  mit  Marzellines  »Arie«  in  e  moll  »O  wiir  ich  schon  mit  dir  T«'eint<* 

Dieses  Gesimgsstück  ist  ein  echtes,  dreiteiliges  Lied  mit  einem  Mittelsatz  in  Cdur. 
Lieder  waren  im  "Wiener  Singspiel  beliebt  und  ihre  Existenz  im  n!n«ikali--<  hen  Drama 
namentlich  seit  den  herrlichen  Stücken,  die  Mozart  seiner  »Zanberflöte«  einlügte, 
aafier  Frage  gestellt.  Schon  Oaveaux  hatte  an  dieser  Stelle  ein  Gesangsstück  kleinerer 
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Form  gewählt,  in  dem  ein  Mittelsatz  in  Dur  von  Eeloitaen  in  Moll  eingescUotaen  iit 

Bm  folgende  Duett  zwischen  Marzelline  und  Jaquino  ist  bei  Beethoven  breiter 
ausgeführt  als  bei  seinen  Xor(/àno;em.  In  rl.  r  DurchfüLruuty  einzelner  Themen  wie 
in  dem  graziösen,  heiteren  Ton  übertriiVt  er  sie  weit.  Beim  ersten  Klopfen  am  Tnr 
ireieht  Beethoven  ebenso  wie  Paer  von  A  dur  nach  C  dm-  aus,  während  Gaveaux  nur 
rhythmisch  das  Qeraosch  anzadenten  rocht  Daaaelbe  Motiv,  das  bei  Gareanx  nod 
Pncr  im  Gcsnnprspart  Jaquino  auftritt,  erscheint  auch  bei  Beethoven  «n  eben  dieser 
Stelle.  Anstatt  des  a  mnll  Satzes  Graveaux'  «chreibt  Beethoven  eine  sich  steigernde, 
die  Leideuscliatt  des  Mädchens  zum  Ausdruck  bringende  Melodie.  Kocco  gesellt  sich 
au  den  beiden  jungen  Leuten  nnd  gibt  ihnen  über  den  Ehestand  gute  Lehren.  Das 
Terzett  >Ein  Mann  ist  bald  genommen«,  an  dem  sich  Marcelline,  Jaquino  und  Rocco 
beteili'j^on.  fehlt  in  der  französisclicn  Oper,  während  bei  Paer  ebenfalls  ein  dreisTÎm- 
miges  Gesangsstück  vorhanden  ist.  Auch  dieses  Terzett  Beethoven's  ist  liedmäUig 
gehalten 

Fidelio  tritt  auf,  ohne  sogleich  eine  Paradearie  oder  eine  Sortita  za  singen. 

Fideüo  beteili^rt  ^ich  dann  an  dem  Quartett  »Mir  ist  so  wunderbar«,  einem  Kanon, 
wie  er  in  solcher  Einfachheit  nnd  Tiefe  der  Empfindun«?  in  der  Oper  wohl  noch  nicht 
gehört  worden  war.  Rocco  denkt  an  die  Heirat  seiner  Tochter  mit  Fidelio  und  er- 
innert die  snkfinftigen  Brantlente  an  das  Gold,  dessen  Bedeutung  er  in  einer  »Arie« 
in  Bdur  »Hat  man  am  h  nicLi  Gold  beineben«  hervorhebt.  Auch  dickes  GesangsstSck 
int  wiederum  ein  Lied,  da^  wie  (iaveaux'  »Couplet»  vom  Gold  in  7? dur  steht.  strophi«ch 
gebaut  ist  und  volkstümlichen  Charakter  trägt.  Bei  Paer  fehlt  eine  Goldarie.  Fidehos 
Bitte,  in  den  Kerker  mitgehen  zu  dihfen,  wird  erfüllt.  Mit  dem  Terzett  »Gut  Sohn- 
chen gut«,  das  bei  Gaveaux  und  Paer  fehlt,  schließt  der  erste  Akt.  Das  zu  Beginn 
des  Stückes  einsetzende  Streichermotiv  erscheint  in  ähnlicher  Form  im  jP*dor>Sats  des 
Gaveaitx'schen  Duetts  zwischen  Florestan  und  Fidelio. 

Während  iui  ersten  Akt  uiuaikalisch  das  heitere  JBlemeut  vorherrscht,  wird  im 
aweiten  Akt  die  Musik  emster.  Unter  den  Klangen  eines  Marsdies  sieht  Fiaarro  mit 
den  Soldaten  auf.  In  einer  Arie  in  rfmoll  gibtPizarro.  der  bei  Beethoven  mit  einem 
Baß  besetzt  ist,  den  Entschluß  kund,  Florestan  zu  beseiti<,'en.  Mit  die,*er  Arie  folrrt 
Beethoven  den  NeapoUtanem,  im  besonderen  Cherubini.  Die  Gesäuge  DurlinskYS  m 
Ohembini's  »Lodoiska«  dürften  Beethoven  vorgeschwebt  haben.  Die  Wadien  be- 
trachten von  der  Feme  ihren  Herrn,  der  au%erâgt  hin-  und  hereilt,  und  teilen  ein* 
ander  in  einem  Chorsatz  ihre  W'ahrnchmnng'en  mit.  Mit  diesen  Chorint  "riektionen 
folfrtc  Bccthoveu  der  zeitgenössischen  t"ranz('>si sehen  und  italienischen  Opem- 
produktiou.  In  einem  Duett  spreclien  sich  nun  Fizarro  und  Rocco  aus.  Wahrend 
Piaarro  bei  Gtaveanz  nur  au  sprech«i  und  an  keiner  Stelle  zu  singen  hat,  bei  Paer 
nur  in  den  Ensembles  mitwirkt,  tritt  er  bei  Beethoven  solistisch  in  Gesangsszenen 
hervor.  Als  Pizarro  und  Rocco  nbechen,  folg^  l>ci  Beethoven  wie  bei  Gaveaux  ein 
Duett  zwischen  Marzelline  und  Fidelio  »Um  in  der  Ehe  froh  zu  leben«.  In  die«  m 
Duett  mit  konzertierender  Violine  und  konzertierendem  Violonedlo  bringt  Beethovea 
bei  d^  Worten  »Wie  schmerzlich«,  ähnlich  wie  Gaveaux  bei  den  Worten  »Qadl* 
souffrance»,  einen  Vorlialt  an.  Fidelio  bleilit  allein  zurück.  Ihr  trroßer  Ge«an|?s- 
Bionolog  wird  durcli  ein  begleitetes  Rezitativ  eingeleitet.  Die  Arie  besteht  aus  zwei 
Teilen.  Beethoven  suchte  in  ihr  wohl  die  Gesangskunst  der  Singerin  zur  Oeltonif 
kommen  zu  lassen.  Die  Koloraturen  sind  jedoch  instrumental  gedacht.  Daher  ist 
es  auch  verständlich,  daß  die  Arie  bei  der  Ei-staufführunpr  der  q:escliulten  Vertreterin 
der  Leonore  so  außerq-ewrthnliche  Schwierij^kciten  bereitete.  In  [xcsani?«techni9cher 
Beziehung  ist  die  Bravourarie,  die  IPaer  an  diese  Stelle  setzt,  besser  geraten.  In 
Gaveaux^  Romanze  kommt  die  Koloratur  in  Wegfall.  Gaveaux  bringt  die  Besignatioo. 
Paer  die  leidenschaftliche  Errej^ung,  Beethoven  die  Zuversicht  Fidelios  zum  Ausdruck. 
Das  Finale  des  rweiten  Akts  beginnt  wie  Lei  Uaveaux  mit  einem  Chor  der  Oef^in^encn. 
Wie  Gaveaux,  so  scliickt  auch  Beethoven  dem  Chor  eine  km-ze  Instrumentalemleitung 
voraus,  in  der  er  gleich  dem  französischen  Komponisten  die  Akkorde  in  die  Höbe 
sdliebt,  und  läßt  durch  kurze  Soli  einzelner  Gefangi>iier  den  Chorsatz  unterbrechea. 
Anoh  bei  Beethoven  klingt  der  Chor  pp  aus.  Damit  schließt  aber  bei  Beethoven  nodi 
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riirliT  der  zweite  Akt.  Rocco  woilit  mm  Fidplin  in  dn'^  (îcJiciinnis  ein.  Ei"«>t  als 
Pizarro  zurückkehrt  und  in  Zorn  gerät,  gehen  beide  ab.  Pizarro  scliärft  den  Soldaten 
ein«  mit  größter  Aehtsamkeit  die  Befehle  zu  Tolbdehen.  In  einem  lengen  Chor 
versprechen  die  Wachen,  lu  gehorchen.  Damit  endet  der  zweite  Akt.  Dieie  Cliöre 
ff  hlen  V<r>i  Paer.  Die  Ensembleszene  bringt  hier  die  Einwilligung  PizemM  in  die 
Heirat  Marzcllines  und  Fidelios. 

Die  Gesangsszene  Florestans  zu  Beginn  des  dritten  Akts  gehört  wohl  zu  dem 
GroGertigsten.  wait  Beethoven  an  Qesengsstücken  geschrieben  hat.  Wie  bei  Gareeux. 
•îo  i^t  auch  hier  Florestan  der  Entsagende,  der  mit  der  Welt  abschließt.  Florestan 
gedcidit  der  früheren  Tage  do<^  (ilücks.  Die  eindrucksvolle  Melodie  dieses  >Audantr 
un  JMCO  agitato*,  die  prägnanten  Figuren  der  mit  Sordinen  gespielten  Violinen,  die 
chnrakterittieche  Verwendung  der  Ueînm  Done  im  Vorhalt,  das  allmähliche  Abnehmen 
der  Bewegung  und  Verklingen  im  pp,  alle  diese  Züge  rufen  eine  wahrhaft  eigreifende 
Wirkuncr  hervor.  Korrn  nnd  FifloHn  tret  en  in  das  Gelängnis  ein.  Ob  das  hier  beginnende 
Melodram  der  3.  Fassung,  dessen  Form  schon  Beethoven's  Lehrer  Neefe  in  der  Oper  ge- 
brauchte, bereits  in  der  ersten  Bearbeitung  vorhenden  war,  ISßt  sich  nicht  eatsdiei- 
den.  Im  Duett  zwischen  Rocco  und  Fidelio  führt  Beethoven  ebenso  wie  Oaveanx  und 
Paer  eine  Fitrur  durch,  die  auf  di.'  Tiîtiirkt-if  ilcr  îieiden  Bezug  nimmt.  Gaveanx  wie 
Beethoven  lassen  hier  die  Violinen  mit  Sordinen  spielen  und  die  beiden  Singstmimen 
am  Schlosse  in  Oktaven  zusammengehen.  Wie  bei  Gaveaux  folgt  nun  bei  Beethoven 
daa  Terzett  »Euch  werde  Lohn  in  besseren  Welten«.  Welches  Oebüde  hat  freilich 
ßertlioveii  formell  wie  inhaltlich  aus  diesem  Terzett  gemacht!  Mit  dem  Aufireten 
Pizarros  lieginnt  bei  Beethoven  das  Quartett  »Kr  sterbe«,  das  bei  Paer  erst,  als  Kidclio 
»icii  zu  erkennen  gibt,  einsetzt,  während  bei  Uavtaux  die  Vorgänge  in  gesprucheneni 
Dialog  sich  abspielen.  Bei  BeeihoTen  tritt  dadurch,  daß  die  ganze  Ssene  durchkom« 
poniert  ist,  die  Gestalt  Pizarros  bedeutend  lir  raus.  Beethoven  hat  hier  die  Charakte- 
ristik des  Tyrannen,  die  er  schon  im  ersten  Akt  ver^nehtp.  weiterifeführt.  Durch 
seiihttweises  Aufsteigen  der  Töne  vom  c  ins  hohe  d  zu  Beginn  des  Stücks,  durch  die 
OktaT«Dsprünge  und  breiten  gewichtigen  Noten  im  Ensemble  gewinnt  die  Gestalt 
etwas  Dimonisches.  In  süniitichen  »Leonore«> Opern  verkündet  ein  Trompetensignal 
die  Rettung.  Ij<'OTinre  sinkt  nun  bewußtlos  zusammen.  Allmählieli  rrhult  sie  -.idi. 
Die  beiden  Ehegatten  erkennen  sich  und  singen  das  Duett  »()  namenlose  Freude«. 
Ähnlich  wie  Gaveaux  schickt  Beethoven  dem  Duett  ein  Ree  accompagnato  voraus. 
Die  Singetimmen  gehen  im  Duett  zusammen.  Von  außra  wird  nun  der  Racbechor 
vernehmbar.  Die  Ehegatt<;n  halten  sich  verloren.  Gaveaux'  Raclieehor  brinirt  die 
Fr>^iide  über  die  bevorstehende  Bestrafung  dei*  Bö«5owicht8  zum  Ausdruek.  Beethoven's 
Chor  ist  ernst  gehalten.  Beide  Chöre  passen  in  die  Situation.  In  der  Art,  wie  die 
beiden  Sohwfcimmtti  behandelt  und  eingeschoben  werden,  wie  der  zu  neuer  Kraft 
«rwaehte  Florestan  musikalisch  charakterisiert  ist,  steht  Beethoven  in  seiner  Zeit 
nnerreirbt  da.  Fernando  tritt  t  in.  Kr  licstraf!  Pi7:arro  und  li.  frc  it  Florestan.  Der 
Chor  singt  wie  bei  Gaveaux  einen  Hymnus,  der  von  einem  J.oblied  auf  den  Mut  und 
die  Treue  Leonorens  abgelöst  wird.  Damit  scfalieGt  die  0]>er. 

Es  ist  bekannt,  daß  dieser  erste  Fidelio  iJeethoven  ts  unter  der  l'ugunst 
der  damaligen  politischen  Verhältnisse  zu  leiden  hatte  und  nur  einige  ^Viede^- 
holangen  erlebte.  £s  ist  wohl  fraglich,  ob  das  Werk  bei  einer  Aufltlhning 
ein  Jahr  vorher,  ah  noch  die  Wiener  Âristokratie  an  den  Operuvorstelliingen 
lebhaften  Anteil  nahm,  einen  vollen  künstlerischen  Erfolg  erzielt  hätte.  Denn 
man  kann  wohl  sagen,  daß  dieser  erste  Fidelio  musikalisch  ein  ungleiches 
Werk  ist.  eine  Verbindung  des  schlichten  Singspiels  mit  der  großen  CS]  oy 
<41nrk'sch'  r  Richtung.  Kurze  volkstümliche  Liedchen  In  itereii  Charakters 
stehen  neiien  breiten  Gesangsmonologeu  von  erschütternder  Tragik.  Dadurch, 
daß  Sonnleithner  in  einseinen  Teilen  von  dem  französiBchen  Libretto  abwich, 
ohne  diese  Änderungen  zu  motivieren,  nnd,  um  wohl  Beethoven  entgegen- 
Bukommen,  aoe  Dialogetellen  der  fransSsischen  Oper  größere,  geschlossene 
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Gesangszcnen  entwickelte,  trug  er  in  seinen  Text  fremde  Element«  hinein. 
Dieve  neuen  Szenen  durften,  am  zur  Wirkung  zu  gelangen,  nidit  ohne 
weiteres  neben  die  flbemommenen  gestellt,  sondern  mußten  mit  ihnen  ver- 
schmolzen werden.  Beethoven  scheint  selbst  die  Ungleichheit  der  Oper  ge- 
fühlt zu  haben,  da  er  bereitwillig  zu  Umarbeitungen  sich  herbeiließ.  Die 
erste  Umarbeitung  fällt  ins  Jahr  180()  und  erstreckte  sich  auf  Kürzungen 
mancher  besoiKlor«'  durch  WiedrHiolungen  allzu  f»ehr  in  die  Länge  gezogener 
Musikstücke  und  die  Zusammeuziehung  des  ersten  und  zweiten  Aktes.  J)e& 
Meisters  Freund  Stefan  von  Breuning  half  hier  den  Dialog  verbessern.  Doch 
auch  jetzt  konnte  sich  die  Oper  nicht  halten.  Âls  1814  Beethoven  ftoßeren 
Anregungeti  7.u(n]<jf  aufs  neue  den  Fidelio  umarbeitete,  da  \m\v  wohl  in  ihm 
kein  Zweifel  mehr  darUber  vorhanden,  daß  ebenso  wie  die  Musik,  auch  der 
Text  einer  Neugestaltung  unterzogen  werden  müsse. 

Friedrich  Treitschke  übernahm  nnf  AVnnsch  Beethoven's  und  mit  Kin- 
willigung  iSonnleithner's  die  Umarbeitung  des  Libi  tttoj^.  Auf  diese  übte, 
wie  TreitBchke  im  'Oq>heui<*  vom  Jahre  1841  glaui»würdig  berichtet,  Beet- 
hoven einen  entscheidenden  Einfluß  aus.  Das  Ergebnis  der  textlichen  Una- 
arbeitung  bestand  einmal  darin,  daß  endgültig  die  Teilung  der  Oper  in  swei 
Akte  vorgenommen,  der  Dialog  teils  verbessert,  teils  neu  geschrieben,  die 
Handlung  teilweise  trefft  iultr  motiviert  wurde.  Da  die  dritte  Bearbeitung 
des  Fielt  lio  allcremein  bekannt  ist,  brauche  ich  wohl  auf  diese  lün/.elheiten 
nicht  näher  ein/UL'ehen.  Vor  allem  aber  —  und  darauf  scheint  vielleicht 
Beethoven  hingearbeitet  zu  haben  wurde  die  Charakteristik  der  Per- 
sonen eine  andere.  Die  Gestalten  Marzellines  und  Jaquinos  treten  jetzt  in 
den  Hintergrund.  Das  Duett  und  die  Arie  ManseUine^s  au  Beginn  des  Stftekes 
wurden  in  die  neue  Oper  herttbergenommen,  dagegen  die  weiteren  Geaangs- 
stttcke  dieser  beiden  Personen  gestrichen.  Auch  Boccos  Sololieder  wurden 
verriTiLwt,  und  es  darf  wohl  nur  ih  r  Biirkeirhtnahme  Beethoven's  auf  den 
Vt  itrt  ter  der  Rolle  zuiresclirieben  weiden,  daß  die  fdl'.  '  Ooldarie«  der  Neu- 
fasöung  noch  einverleibt  wunlo.  Durch  diese  Sliiehe  wurde  einerseitö  ein 
wesentliches  Element  der  ersten  Fassung,  nämlich  das  heitere,  aus  dem  Stück 
verdrängt,  andererseits  der  frühere  Singspielcharakter  nahesu  beseitigt.  Aus 
diesem  Grunde  konnte  jetzt  auch  ohne  weiteres  die  Dreiteilung  des  Stfickes 
fallen  gelassen  werden.  Die  peinlichen  Situationen,  die  in  der  ersten  und 
zweiten  Fassung  dadurch  entstehen,  daß  Fidelio  ganze  Szenen  hindurch  den 
Bräutigam  Marzelline«  spielen  und  dem  Miulrhen  (\n^  zukünftige  Eheglück 
schildern  muß.  sind  hier  auf  die  nütigsten  Andeutungen  in  der  Expoî^itinn 
beschränkt.  Nicht  allem  Leonorens  Klugheit  und  Ausdauer,  sondern  auch 
ihre  Entschlossenheit  und  Tapferkeit  erre<,'en  jetzt  unsere  Bewunderung  und 
rufen  unser  Mitgefühl  hervor.  In  den  entscheidenden  Momenten  verliert 
Leonore  nun  nicht  iiu  hi  die  Kraft  und  »inkt  bewußtlos  zu  Boden,  sondern 
sieht  heldenmütig  den  kommenden  Vorgängen  entgegen.  Diese  Leonore 
unterscheidet  ?irh  jetzt  nicht  allein  mehr  von  der  PacrVchf  ii  I.eoiinre.  sondern 
auch  von  il<  r  (.iaveaux'.  W  ähreiid  die  ltoIU«  .Xi  ic  der  er^tt  ii  Passung  durch 
das  Duett  mit  MarzelHne  vorbereitet  wird  und  das  Gefühl  des  Schmerzes 
über  die  Täuschung  des  Mädchens  zum  Ausdruck  bringt,  offenbart  diese  der 
dritten  Fassung  den  Abscheu  fiber  den  Plan  Pisarros.  Florestan  und  seine 
Bettung  nimmt  jetzt  allein  da>  T>.  nkeu  und  Fühlen  Leonorens  in  An- 
spruch. Das  <ïfsang?îsUick  erfuhr  jetzt  auch  eine  technisch  einfachere 
Ausführung.    Aua  dem  entsagenden,  duldenden  Florestan  ist  in  der  dritten 
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Paasung  ciu  jlauu  der  Tatkraft  gewordeu,  destjêu  libldeuiiaiicr  iSiiiu  selbst 
durch  die  größten  Leiden  nnd  SdücksalsKdüige  nicht  gebrochen  wird,  dem 
auch  in  den  leisten  Augenblicken  des  Lebens  ein  heroischer  Zog  eigen  ist. 
Dies  geht  aus  deu  neuen  Verszeilen  Treitsclike's  in  den  ersten  Szenen  des 
zweiten  Akts,  noch  deutlicher  aber  aus  der  Musik  hervor,  die  hier  Beethoven 
wesentlich  ab^-mlerte.  Freilich  war  Beethoven  nun  gezwungen,  den  wnnder- 
volleu  Andunti  un  poco  agitatuSniz  zu  streichen.  Beethoven  würde  wohl 
kuuni  ^ich  hierzu  verstanden  haben,  wenn  er  sich  nicht  bewulît  geworden 
wäre,  daß  dies  die  neue  Charakterisierung  des  Florestan  eifordere.  Die 
Figur  Pisarros  gewinnt  in  der  dritten  Fassung  noch  an  Größe.  Um  das  ge- 
walttätige, tyrannische  'Wesen  Pisarros  noch  mehr  hervorzuheben,  f&hrte 
Treitschke,  sicherlich  im  Einvernehmen  mit  Beethoven,  in  den  ersten  Akt 
ein  neues  Motiv  ein.  T^'  r  mitleidige  Rorco  erlaubt  den  Gefangenen,  anf 
kurze  Ziit  die  dunklen  Gefängnisse  zu  verlassen.  Als  Pizarro  hinter  diese 
KigeumacUiigkeit  seines  Kerkermeisters  kommt,  gerät  er  außer  sich  und  be- 
fiehlt}  die  Gefangenen  sofort  in  ihre  Zellen  zurQdczujagen,  da  sie  selbst  nicht 
für  einige  Augenblicke  in  frischer  Luft  atmen  sollen.  Pisarros  Ges&nge  sind 
dieselben  wie  die  der  ersten  Fassung  geblieben,  haben  jedoch  an  manchen 
Stellen  eine  präzisere,  knappere  Form  erhalten.  Die  musikalische  Charakte- 
ristik des  Bösewichts,  die  den  Kähmen  der  ersten  Fassung  teilweise  Über- 
schritt, fiigt  sich  in  die  dritte  liearbeitung  harmonisch  ein. 

Kiner  besonderen  Beiraohtung  diirlte  vielleicht  der  Schluß  der  Oper  zu 
unterziehen  sein.  In  den  unerwarteten  Schlußwenduugen  der  Kettungsopern 
der  Revolutionszeit  sah  das  französische  Publikum  wie  früher  in  deu  Götter- 
ersdieinnngen  an  den  Schlüssen  der  Mnsikdramen  Samean^s  und  Gludc*s  das 
Eingreifen  einer  höheren  Macht.  Dieser  Zug  der  französischen  Oper  fehlt 
dem  gleichzeitigen  deutschen  Singspiel,  soweit  es  sich  nicht  dem  Zauber-  und 
Mnrchensttick  nnschlit;ßt.  Solange  der  »Fidelio«,  wie  in  der  ersten  Fassung, 
sich  noch  eng  an  das  französische  Vorbild  hielt,  konnte  mit  dem  franzüsi- 
ächeu  Stütf  auch  dessen  Kigenart,  der  unerwartete  Abschluß,  übernoniineu 
werden.  Derselbe  Hettungsschluß  verliert  aber  in  der  dritten  Fassung,  in 
der  die  Autoren  ohne  die  Mittel  des  iîranzôsîschen  Textes  und  ohne  Rück- 
sichfaiahme  auf  letzteren  die  Handlung  einfach  und  natürlich  zu  entwickeln 
TOreuchtcn  nnd  selbständig  auf  eine  deutsche  Oper  hinarbeiteten,  an  Wirkung 
und  macht  den  Eindruck  des  (leTiwuTigenon.  Xacli  der  Krkennnngs«szene 
Leotinrens  besteht  für  den  Zuschauer  kein  Zweifel  mehr,  daß  Pizarro,  der 
vou  der  baldigen  Ankunft  des  Ministers  unten-ichtet  ist,  entweder  den 
Untergang  der  Eheleute  rasch  herbeiführt,  nicht  nur  Florestan,  sondern  auch 
Leonore,  die  Zeugin  seiner  Tat,  aus  dem  AVege  schafft,  oder  daß  er,  besiegt 
durch  die  Gattentreue  Leonorens,  die  beiden  Tereinigt,  ihre  Verzeihung  er- 
fleht und  dem  Minister  seine  Schuld  eingesteht.  Als  die  Entscheidung  fallen 
soll,  ertönt  plötzlich  ein  Trompetensignal.  Pizan-o  verliert  die  ?\i'^5un;^  nnd 
stürzt  fort.  Der  Minister  erscheint  als  deus  ex  machina.  Mit  der  Bestrafung 
des  Bösewichts  endet  die  llandlnn^.  Treitschke  wie  Beethoven  scheinen  ge- 
fühlt zu  haben,  daß  die  neue  Fassung  einen  anderen  Schluß  erfordere.  An- 
statt sich  jedoch  von  dem  französisdien  Vorbild  vollends  loszureißen,  begnügt 
sieh  Treitschke,  nachdem  Rocco  den  Ehegatten  die  Kachricht  von  der  An- 
kunft des  Ministers  überbracht,  mit  dem  AVeehsel  der  Dekoration.  Auf  einem 
freien  Platze  vor  dem  Schlosse  feiert  der  Minister,  der  den  Sachverhalt  von 
Rocco  erfährt,  vor  dem  Volke  die  Treue  der  Ehegatten.    Ein  Hymnus,  der 
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die  >p;üttlicbe  Fügnngf^  preist,  powic  ein  .Tiil)t»lohor  sclilient  wie  in  der  ersten 
l'aesunt:  die  Oper,  Beethoven  J'n  ilieh  lieht  durch  die  Musik  diese  Schlu (i.>/ene 
ins  allgemein  Menschliche,  und  steigert  sie  zu  einem  aUgemeinen  Bymnus 
auf  Treue  und  Liebe. 

Wir  fassen  zasammen:  Beethovens  Fidelio  war  nicht  die  erste  »Leonorec- 
Oper.  Oaveanx  gab  durch  die  Komposition  der  Bouilly'schen  »Leonore«  den 
Anstoß,  (laß  italienische  und  deutsche  Librettisten  sich  dem  Stoffe  zuwandten, 
und  ihn  den  Viihältnifäsen  ilircr  Thcnter  entaprochend  bearbeiteten.  Durrh 
die  liibrettisten  der  Opern  Paer  8  und  Mayr  s  wurde  der  französische  Text 
der  Opera  *euiiseria,  durch  Sonnleithner  dem  Singspiel  genähert.  l>ie  Musik 
Gaveaux'  dürfte  Beethoven,  vielleicht  Paer  auch  bekannt  geworden  sein.  Daß 
Beetiioyen  auch  die  Paer'sche  Partitur  kannte,  ist  kaum  anannehmen.  Gaveaux* 
Partitur,  der  an  einzelnen  dramatischen  Stellen  die  Paer*Bche  überlegen  ist, 
scheint  auf  Beethoven  Eindruck  gemacht  zu  haben.  Der  Bameau-Gluck'sche 
Geist,  der  aus  einzelnen  Stücken  der  Gavennx  sehen  >Ijoonr)re«  spricht,  jener 
ernste,  feierliche  Ton.  den  Im  rcifs  Mn/ai  f  unter  rleni  Kiniluü  der  Iranzö.sischen 
Schule  im  >Don  Giovanni«  uuil  in  der  »Zituljerllüte«  anjjeschlafjren  hatte, 
ist  auch  iu  Beethoven's  »l'idelio«  übergegangen.  Dieselben  Verhältnisse,  die 
Gaveaux  zwangen,  für  das  Theater  Feydeau  und  nicht  f&r  die  Académie 
royale  zu  schreiben,  führten  wohl  auch  Beethoven  zuerst  an  das  Theater  an 
der  AVlen  und  zum  Singspiel.  Andere  Zit  le  verfolgte  Beethoven  in  der 
dritten  Fassung  des  >Fidelio<.  Das  Grundmotiv:  die  treue  Liebe  der 
deutschen  Frau  tritt  klar  nnd  deutlich  hervor  nnd  erfährt  dnrch  die  Musik 
eine  wundeivulle  Daristellung  und  Vertiefung.  Der  Krnst  der  Handlung 
verdrängte  heitere  und  nebensächliche  Szenen.  Als  ein  Rest  des  Singspiel- 
charakters  der  ersten  nnd  zweiten  Fassung  bleibt  noch  der  gesprochene  Dialog. 
Ungefähr  zur  selben  Zeit,  als  der  Opemkomponist  Simon  Mayr  das  italienische 
Opernorchester  unigestultete,  hob  der  Sinfoniker  Beethoven  nach  dem  Vor- 
bild Mozart^s  das  deutsche.  Seitdem  hat  das  Orchester  in  der  ernst^^n  deut- 
schen Oper  diese  Bedeutimn  behalten.  Ln  Anschluß  einerseits  an  das  fran- 
7Ösi«che  Musikdrama,  andererseits  an  Mozart's  drannitische  Schöpfungen,  unter- 
nahm Beethoven  den  Schritt  vom  Singspiel  zur  hürgerlichen  Oper. 

Marburg.  Ludwig  Sohiedermair. 


Ein  notiertes  lied  ans  dem  VI.  Jahrhundert? 


In  Gerhert's  Srnptores  de  mmiea  medii  an-i  [\  270)  findet  sieh  bei  der 
*Musiea  Oäonis*  nachstehender  Qesang  mit  Tonbuohstaben  notiert: 

DED  -  C-  D  •  D.D'C»D«E»r«  ED  •  C 
Bei  "  ta  bis  qui-ma  o-pB'ra^tua  an-nts 

ED»C.D»D'B-  D-D-E-FG-GF-DO 
ri  "tor  A-  tri-dea  Phry-gi  - 

F.F.E-B'C-  D*D-E'FE*D«D 
Fra-tri8  a^mia-sas   tha-Za-mo»  pi^a^vH 

Diese  drei  Verse  bilden  den  Anfang  eines  Liedes  der  ConeohUio  phihtO' 
phiae^  wdche  der  römische  Staatsmann  und  Philosoph  Boethius  kurz  vor 


Digitized  by  Google 


p.  Coelettin  ViyeU,  Bim  nouertei  LUd  aus  dem  VI.  Jahrhundert?  127 


seiner  auf  Befehl  des  Ostgotenkönigs  Theoderich  c  525  erfolgten  Hinriditang 

im  Gefängnis  geschrieben  hui. 

Die  lateinische  Buchataben-Notation  eines  Liedes  aus  dem  VI.  Jahrhun> 
dert  11.  C  hr.  wäre  ein  Uiiikuin,  und  es  lohnt  sich  der  Mühe,  Sicherheit  dar- 
über zu  erhalten,  ob  dleso  Tonsrhrift  authentisch  ist.  Zu  diesem  Behufe 
woUeu  wir  die  (c^uelleu  der  Co/molutio  Bücihii  und  der  Musica  Odonis  unter- 
suchen. 

Die  Gonsolatio,  wie  sie  Migne  P.  L.  62,  826  bietet^  weist  bei  den  drei 

zitierten  Versen  (1.  IV,  metr.  VII.  no.  307)  keine  Tonschrift  auf.  Aber 
vielleicht  haben  Migne  (ed.  1847)  oder  schon  Helfrecht  (ed.  1799)  die  No- 
tation, welche  letzterer  etwn  in  den  von  ihm  benutzten  Vorlagen  antnif,  in 
der  betrefifenden  Druckuusguho  weggelns.seii,  wie  es  Migne  auch  l)ei  den 
meisten,  von  ihm  veröflentlichteu  Musiktraktaten  getan  hat.  Suchen  wjr 
also  die  alten  Mannskripte  der  Consolatio  philosophiae  auf. 

Die  üniversitätsbibliotliek  an  Ijeipaig  besitat  vier  Handsdiriften  dieser 
Abhandlung,  nämlich  Nr.  1253.  12Ö4,  1256,  12.57.  Herr  OberbibHothekar 
Dr.  Boyscn  hatte  die  große  Güte,  dieselben  für  mich  nachsehen  zu  lassen 
und  mir  zu  berichten,  daß  iu  keiner  derselben  die  Tonbuchstaben  sich 
finden. 

In  der  k.  k.  Hofbibliothek  zu  Wien  ist  die  Cousulutio  in  sieben  Haud- 
tchriflen  vertreten:  Kr.  271  (saee.  X),  74,  144,  198,  242,  282,  1082.  Von 
diesen  MSS.  ist  Kr  271  von  P.  Chrysostomus  Batur  OSB.  während  seines 
Yorûbergehenden  Attfentbaltes  in  der  Kaiserstadt,  eingeseben  worden;  sein 
Bericht  lautet: 

»In  dem  Cixlex  271  saec  X  fol.  63  der  k.  k.  Ilofliihliothek  steht  das  Metrum 
ohne  Tonbuchstaben.  Eine  Menge  späterer  Has.  (14  —  16.  e.)  tiuden  sich  auch  noch 
hier,  beweisen  aber  nichts  mehr,  wenn  die  alten  keine  Kotation  haben.« 

Wenn  aber  die  alten  MSS.  der  Consolatio  Boethii  an  der  betreflTenden 
Stelle  keine  Spnr  yon  Tonschrift  aufweisen,  wie  ist  sie  in  Oerbert^s  »Musica 

Odonisc  (Scr.  I  265)  gekommen?  Über  dies.-  Frage  müssen  die  Hand- 
schriften Auskunft  ifobon  können,  welche  rjcibert  seinem  Text  /,ii£rrunde  ge- 
legt hat,  närnJich  die  M88.  von  Lei]i/it;  und  Suukt  Blasien  im  badischen 
Schwarzwald;  tlenn  er  bemerkt  im  Monitum  iScr.  T  266): 

»(c^uue  äequuulur,  iu  cuüice  ISuu-iilasiano  cuntiueuter  püsita  sunt  post  opusculum 
sen  dialogom  Odonis  de  Musica,  soilioet  post  haec  verba:  «B.  Age  ergo  obsecro  et 
de  modis  ({uac  »equuntur  edicito.»  Uude  et  nos  hio  immediate  ilia  inbjicimas,  ool- 
lata  mm  Msc.  Lipsiensi.  in  quo  habetur  sub  nomine  Bemonis  » 

AVas  sagt  nun  die  Leipzi;^er  Handschrift?  Hierüber  verd.-mke  ich  einen 
Aufschhiß  ebenfHlls  d(  in  scluitï^enswerteu  Entgegenkommen  des  Hr.  Ur.  Boyseuj 
er  öclireibt  durüber  wie  iolgt: 

»leb  habe  die  fragliehen  Stellen  in  den  Handicfariften  79,  1492  und  1493  nach- 
sehen Issssn.  und  es  ist  konstatiert,  daß  die  Tonbnebstaben  fiberhaapt  fehlen.€ 

Sie  mUssen  also  in  der  Hds.  Ton  St.  Blasien  stehen.  Wo  aber  ist  diese 
zu  finden?  Br.  Oswald  Koller  bat  sie  in  einem  Kodex  von  Sankt  Pnul  in 
Kirnten  entdeckt  (siehe  Monatshefe  für  Musikgeschichte  XXII).  Diesen 

c 

Kodex  nnn  habe  idi  selbst  eingeseben.    Er  trägt  die  Signatur  XXI 

und  ist  ein  Sammelband,  in  welchem  eine  Anzahl  der  von  Gerbert  betrie- 
benen Abschriften  älterer  MSS.  zusammengeheftet  sind.  Auf  dem  Kande  und 
in  den  leergelassenen  Spalten  finden  sich  Varianten  igsderer  Handschriften, 
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textkritiscbe  Anmerkangen  nnd  eigenh&ndige  redaktionelle  Weisnngen  des 
gelehrten  Heransgebers  der  Bcriptores  eingetragen.  Wir  hal>en  also  hier  die 
Vorarbeiten  Gerbert*»  zu  seinen  Scriptores  vor  Aut,'eii  und  konnt  n  ihn  selbst 
bei  der  Vorbereitung  seines  druckfertigen  Manuskriptes  belauschen  nnd  be- 
fragen. 

Was  die  in  Rede  stelicndi  uMvf^ifn  Odmiis*  anhelaiiirt,  ho  findet  sie  »ich 
hier  an  zwei  verschiedenen  Stellen:  lt>.  47t>  sqq.  und  lo.  485  sqq.,  an  erster 
Stelle  die  eigentliche  Handschrift  von  Sankt  Blasien,  die  auf  fo.  473  mit  dem 
Dialogus  beginnt  und  fo.  476*  mit  »üfuMeoe  arH$  disciplina*  (Scr.  I  265) 
.fortfährt.  Eine  daselbst  befindliche  Bandglossc  Lrs.igt  :  >In  codiee  Lipsiensi 
haec  8ub  nomine  Bernonis  habentur«)  und  fo.  477  steht  die  mit  Bleistift 
geschriebene  Bandbemerkung:  »Mit  dem  Leipziger  su  kollationieren  nnd 
korrigierifn.« 

Au  zweiter  Stelle  (fo.  485)  folgt  eine  Abschrift  des  Blasiauer  2^1  uuu- 
skriptes.  Sie  ist  wahrsdieinlich  heigestellt  worden,  nm  nach  Leipzig  ge- 
schickt zu  werden  und  daselbst  die  Varianten  des  Leipziger  Kodex  aufzu- 
nehmen; denn  Gerbert  bemerkt  fo.  602  in  einer  Kandglosse  znm  Schluß  einer 
zweiten  Abschrift  des  Dialogue  nnd  zum  ersten  Abschnitt  unserer  »Music« 
Odonis*  (Scr.  I  265): 

»Dieses  folgt  in  unserem  Codice  gleich  na^h  dem  Odone.  ein  Abschrift  ist 
nacher  Leipzig  geschickt  an  H  Bel  wo  es  sub  nomine  Bemotii!«  in  Mac  ligt.< 

2®  Die  Blasianer  Abschrift  der  >Mu8ictt  Odonis«  von  fo.  485 — 492''  ent- 
halt am  Bande  die  mit  roter  Tinte  eingetragenen  Yarianteui  und  der  Schreiber 
dieser  letzteren  nennt  den  Leipziger  Kodex  »den  unsrigen«,  so  z.  B.  gleich 
eingangs: 

»In  -nostro  Cod.  praeter  puncta  unllae  interponctiones  sunt,  abbremtanie  antem 

multae», 

und  auf  der  folgenden  Seite: 

>Uaec  tabula,  ut  reUquae  omnes,  in  nostro  Codice  desimt,  spatium  tarnen  va« 
cuum  relictum  est.« 

Um  auf  die  Bucbstabeu-Notation  zurückzukommen,  so  steht  dieselbe  in 
beiden -Handschriften  yon  St.  Blasien:  fo.  478  und  fo.  488.  An  dieser  letz- 
teren Stelle  hat  der  Leipziger  Variantenschreiber  beigefügt: 

»Die  großen  Bnchstab«!  stehen  nicht  in  unserem  Codice  über  den  Worten  wie 

.hier,  sie  fehlen  ganz.« 

Diese  Kandglos.se  stimmt  ülurein  mit  dem  obigen  Berichte  der  Direktion 
der  Jjeipziirer  Universitätsbibliothek. 

"Warum  hat  Gerbert  bei  der  Herstellung  des  authentischen  Textes  tseiuer 
Scriptores  von  dieser  Leipziger  Variante  keine  Notiz  genommen,  sondern 
die  Sanblasianer  Tonbuchstaben  beibehalten?  Antwort:  Da  er,  wie  oben 
bemerkt,  für  die  Musicu  Odonis  nur  zwei  handschriftliche  Quellen  zur  Ver- 
fügung hatte,  so  blieb  ihm  nur  die  Wahl  zwischen  dit  -en  l)eideu  Lesarten. 
Wetm  mnn  die  Leip/igc  i  \'«riantou  mit  dem  MS.  von  feit.  Bla.sien  und  beide 
mit  dem  Texte  der  Scriptores  (I  2f)5 — 26-ij  vergleicht,  so  findet  man.  il.tß 
Gerbert  bei  der  Entscheidung,  ob  pro  oder  contra  Leipzig,  sich  nach  dem 
musikalischen  Inhalt  nnd  nach  der  grammatikalisdien  Form  richtete.  Von 
diesen  beiden  BQcksichten  gab  bei  der  Frage  nach  den  Tonbuchstaben  des 
Carmen  Boethii  ofl'enbiir  die  erste  den  Ausschlajr;  denn  im  unmittelbar  darauf- 
foI,!.(enden  Satze  beruit  sich  der  Theoretiker  auf  die  Tonbuchstaben  der  Lied- 
weiae,  die  über  den  Worten 
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CD(DD    D  D)EF6 
[tUytor  A'iHrdes  Pkry^gi  •  ob  ru-P^nU) 

die  TonfortBchrettnng  einer  Quint  ODEFG  danteilt: 

»Li  qua  melodia  gravior  vox  teitia  (C),  acutior  two  septima  0  est,  quae  nno 

diapent«  junguntur.c 

Die  Bachstaben-Tonschrift  mußte  also  vom  Verfasser  der  Husica  selbst 
herrühren. 

Wir  müssen  daher  obige  ITrage  umkehren  und  sie  su  formulieren.  Warum 
bat  d«r  Scbzeibnr  des  Codex  Lipsiensis  die  Tonbuehstaben  weggelasaen? 
Antwort:  Wahrsebeinlieb  weil  er  glaubte,  daß  der  Zeiebner,  wie  die  »tabulae« 

oder  Figuren,  so  uiu  li  die  Buchstaben-Tonschrift  naclitrii^licli  eiiitragt  ii  werde. 
Vielleicht  hat  der  Leipziger  Ki^pist  swischen  den  Zeilen  des  Liedtextes  zu 
diesem  Behufe  größeren  Raum  jrelnsfen  als  beim  übrigen  Texte,  wie  er  auch 
fur  die  nachträglirlie  Eiuzeichuuug  der  »tabulae«  Lücken  ließ,  und  wie  im 
Codex  XXI  von  St.  Paul  fo.  478  die  Worte  des  Carmen  Boethii  weiter  au»- 
eiaander  geaefarieben  und.  Jedocb  wäre  der  Mangel  eines  größeren  Zeilen- 
zwiechenranmeB  nocb  kein  Beweis  für  das  Gegenteil;  denn  aucb  im  Cod.  S. 
Paid  sind  an  der  zweiten  Stelle  (fo.  488)  die  Liedzeilen,  welche  die  Tonbueh- 
staben enthalten,  so  eng  geschrieben  wie  der  übrige  Text.  Aber  die  Silben, 
welche  melirere  Tonlnichstabon  über  n\rh  haben,  finden  sich  daselbst  weiter 
auseinander  geschrieben.  Diese  Ausschrägung  der  Silben  wäre  nun  auch  im 
Leipziger  Kodex  ein  sicherer  Beweis  für  ein  beabsichtigtes  Nachtragen  der 
Tonbachstaben,  bzw.  fUr  das  Yorhandeuseiu  derselben  in  der  bandscbrift- 
lieben  Vorlage. 

Ob  die  Melodie  der  drei  Verse  des  Carmen  Boethii  Tom  Verfasser  der 
Musica  selbst  ersonnen  wurde,  oder  ob  sie  eine  althergebrachte  war,  Ittßt 

sich  heilte  noch  nicht  feststellen. 

Seckau  b.  Knittelfeld.  P.  Coelestin  Vivell  0.  S.  B. 


Die  Prager  Musikausstellung. 

So  sehr  im  «Ulgeuieineti  Ausstellungen  als  nV)erleltt  ijelten,  einerlei  ob  es 
f'ich  um  Ackerbau  und  Vieli/ucht,  um  Kun.st  oder  Gewerbe  handelt,  so  i>t 
die  Idee,  eine  einzelne  Stadt  zum  lUotto  einer  ganzen  Musikausstellung  zu 
machen,  neu.  An  und  für  sich  geboren  Mosikansstellnngen  heute  GK>tt  sei 
dank  noch  nicht  zu  den  Alltäglichkeiten,  und  das  Wesen  der  Prager  darf 
bisher  gewiß  als  neuartig  angesehen  werden.  Das  Vtrirnügen,  im  INIitttd- 
punkt  einer  ganzen  Ausstellung  zu  stehen,  kann  sich  allerdin/^s  nur  eine  Stadt 
li'i-teti,  die  wi«»  Prag  auf  eine  große  mn^ikalische  Vergangenheit  /nrUrkldirkt. 
L)te  gün.^fiLM'  Lifeographisrlie  Lage,  die  es  noch  In  ute  zur  wichtige«  J)urcli- 
gaüg&atatiou  auf  der  grolien  Heerstraße  des  norddeutschen  und  süddeutschen 
Konzertlebens  macht,  hat  schon  frühzeitig  fremde  Kttnstler  nach  Prag  gelockt. 
Andererseits  war  es  Prager  Künstlern  ein  leichtes,  von  ihrer  Geburtastadt 
aus  in  alle  Welt  zu  wandern,  und  tatsächlich  finden  wir  Künstler  aus  T5")hmen 
im  Laufe  der  Jahre  und  Jahrhunderte  so  ziemlich  über  die  ganze  zivilisierte 
\\  elt  verstreut.  Hierüber  Tin  orientieren  war  in  erster  Linie  der  Zweck  der 
Ausstellung,  die,  vom  Dürerliuml  in  ()sterreich  dnrchgeführf,  unter  der  wissen- 
i»chaftUchen  Leitung  Dr.  Bichard  Batka's  stand.    Es  läßt  sich  denken,  daß 
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es  nicht  mû^rlich  war,  iu  lück<  ijl<iseni  Zuäuiiiiiienhang  alles  su  bieteu,  was  »ich 
auf  «lie  s|)eziflleii  Prag«  !-  MusikverliHltnissu  bezog,  —  an  und  für  nich  gchoD 
iijuntf  f'H  mit  SchwicrÏL'keiten  verbunden  sein,  Materif»!  von  willkürlich  ein- 
seitigtr  (^uftlitat  übt  rhaupt  zu  bescbafff-n  —  itnniinliin  bat  das  Dargebotene 
einen  niebr  ai«  nur  interessanten  Kinblick  in  tiab  Musikleben  au  den  Lleru 
der  Moldau  von  einet  und  jetzt  gewäbrt,  and  manches  Stück  war  danrattrf 
das  berechtigten  Anspruch  auf  historischen  "Wert  hatte.  In  swdlf  Abteilungee 
untifrriehtete  die  Ausstellung  über  die  alte  Zeit,  Mozart  und  seine  Zeit, 
Tomascbek  und  seirn  ii  Kreis,  das  Konservatorium,  Josef  Proksch,  fremde 
Künstler  in  Prag,  Kirbard  Warmer.  i]n<  Tbeater,  verstorbene  und  lebende 
Prai/er  IMusiker  daheim  und  iu  der  f  remde,  und  die  Oper  unter  Angelo 
Neumann. 

Machen  wir  nun  einen  Gang  durch  die  Ausstellung  mit  dem  Torsati,  nur 
bei  den  wichtigeren  StUcken  stehen  su  bleiben^  alles  andere  aber  nur  mit 
einem  Blick  zu  streifen  oder  gar  stillschweigend  zu  übergehen. 

Die  alte  Zeit  konnte  natürlicli  nicht  durcb  Originale,  sondern  nur  durch 
wissensebaftliche  Abhatsdlungen,  Neudnnkt  und  liibler  vertreten  Pein,  wie 
<lie  einscblägigen  ArlMitcn  Riobard  BafkiTs,  die  Lieder  Mülichs  vou 
Prag,  den  Prager  liondellus  aus  dem  Anlaug  des  15.  Jahrhunderte  — 
der  Sopran  ist  ein  lateinischer  Hymnus  auf  die  heilige  Agnes,  der  Tenor  ein 
deutsches  Lied  »Ach  du  getruys  blut  von  alden  soln«  — ,  ein  Bild  Hsns 
Leo  Hauler's,  der,  einet  .ToachinHthaler  Familie  entstammend,  der  Prager 
Hofkajielle  KaisM  i  liudoH  sir.  wenigstens  nominell)  angehörte,  des  Jacobus 
(thUus.  der  zu  Prag  Kjiiitor  dn-  8t.  Jubanniskircbe  an  der  Furt  war,  drs 
Bassisten  Job,  Letmlmrd  Bernard  Forst  (16()0 — 1709),  eines  berühiiiteu 
Kircbensängers,  der  vor  Kaiser  Josef  f.  bei  dessen  Besuch  iu  Prag  Mingto 
durfte,  und  des  Grafen  Franz  Anton  Sporck  (1668—1738),  des  Gründen 
der  nach  ihm  benannten  Prager  Oper. 

Weit  abwecbslungsreidier  und  mit  wichtigen  Dokumenten  ausgestattet  war 
die  ]^^ozart-Abteilung.  Es  ist  begreiflich,  daß  in  der  Don  Juan-Stadl 
siih  fast  alles  wni  dir  (^pvr  bewegte,  die  hier  volleixict  ward  und  hier  ihre 
l  rauttübrung  erlel)te.  Fines  der  kostbarsten  Stücke  war  die  Jlcrrn  frit* 
Doneliauer  gehörige  vierbandige  Partitur  dieses  Werkes,  die  als  sog.  Prager 
Partitur  vielfach  kommentiert  wordeu  ist.  Ferd.  Bischoff  widmete  ihr  in  der 
N.  Z.  f.  M.  (1895,  Nr.  d)  einen  eigenen  Artikel  und  führte  entgegen  der  Be- 
hauptung, es  sei  die  Orig  i  nal  partitur,  den  Kachweis,  daß  es  eine  ncdi 
während  ^Mozart's  Anwesenheit  in  Prag  von  zwei  Kopisten  angefertigte  erst« 
Abselirift  sei,  die  wegen  zablieicher  eigenhändiger  Kintraguniren  und  Kor- 
rekturen Mozai-t's^,  >'/uniicbst  dti  Uriginalpartitur  die  heachtenswertt  ste  Nieder- 
schrift eines  dri  grüßten  Meisterwerke  der  Tonkunst  ist.«  über  diese 
titur  hatte  auch  der  erste  Prager  Konservatoriums-Direktor  Friedrich 
Dionys  Weber,  welcher  noch  unter  Mosart  die  »Figaro «-Proben  mitgemscbt 
hatte,  in  einem  au  Dr.  Feuerstein  gerichteten  Brief  vom  18.  April  182D  (abge- 
druckt von  Proehazka  in  »Mozart  in  Prag*,  S.  136}  Auskunft  erteilt.  Seine 
Ausiübnnv."  <•  an  jener  Stelle  ergänzt  nun  ein  neu  aufgefundener  Brief  vom 
4.  Juni  Ih-Ü,  wüim  es  heißt: 

>.Miin  kauu  nach  Auswige  derer,  welche  sich  der  ein/einen  Lnistände  un«l  Bej^ebea» 
heiten  aus  der  Zeil,  wo  Mozart  den  Dun  Juan  in  Prag  komponierte,  noch  erimisra. 
&\h  Itestiinmt  annehmen,  daß  davon  kein  vollständiges  Manuskript  je  existiert  habe, 
sondern  daß  hör  hsteiis  nur  Fragmente  hier  und  da  verbürgen  sein  können.  w<  il  ^I"^ 
zart  an  tUeser  Oper  nicht  immer  bei  einem  und  demselben  Sobreibpulte  srbeitett^ 
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sondern  in  verschiedeiu  ii  Örtem,  wo  «ich  ilim  ein«'  Gr'kM.'Pnli(  it  darbot,  seinem  Goi-^to«?- 
dnuige  Liüt  zu  machen,  ja  sogar  beim  Kegelspiel  im  Kreise  seiner  besten  Freunde, 
wo  er  cbum  auf  einselnen  BlSttem  bald  dieie»,  bald  jenes  entwarf  und  erst  später  das 
Qodi  Fohlende  auf  einem  anderen  Blatte  ergänzte,  wie  es  der  Fall  mit  dem  Finale  des 
or^t«  Ti  Aktes  und  mclircn  n  andiTen  Stücken  war,  wo  er  nur  meisten»  die  Singstimnie 
mit  i^uartettbegleituiifî  in  Partitur  setzte  und  dann  auf  einzelnen  Blättprn  die  ßlas- 
iustrumente  aus  dem  Kopfe  dazu  niederschrieb.  Daraus  läßt  sich  auch  erklären,  warum 
Mozart  von  derselben  Pioiition  ....  für  sich  eigens  eine  Abschrift  machen  ließ,  tun 
sie  mit  nach  Wien  zu  nehmen,  welches  or  sicher  nnterlassen  babcn  würdej  wenn  er 
ein  vollständiges  Manuskript  in  Iläijili'n  ii<^lmbt  hätte,  um  so  molir.  als  er  seine  Ab- 
reise von  Prag  wegen  der  noch  niclit  vollendeten  Abschrift  um  einige  Tage  verschieben 
mnßte.  Auch  ist  et  gewiß,  daß  dieses  zweite  Exemplar  nicht  die  Bestimmung  für 
eine  zweite  liüline  haben  konnte,  weil  ^lo/art  da»  Recht,  die  Partitur  an  andere 
Theater  an  verkaufen,  an  den  Prager  .  Impressario  unbedingt  abgetreten  hatte.« 

Diese  Ausführungen  Weber's  bedürfen  einer  Kichtipstellun^ç.  Vor  allem 
beaitzt  Paris  das  Autograph  des  Don  Juan,  und  dit  s<-  Tatsache  allein  wirft 
die  an  deren  Xichtexistenz  geknüpften  Bemerkunirt  n  WV  lx  r's  über  den  Haufen. 
Außerdem  stimmt  die  Prn'^er  Partitur,  also  die  Abschrift,  mit  dem  Auto- 
graph, selbst  in  vielen  Kieiiiij^keiten,  ao  sehr  übereiu^  daß  an  deren  Ab- 
etaauniing  von  diesem  nicht  gezweifelt  werden  kann.  N^ien  der  Parttkir 
beansprodit  das  zweibändige  Mannakript  des  eraten  Don  Juan-Klavierananiges 
(636  S.],  den  Job.  Baptist  Kucharz  in  Prag  anfertijjfte.  besonderea  Intér- 
esse. Aach  der  erste  Prager  Don  Juan,  Luigi  Bas»i,  der  Theaterdirektor 
(tnnrdasoni,  der  erste  Biotrraph  Niemetschek  waren  vertreten,  ebenso 
<l;irs  Klupanr  Duschek,  in  lUren  L'astfreiem  Landhauf^e,  der  >BertramkH«, 
Mozart  die  Oper  vollendete,  Josefa  Duschok  sogar  mit  einem  Unikum,  einem 
kolorierten  Kupferstich,  den  nadi  einem  Bilde  von  Haake  Âugart  Clar  1796 
gestochen  hat. 

Der  dnreb  seine  Beziehungen  su  Goethe  bekannte  Komponist  Weuxel 

Tomaschek,  aus  dessen  Kachlaß  ein  Album  mit  43  ortc«^eschichtlicb  wich- 
tigen Stikkt  ii  ausgestellt  war,  wurde  als  renomniiertt  i  Klavierlehrer  durch 
Briefe  und  Handf?chriften  seiner  Schüler,  der  Pianisten  Ignaz  TedescO) 
Julius  ScIniHioff  und  Ab-xauder  J)r»  v«i  hock  vorgeführt. 

Das  Prager  Konservatorium  war  vertreten  durch  Bilder  und  Schriftatücke 
des  bereits  erwähnten  Direktors  F.  D.  Weber  und  seines  Kachfolger*  Joh. 
Friedrich  Kittl  (von  letxterem  das  Manuskript  einer  bisher  ungedmckten 
Messe  in  C,  die,  zum  ersten  Veni  sancte  seines  Direktorate  komponiert,  am 
1.  Oktober  1844  zum  ersten  Male  aufgefühi-t  wurde),  der  Lelirer  Joh.  Peter 
und  Friedr.  Wilhelm  Pixip,  »1»  s  ViollnisttMi  Moritz  Milder,  und  dew 
(y'ellisten  Julius  Gulterniann;  von  ik-n  Scbiilern  seien  nur  Heinrich  de 
Ahna,  das  frühere  Mitglied  des  Joacbim>(^uartettb|  und  Franz  Marschner 
genannt* 

Als  geschlossenes  Ganse  trat  die  Musikbildnngsanstalt  Proktch  auf.  Ihr 
Gründer  war  der  aus  Beichenberg  gebfirtige,  bei  Logier  gebildete^  blinde 

KlaTierjKidagog  Josef  Proksch,  der  Verfa-^^er  d.  s  »Versuches  einer  ratio- 
nellen Ziehrmcthode  im  Pianofortespiel« .  Welcher  Wertschätzung  er  sich 
Seiten«  der  nambaftej'ten  Musiker  «etnor  Zeit  zu  erfreuen  h'»tte,  ])ew<  isen  die 
Kiutr  au^nnif^en  in  das  Gedenklineli  der  Anstalt,  wo  u.  n.  Tli-kfor  iiei  lioz  nn<l 
Haus  v.  Büiow  in  höchst  aiierkeunenden  Worten  von  Joset  Proksch  und 
seiner  Methode  spredien.  Zu  seinen  Sehülem  gehörte  WUbelmine  Claus- 
SsarTady,  einst  eine  beaehtete  Rivalin  der  Klara  Sdiumann,  Frans 
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Beiirlc  l,  der  schon  in  jungen  Jahren  in  Berlin  starb,  Friedrich  Sme- 
tana,  der  an  Marie  Prokseh,  die  Tochter  >8eine8  unvergeßlichen  Lehrer^t  da»* 
Kluvierarrangement  seines  Quartetts  >ÂU8  meinem  Leben«  sendet  und  sich 
in  Mnem  Brief  aqb  Gothenburg  9.  Sept  1868  Aber  seine  KlaTierbearbeitong 
6«r  Tannb&aser-Oavertüre  ausfOhrlich  änBert.  Im  Sinne  ihres  Vaters  wirkte 
)tfarie  Proksch  bis  zum  Jahre  1900,  au  ihren  Schülern  sShlt  der  Lieder- 
komponist Anton  Hückauf. 

Wiclitige  Dokumente  enthielt  aucii  ilie  Abteilung  >  Fremde  Künstler 
in  l'rag«.  Da  war  das  untersclirieben©  Titelblatt  mit  Siegel  vom  llraschlag 
der  »Partitur  der  Oper  ,Fidelio',  gesandt  dem  königlich  Ständischen  Theater 
in  Prag  am  5.  September  1814,  von  den  Verfassern  Treitschke,  L.  Tan 
Beethoven.«  Dabei  lag  ein  Zettel  mit  Vonchriften  für  die  AnfifUbrang,  tod 
denen  nns  manche  recht  sonderbar  anmuten,  vreil  sie  zeigen,  wie  selbst  große 
Komponisten  ihre  Werke  dem  Hotstift  der  Kapellmeister  auslieferten.  Wir  lesen  : 

3.  Die  Ouvertüre  mir  dann  abzukürzen,  ^vcnn  sie  zti  lang  schiene.  4.  Die  Arie 
Tiiit  obl.  Violiu  und  Violoncello  auszulassen,  ü.  J)eii  ^J'ext  naeli  Gefallen  abzuändern 
und  zu  verkürzeu.  tt.  Den  Chor  der  Gefaugeneu  in  bessere  Verbindung  mit  dem 
StOdce  sn  bringen  ...  9.  . . .  das  erste  Teraett  su  veifcUnen,  nSaûidï  jenes  mit  dem 
Klopfen  ...  13.  Yerglsidrai^  des  italienischen  BUchels  mit  dem  dentiehen  mid  Ver- 
besserung des  letzteren.« 

Des  gri')ßttn  Interesses  aber  durfte  ein  bisher  verinutlidi  ungedrackter 
Brief  Beethoven's  sein,  der,  Baden  19  Si-jit.  1814  datiert  und 

»An  Seiner  Wohlgeboren  Herrn  Kauka.  Doktor  der  Hechte  im  K9nig- 
reieh  Böhmen  in  Prag« 

gerichtet,  auf  4  vollen  Seiten  Quart  die  nnleidige  Kiosl^^sche  Streitsache 
betrifft* 

>Mein  iilIeTliel»sf«  i  fn  undlicher  K.  Da  ich  auf  gut  Glück  an  Sit  geschrieben, 
ohne  ihre  rechte  Wohnung  zu  wissen,  da  ich  Urnen  ebenfalls  so  «len  Kluvi'^TT',n«zug  des 
Fidelio  geschickt,  so  wünsche  icii  zu  wissen,  ob  Sie  sowohl  den  Bi-ief  als  den  Klavier- 
aaszng  erhalten  haben!  Wie  ich  seufse,  endlich  die  Kinsky'scfae  Sache  sn  einem 
baldigen  und  guten  F^iide  gebracht  /\i  sehen,  das  ist  wohl  leicht  zu  Bchließen  . . .  Ich 
bitte  —  ich  beschwöre  Sie  —  ii  li  iiille  Ihnen  -/n  Dtreii  Füßen,  îti  Tin*-  A'-'ue,  um 
Ihren  Hals  —  ich  weiß  nicht,  was  ich  alles  tun  werde  und  nicht  tun  werde  .  .  .  Ein 
Werk  von  mir  liegt  bereit^  sobald  Sie  Ihr  Werk  vollhrscht  haben,  um  Ihnen  gewidmet 
sa  werden  und  meine  Hodiachtung  zu  bezeugen.  .  .  .  Wenn  ich  wirklich  üo  unglück- 
lieh  bin,  daß  Sie  ganz  und  gar  nicht««  auf  mieli  liaUon,  so  halten  Si'-  wenigstens  desto 
mehr  aut  die  Angelegenheit  Ihres  leidenden  Freundes  Ijulwijr  van  Beethoven.« 

Von  Pagnnini  war  der  Kontrakt  (19.  ÎVov.  1828)  über  seine  in  Prag 
zu  vei Hnstaltenden  Konzerte  üiiff^elejjt,  vonliifjjrt  das  Notenuianuskript  vom 
»Hussiteu-Xded  (15.  Jahrhundertj.  Für  Fianoiurte  gesetzt  und  Sr.  £xzeUeu2 
Grafen  Cbotek,  Oberstbnrggrafen,  ehrfurchtsvotl  gewidmet.«  Die  Mdodie 
falersn  hatte  man  Liszt  gelegentiich  seines  Aufenthaltes  in  Prag  im  Jahre 
1840,  als  aus  dem  15.  Jahrhundert  stammend,  zur  Komposition  unterbreitet. 
£«  hat  eich  aber  herauB^(estellt,  daß  Lii^zt  damit  ein  Opfer  njitionnler  Chau- 
vini?ten  tjeworden  ist,  daß  nur  der  Refrain  altkirchlich  ist,  alles  andere 
aber  eni  1830  von  einem  ^'>'\\  issen  Krow  komponiert  wurde.  —  Berlioz 
üchreibt  freundschaftlich  an  Kittl,  der  Kchun  frühzeitig  seine  Stellung  alô 
Leiter  der  Eonserte  dw  Konservatoriums  dasu  benutste,  um  mit  aller  Ent- 
schiedenheit fur  Berlios  und  die  Neuromantik  einzutreten. 

Wertvolles  bot  die  "Wagner-A  usnte!  !  ung.  Kin  l^ild  Direktor  Weber's 
erinnerte  daran,  daß  Weber  1832  Richard  Wagner's  C7dur-Sinfonie  von  seineu 
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»Schülern  spielen  ließ  und  ihm  bezüglich  Mozart'scber  Tempi  manehe  wichtige 
Anregimg  prab,  ein  Bild  Tomasc hek V,  dnR  "Wap-iicr  iiicht  vpr!<liumte,  in 
Prag  dem  hocliaiifreseheneii  IMusikimpst*  Ht-inc  AutwüHuii':  zu  madion  und 
aus  seinem  Munde  eine  lebendige  Schilderung  der  Person  lieethoveu's  zu 
h&ren,  der  Klavierauraug  der  Kittl'schen  Oper  »Die  Franzosen  vor  Nizza«, 
daß  Wagfuer  seinem  Jngend&eund  den  Text  der  »Hohen  Braut«  zur  Kom- 
position überließ}  ein  Brief  an  den  Grafen  Nostiz  mit  der  Bitte,  daß  den 
Zöglingen  des  Konservatoriums  gestattet  werde,  bei  einem  von  ihm  in  Prag 
zu  veranstaltenden  Konzerte  mitzuwirkfü,  (Iffrfin.  <hf\  Wafrner  ]\ivr  A'w  regsten 
kün5itl»'ris(la'n  und  ])('rsönlichen  Beziehungen  uutfrluült.  Kin  St:iii)iii!)nr)î>>lfitt 
d«a  i'ragtrü  Eduard  Hanslick  —  »Die  Kunst  ist  ein  Spiil,  aber  keine 
Spielerei«  —  iBst,  wenn  man  von  Wagner  spricht,  nicht  die  freundlichsten 
Gedanken  ans.  Wie  ganz  anders  war  der  ideale  Heinrich  Porges!  Ihm 
schickte  Richard  Wagner  im  Parsifaljalir  den  ersten  Tann)iäuser<KIavieran8SOg 
mit  der  reizenden  Widmung:  »Es  lebe  Heinrich  Poiges!  Dem  Bildner 
lastger  Blumen  nun  leuchte  Venus'  Lumen!« 

Von   flrn  Theaterleuten  hatte  wohl  Carl  Maria  von  Weher  f]'!^  beste 
Kecbt,  aui  meisten  beachtet  zu  werden.    Kr,  1813 — IblÜ  Kapellmeiöter  am 
Prager  Theater,  mit  der  besonderen  Mission,  die  darch  Wenzel  Mailer's  Un- 
fähigkeit ganz  zngrunde  gegangene  Oper  zu  reorganisieren,  ist  mit  dem  Titel- 
blatt der  für  die        fftihru  ng  im  Prager  Theater  bestimmten  Partitur  zur 
Eurj'anthe«   und   einem  urheberrechtlich  interessanten  Bundschreiben  ver- 
treten.    Von    verstorbenen  Prager  Musikern  seien  nur  Wenzel  Heinrich 
\'e  i  t  und  Eduard  Tauwitz,  deren  Mjinnerchöre  noth  heute  viel  gesungen 
werden,  und  der  Musikhistoriker  A.  W.  Ambros  genannt,  von  den  leben- 
den sind  die  namhaftesten  Biets  ch  und  Prochaika.   Pirager  Musiker  in 
der  Fremde  waren  bzw.  sind  n.  a.  Ignaz  Moscheies,  J.  W.  Kalliwoda^ 
der  Komponist  des  »Deutschen  Liedes«,  W.  A.  Kémy^  der  Lehrer  Busoni'si 
Kienzl's,  Weingartner's  und  Heuberger's,  Heinrich  Porges,  der  Musikschrifb- 
}-f»ll»r  Albin  Swoboda,  der  Pellist  Po^mm  t,  der  Pianist  Alfred  Grün- 
leld.     Die  letzteren  schlagen  leicht  die  Brut-ke  zu  den  KflpellmeiBf erii,  die 
aus   der  Schule  Angelo  Neumann'^9  hervorgegangen  sind,   Anton  Seidl, 
Karl  Mnck,  Onstav  Mahler,  E.  N.  BeznicelÉ  und  Leo  Blech.  Auf  alle 
diese  aber,  die  mitten  im  kfinstlerischen  Leben  der  Gegenwart  stehen,  brandit 
hier  nicht  weiter  hingewiesen  zu  werden. 

Prag.  Bniat  ByolmoTSliy, 


Mluikberiolite. 


Dresden«  Bs  kann  die  Leser  lUeser  Zeitschrift  wundernehmen,  daß  von  Dresden 
and  seinem  kOnstlerisehen  lieben  so  viel  in  der  Welt  geredet  nird,  und  an  dieser 
Stelle  doch  nicht  viel  darSber  zn  finden  ist.  Das  liegt  danm,  daß  am  lloflhester 

allerdings  <1<t  Gegenwart  und  ihren  Er/entnmg-on  in  größerem  Umfange  Rechnung'- 
^"•etrasren  wird,  was  auch  gewissenhaft  von  mir  bezeugt  zu  werden  pfle<:t  ;  iiliur  im 
Kouüertwesen  werden  die  Veranstaltungen  vou  Woche  zu  Woclie  zahlreicher,  die 
kfinstleriscfae  Ausbeute  halt  damit  nnr  ungleichen  Schritt.  Eine  Ausnshme  bildeten 
die  bei  ihrem  Beginn  besprochenen  Orgelkonzerte,  die  Herr  Alfred  Sittard  im 
F'ranijeliselicnKirchenraumc  der  KTin-tfrowcrbcausstellunp;  vcrnnstaltet  hat.  In  zwanzig 
Konz^^rtcn  hut  er  nicht  allein  rühmenswerte  Leistungen  dargeboten,  sondern  auch  durch 
die  besondere  Anfstellong  der  Programme  za  fesseln  verstsnden.  Von  Sebastian 
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Bach  spicUf  »  r  droizehn  PräIndien,  Phantasien,  Tokkaton  und  Fugen,  nud  außordt  in 
fünf  Choralvorspiule;  von  W.  Fr.  Bach  ein  Konzert  in  D-moU,  zwei  K-onzerte  vou 
Uändel,  drei  große  Werke  von  Boellmann,  Tier  Stficke  tob  Btshm«  und  oben- 
drein noch  eine  vorzügliche  Answahl  von  modernen  Werken,  deren  Verfasser  Liszt. 
Schumann,  Bossi.  Guihnant,  Reger  und  Snii  t  Sai'ns  '.inrl.  womit  aVitr  das 
Gebotene  noch  gar  nicht  erschöpft  ist.  Von  eigenen  Kompositionen  führte  i-r  drei  gut- 
gearbeitete Choralstudien  aus.  Die  außerordentlichen  Vorzüge  in  bezug  auf  die  Technik 
und  das  SiUgelUU,  das  die  Eigenarten  der  Tenoliiedenen  Meister  ToUkommen  zu 
ihr(<m  Recht  kommen  läßt,  sind  schon  mehrfach  rühmend  hervorgehoben  worden, 
»laß  nur  übripr  bloiV>t,  noch  einmal  :iuf  dif  wundiTvolli'  Ov'A'  \  der  Königlichen  Hcf- 
orgeibauer  Gebrüder  Jehmlich  hinzuweisen,  denen  außerdem  ein  besonderer  Dank 
dafnr  gebülnt,  daß  lie  das  prachtTolle  Werfe  imter  großen  Kosten  und  Opfern  snr 
Verfügun<r  U'-^ttllt  Laben. 

Till  .Musiksalon  Bertrand  Roth  wurdeu  in  l'iinu'  der  Sonntag  vonnittao-  sta^^t- 
hndenden  Veranstaltuncron  AVerke  vou  Karl  Grammann  anffrcfîihrt,  darunter  das 
Quintett  in  Q-moU  für  Klavier  und  Streichinstrumente,  eine  Reihe  vou  Liedern  mtd 
ein  ttimmungsToUes  Notturno  für  Violine  und  Harfe.  Ans  ihnen  lenchtete  wieder 
der  fein  enipfindende  Musiker  hervor,  der,  allem  Streben  nach  äußcrlidien  Wirkungen 
uidiuld,  ruhig  und  »'mst  den  ihm  vor*fezeirhnef f»n  \V€»f»-  weitergfsrhritten  ist  und  gc- 
schatieu  hat,  wie  es  ihn  drängte,  nicht  buhleud  um  die  Gunst  des  Publikums,  der 
dämm  aber  auch  nickt  in  den  heute  fibHchen  Fehler  geraten  ist,  in  die  tJntrenc  g^cgen 
—  sich  selbst. 

Itn  >Musik]'äda<j;ogi5cht'n  Vt  reinf  veranstaltote  Otto  Neitzel  einen  jener  lehr- 
reichen Abende,  an  denen  er  nicht  nur  als  Klavier-,  sondern  mehr  noch  als  Lehr- 
meister seine  gespannt  lauschenden  Zuhörer  in  die  Geheimnisse  der  klassischen  Kunst- 
werke etnfohrt.  Li  eingehender  Weise  beleuchtete  er  die  Sonate  Dp.  106  und  die 
Phantasie  Oj),  77  von  Beethoven.  Er  gibt  zu  den  einzelnen  Sätzen  und  Motiven 
dichterische  Krklärnncfen,  die  er  selbst  als  Versuclu'  lietiaclitft.  die  danun  auch  ganz 
anders  ausfallen  können.  £s  kommt  nur  darauf  an,  von  dem  Gesichtspunkte  aus  au 
4ie  Werke  heranzutreten,  daß  sie  nicht  allein  der  masikaUsohen  Phantasie,  sondern 
Tiel  starker  der  seelischen  Erregung  in  Verbindung  mit  gci.Hiiren  Vorstellungen  ent- 
spmnpron  sind.  D;i  flie  bestimmten  Anliallsjiunktt  hierfür  fehlen,  so  ist  natürlich  der 
Deutung  des  Hintergrunde?  ein  überaus  {/roßcrSpielraum  übrig  gelassen  worden.  Ks  wird 
also'  niemals  die  eine  gegebene  Erklärung  die  allein  richtige  sein  können,  sondern  ihr 
Entdecker  wird  sich  damit  beruhigen  miissen,  dem  selbständig  denkenden  und  f&hlen- 
don  Zuhörer  eine  treibende  Anrep-unp:  gegeben  zu  haben.  Das  ist  der  Nutzen,  der. 
^Neitzel  im  Interesse  einer  lebendi^'en  Kuu^tanschauung  mit  seinen  erläuternden  Vor- 
trägen stiften  will  und  auch  wirklicli  stiftet. 

In  einem  der  Sinfoniekonzerte  der  Königlichen  Kapelle  wurde  die  Tondiehtnng 
Frühling  von  dem  noch  jungen  Komponisten  Paul  Sehein  pflüg  unter  der  Leitung 
des  Generalmu«ikdin  ktors  von  Schuch  zum  ersten  Male  öflFentlich  aufgeführt. 
Der  Name  Scheinpflug  wurde  zuerst  in  w^citeren  Kreisen  genannt,  als  sein  Leben 
sprühendes  Klarierquartett  auf  der  Tonkünstlerrezsammlung  des  AUgemeineci  Deut^ 
sehen  Musikvereins  in  Basel  1903  aufgeführt  worden  war.  Wurden  schon  in  diesem 
Werke  SfM  lenkUmpfe  niusil<;ilis(  Ii  ausgefochteu,  so  noch  melir  in  dem  genannten 
Orchesterstii<k,  dn  dir  reichen  instrumentalen  Au'^drucksmittel  eine  weitere  und 
breitere  Kntialtung  der  iuucren  Vorgänge  gestatten.  Nicht  umsonst  nennt  er  diese 
Frfihlingsdichtung  Ein  Kampf-  und  Lebenslied.  Darin  liegt  schon  ausgesprodien. 
daß  die  Sturm-  und  Drangperiode  im  Schaffen  dieses  Komponisten  noch  nicht  ab- 
go8chlo«?cn  i'^t,  daß  es  ihn  treibt,  seine  Zuhörer  an  dem  unruhevollen  Wogen  in  seinem 
Innern  teilnehmen  zu  lassen.  In  den  Emphndungeu  selbst  bekundet  er  seine  eigene 
starke  Personlidikeit;  in  der  Art,  wie  er  sie  iußert,  stdit  er  ganz  im  &mne  der 
augenblicklich  herrschenden  Sucht,  alles  auf  die  Spitze  zu  treiben.  Dadurch  werden 
die  Gegensätze  zwi^fhon  Lircll-'n  Tntrrvallcn.  harten  Kllinp^en  und  anderer5rit<:  er- 
habenen Zügen  und  melodischen  Sr.  lli  n  von  bcrückrn.lcr  Seliöniieit  so  schrotl  heraus- 
gehoben, daß  der  Eindruck,  bessonderb  der  erste,  nicht  lu  dem  Maße  den  Hörer  ge- 
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fangen  nehmoi  kann,  wie  das  von  einem  «tarken  Talente  leiigende  Kunstwerk  es  sonst 

tnn  würde. 

In  ganz  anderem  Sinne  muß  das  Werk  angesehen  werden,  das  am  anderen  Tage 
in  derDreikönisfskirche  von  der  Kobert  Schumann^schen  Singakademie  zur  ersten 

Aufführung  gelann^r.  Ihr  Leiter,  Albert  Fuchs,  war  zugleich  der  Dichter  und 
Scliüpfer  der  kirchlichen  Tondichtung:  Selig  sind,  die  in  dem  Herrn  sterben. 
Der  Held  des  Dramas  erlebt  alle  Begebenheiten  in  einem  träumerischen  Zustande, 
der  d«r  bevorstehenden  irdischen  Anflosung  vorangeht.  Dafi  die  MSgliehkeit  eines 
soldien  Vorganges  denkbar  ist,  hat  Fuchs  bewiesen  —  und  die  Mosik  war  dabei  seine 
wirlvsame  Tlrlfci  iii.  In  ihr  finden  sich  keine  krassen  Wirkungen,  sie  atmet  «lun  liweg 
vollkommene  Abgekläilheit.  Er  verschmäht  aber  auch  die  modernen  Mittel  nicht  und 
weiß  sie  geschickt  anzuwenden,  indem  er  bei  der  Verurteilung  de»  Belsazar  nnd  bei 
don  Tode  Christi  Kastagnetten,  Xylophon,  Tambourin  und  gedUmpHe  Blechinstru- 
nicntr-  eintreten  lüBt;  aber  «-'pinn  Instrumentation  atmet  stets  eine  Vornehmheit  und 
ein  künstierisehes  ^laßhalteu.  Die  melodischen  Linien  verraten  ürs^>ri!nf:jhchkeit  und 
werden  nicht  durch  rliytiimische  Übertriebenheiten  g^tört.  Die  Bciiaudlung  der  Sing* 
stimmen  ist  meisterhaft,  und  die  ChSre  sind  an  vidon  Stellen  von  mftehtiger  Wirkni^. 
Die  Aufführung  war  eine  höchst  gelungene. 

In  der  Oper  wiirdc  zu  Bejrinn  der  Spielzeit  nach  den  Ferien  Flauto  solo  von 
d'Albert  und  Hans  von  Wolzogen  mit  schönem  Krfolge  aufgeführt  und  ist  bereits 
oft  wiederholt  worden.  Außerdem  wurde  der  Oberon  mit  völlig  neuer  AussUittoDg 
einstudiert  und  erzielte  volle  Häuser. 

Der  ^loloch  von  Schi  M  i  i.  ^-s.  B.i  der  Frage  nach  der  Bcdcijtunr;;  eines  neuen 
Werkes  handelt  es  sich  heutzuta^^e  l»ereits  nicht  mehr  uiu  den  künstlerischen  Wert, 
wenigstens  nicht  in  erster  Linie,  »undern  um  die  Möglichkeit,  ob  es  eine  —  Sensation 
zu  w^en  verspridkt,  was  so  viel  bedeutet)  daß  besondere  'Äußerliche  Beiimittel  vor^ 
hauden  sein  müssen,  durch  die  das  Pubb'knm  an  die  Kasse  gelockt  werden  kann.  Vor* 
lUiitig  «sind  die  Zeiten  vorüber,  in  dencTi  die  Deutschen  mit  Stol?:  den  anderen  Nationen 
gegenüber  von  sich  behaupten  konnten,  daß  es  ihnen  mehr  um  die  Kirnst  ab  um  das 
Geschifb  zu  tun  sei  Die  Ausübung  ist  sdion  gKok  in  das  Fahrwasser  der  Virtnosen- 
kSnste  im  sddimmsten  Sinne  geraten,  und  die  schafl'ende  Kunst  arbeitet  nur  auf 
die  "Wirkungen  los,  ohne  zu  frai^en.  ob  auch  eine  t^i  nügendo  oder —  edle  T'rsacho  da- 
ilir  vorhanden  ist.  Darum  ist  es  nicht  gleichgültig  für  ein  Werk,  wann  es  erscheint. 
Als  vor  einer  Reihe  von  Jahren  der  italienische  Verismus  in  der  Blüte  stand,  und 
das  Publikum  schon  Blut  riechen  mußte,  noch  ehe  der  Vorhang  aufgesogen  wurde, 
hätte  niemand  wugm  können,  im  entgegengesetzten  Sinn(>  aufzutreten:  er  wäre  unbe- 
richtet  geblieben  oder  ausgelacht  worden.  Erst  abs  die  Übersättigung'^  eingetreten  war, 
da  kamen  >Hän8el  undGretel«  und  vollbrachten  mit  ihren  schiicbtoa  Weisen 
und  ihrem  unsdialdigcn  Kindertreiben  das  Wunder,  den  vordorbenen  Qesohmaok 
einigermaßen  zu  verbessern  und  in  gesündere  Bahnen  zu  lenken  —  wenigttens  für  kuno 
Zeit.  Jetzt  befinden  wir  xms  wieder  in  einem  Zustande  der  Verwilderung.  Mögen  die 
Urteile  über  die  >Salome«  ausfallen  und  auseinandergehen,  wie  sie  wollen  —  in  dem 
einen  Punkte  stimmen  die  einsichtsvollen  überein,  daß  der  durch  sie  erzeugte  Bausch 
bald  vorübergehen  wird.  Noch  ist  er  aber  voriianden:  und  darum  kommt  eine  so 
ernste  Mahuung  zur  Umkehr  wie  der  »Moloch«  von  Max  Schillings  um  ein  oder 
«wei  Jahre  7:u  fnih. 

Was  Schillings  schon  vor  zwölf  Jahren  beim  Erscheinen  der  >lngwelde€  ver- 
heißen hat,  das  hat  er  erföllt:  er  ist  der  bedeutende  Musiker  gewordoi,  der  es  wagen 

1)  Dieser  Auffas«!ung  begegnet  man  heute  sehr  häufig,  obgleich  sie  den  Tatsachen 
nur  in  sehr  beschränktem  Maße  entspricht.  Am  einfachsten  sprechen  die  Daten  der 
markantesten  Werke:  Oavalleria  (Rom  1890},  Der  Bajazzo  (Mailand  1892),  Hinsel  und 
Gretel  Weimar  1^8).  Von  einer  eigentlichen  Übersättigung  an  veristischen  Stücken 
kann  bei  Erscheinen  von  >Hän8el  und  fir'te!  durclians  nocli  nicht  die  Kede  sein 
da  ^ie  um  diese  Zeit  ihre  Siegeslaufbahn  lu  Deutschland  noch  nicht  beendigt  hatten. 

D.  Bed. 
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darf,  sich  eines  traprischon  Slofles  zu  beniäcliti}]fen.  Er  hat  sîcli  auf  der  Linie  weiter 
bcweq:!,  diu  Wagner  vom  >L()hengTin«  durch  den  »Ring»  hindurch  zum.  »TristaiK  ge- 
zogen hat.  Für  ihn  gibt  es  keiiu)  Ijerechiiung  auf  das  Wohlwollen  des  f  ublikums. 
aondern  er  macht  Bich  den  dramatiecheii  Stoff  zu  eigen,  und  dimdi  die  Erfinder» 
nisse  der  Handlung  fühlt  «r  lieh  in  dci  Gestaltang  seiner  Musik  gebunden.  Da  sind 
keine  berechnete  Wirkungen,  da  sind  keine  unnützen  Häufungen  der  orchestralen 
Mittel,  keine  sinnbetäubenden  Klangküusieleieu,  keine  harmonischen  Verrenkungen. 
Mit  eiserner  Folgerichtigkeit  zieht  [sich  der  dnmstisofae  Faden  dorch  die  ganze 
Musik  hindurch.  Dabei  kann  SchillingH  rührende  melodische  Tone  anschlagen,  wie  in  dem 
Gespräch  zwischen  Teut  und  Teoda  im  ersten  und  in  deren  j'vnßnr  Szene  im  dritten 
Akte.  Auch  seine  dramatincheu  Motive  siml  niclit  —  Visitenkaiteu  zur  Erkcuuunir 
der  einzelneu  Personen,  sondern  tragen  den  Keim  der  Weiterentwicklung  in  sich,  wie 
daa  Molooh-Hotiv  beweiat,  dae  nachher  eicfa  bia  zu  einem  mUchtigoi  Chor  steigert. 
Ihm  steht  die  Verwendung  aller  znrzeit  vorhandenen  orchestralen  Errungenschaften 
vollkommen  zur  Vcrfiignng;  aber  er  verwendet  sie  nur  da.  wo  die  Situation  es  nötig 
macht.  Es  ist  kein  willkürliciies  Prunken  mit  einem  Staunen  erregenden  Können, 
sondern  ein  weises  Abwägen  je  nach  innerem  Bedürfnis.  Die  Beschribikong,  die  zieh 
Schillings  nach  dieser  Richtung  hin  auferlegt,  soll  auch  durchans  nicht  eine  abnchi' 
liehe  Gegenüberstellung  im  Hinblick  auf  andere  Erscheinungen  der  Oegenwart  teiu. 
sondern  ist  für  ihn  eine  kuustlerisehe  Notwendigkeit. 

Die  Diehtimg  stammt  von  Emil  Gerhäuser,  der  das  Fragment  Friedrich 
Hebbers  in  geschickter  Weise  ansgearbeitet  hat.  Dem  Ganzen  liegt  der  Religions- 
gedanke zugrunde,  wie  sich  der  Mensch  zur  Gottheit  verhält,  und  wie  dtircli  diî 
Religion  die  Kultur  en^eugt  wurde.  Hebbel  selbst  hatte  schon  bei  dem  Beginn  der 
Arbeit  au  seinem  »Moloche  an  eine  Verbindang  des  Werkes  mit  der  Musik  gedacht. 
Wie  das  gestaltet  werden  müßte,  darüber  war  er  in  einem  Irrtum  befangen,  der  aber 
glücklicherweise  keinen  Schaden  angerichtet  hat,  da  der  Plan  nicht  znr  Au^^führang 
gelangte.  Er  hatte  Robert  S  humanTi  für  eine  melodramatische  Bch;indlnng 
gewinnen  gesucht,  da  ihm  dessen  Komposition  seines  »Heideknaben«  aui>erordentiich 
gefallen  hatte.  Daß  dazu  ein  dramatischer  Musiker  h&tte  gehören  müssen,  das  war 
Hebbd  nicht  in  den  Sinn  gekommen;  denn  sonst  wire  er  nicht  gerade  anf  Schnmaiin 
verftUen. 

Die  Aufnahme  des«  Werkes  war  glänzend,  was  für  den  wirklichen  Erfolg,  den 
das  Werk  errungen  hat,  noch  nichts  beweist.  Auch  wundert  mich  nicht,  dalî  die 
zweite  AnflOhmng  nicht  so  gut  besucht  war  wie  die  erste;  aber  in  dieser  zweiten 
steigerte  sich  der  Beifall,  genau  so  wie  am  ersten  Abend,  von  Akt  zu  Akt  und  wurdc 
am  Schlosse  geradezu  enthn«^iastisch.  Darin  liegt  die  Aussicht  begründet,  daß  einige 
Zeit  vergehen  muß,  bis  das  Publikum  sich  an  dieses  ernste  und  großzügige  Werk,  da* 
frei  yon  aüen  sensationell«!  Beigaben  ist,,  gewöhnen  wird;  daß  aber  der  »Moloch« 
noch  als  eine  hervorragende  Erscheinung  der  Gegenwart  aUgamein  anerkannt  werden 
wird,  das  liegt  für  mich  außer  allem  Zweifel.  Eduard  Reuß. 

Leipzig.  Der  Kiedelverein  gestaltete  sein  erstes  Konzert  zu  einer  Schumann-Liszt- 
Feier,  um  an  diu  Todestage  der  beiden  Musiker  zu  erinnern.  Das  ergab  ein  nicht 
uninteressantes  Programm,  teilweise  unter  der  Devisa:  An  ihren  Sdiülem  sollt  ihr 
sie  erkennen.  Schumann  ging  dabei  leer  aus,  die  Liszt'sche  Richtung  war  mit  TM- 
8(>ke,  f'onielius  und  Wolf  vertreten.  Lehn-eieh  war  vor  allem  die  Gegenüberstellunir 
der  Orgelwerke  üher  B-A-C-H  (von  Schumann  die  erste  Fuge)  von  Schumann  und  Liszt 
Man  kann  heute  die  Werke  wohl  Ton  der  Seite  betrachten,  was  ihren  Schöpfern  Bach 
eigentlicli  war,  als  was  er  sich  ihnen  innerlich  vorstellte.  Auf  der  einen  Seite  der  in 
sich  versenkte,  über  den  heiligen  Namen  Bacli  grülielnde  Schumann,  auf  der  anderen 
liiüzt,  dem  Bach  als  der  Pionier  der  Gegenwart  und  Zukunft  erscheint  und  der  gleich- 
sam  in  Bach*s  Kamen  sein  so  überaus  kühnes  Werk  schreibt.  Der  Yortn^  der  Selig- 
keiten machte  noch  weiterhin  klar,  daß  Liszt  der  eigentliche  Festgeber  war.  Von 
Uno^o  Wolf  höitc  man  die  gi  i^flirhen  Tiieiler  auf  EichendortTi^che  Gediclite.  Di" 
(  höre  haben  in  letzter  Zeit  trotz  ihrer  Schwierigkeit  ziemliche  \'erbreitung  erlangt 
imd  sie  dürfen  tatsächlich  überraschen,  da  sie  Wolf  mit  21  Jahren  schrieb.  Ich 
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konnte  niich  nie  t'i^'ciitlich  Tiiit  ilnieii  liofrciimlcn.    Di'nn  iliescs  Kiimt-luMi  auf  kleinste 
Wenduii^ren,  .luf  einzelne  Wortt-,  woinuf  die  Liedi-r  zu  eiiifin  «ruteri  Teile  aufg'ebaut 
«ind,  hat  meiner  Ansicht  nacli  immer  etwas  Kleinliches.  Der  Rhythmus,  die  schlichte 
Lmigkeit  der  £iehendorff*sc1ien  Gediehie  gehen  &et  g«ns  verloren.  Wire  Wolff  nicht 
«in  so  feinnimiger  Schilderar,  man  könnte  die  lieder,  to  interessant  sie  sind,  aU  feine 
Karikaturen  einer  kleinÜrhen  Kunstrielitung-  annehnn.  Der  von  Com  (  1  i  n  vorgetragene 
dreiteilige  Liebeszyklus  für  Doppelchor  (auf  Text  von  Angelus  Silesiubj  ist  kein  he- 
ucmäßn  glücklidies  Werk.  Emen  Mangel  «ehe  ich  vor  aUem  im  Texi,  der  inaofem 
einer  Vertonung  nicht  günstig  ist.  als  er  eigentlich  viel  zu  musikalisch  iat,  d.  h.  ahn- 
lich wie  die  Musik  verfahrt,  indem  er  ül)er  das  rrloidie  Thfiiia  in  immer  anderor 
Weise  redet,  dabri  viele  Worte  gibt  und  dvu  Komponistm  zwiiict,  :iut' diese  imiiier 
wieder  einzugehen.  Trotzdem  Cornelius  überaus  planvoll  verfàhit,  ist  es  ihm  dennoch 
Hiebt  gelungen,  ein  gvofies  einheitlidies  Oanzee  hemuteUeOf  da  er  wieder  viel  su  ehr- 
lich iat,  lun  große  Formen  snf  Kotten  des  Textee  su  erzielen.  Unsere  Zeit  dringt 
mit  einem  gewi^^Pti  Beehte  wieder  auf  eine  vollere  Entfaltung  reiii  rrmsikalischer 
Mittel,  mögen  wir  uns  anch  insofern  in  einem  Durchgangsstadium  bchuden,  als  die 
Mnaik  mit  starken  Stimmnngaelementra  ohne  tieferen  lÜialt  arbeitet,  was  suletat 
nichta  anderes  heißt,  als  da0  man  ein  Bedürfnis  ffihlt.  musikalisch  gewissermaßen aas> 
XUrtihen.  sich  in  seelischer  Be?:iehtin|nf  mit  Musik  zu  stärken,  wenii^er  sieli  aufzuregen. 
Der  breite  Kaum,  den  die  ältere  Mu.sik  htute  einnimmt,  die  Beweguiifr  des  Volks- 
liedes, ist  wohl  auch  von  diesem  Standpunkt  aus  zu  betrachten.  Wenn  die  Chöre  der 
Alten  anf  kurae,  markante  Sitae  aufgehaut  sind,  die  sidi  fortwährend  wiederholen,  so 
l&ßt  ein  solcher  Text  die  Musik  in  ganz  anderer  Weise  zu  ihrem  Rechte  gelangen  als 
7..  B.  bei  den  langatmigen  Go'li'bten  des  Silesius  der  Fall  ist,  die  der  Musik  nur 
beschränkte  Entwicklungsmöglichkeiten  zulassen.    In  einem  andern  Konzert  des 
Riedelvereins  war  es  sehr  interessant,  neben  Brahma  (Requiem)  Brnekner^a  IfiO.  Psalm 
zu  hören,  und  zwar  wegen  tier  Wirkung  auf  das  Gefühl,  das  auf  geradezu  revolutio- 
näre Weis*'  anders  eingestellt  winl.    Der  (^pirensatz  von  m^ii'-rer,  titter  Besonnenheit 
und  KkstüBe  kann  einem  kaum  störker  zur  Besinnung  kommen       bei  diesen  Meistern 
und  besonders  diesen  Werken.  Bruckner  befindet  sidi  bei  einem  derartigen  Text  in 
b5diater  Ekatase,  er  schwebt  gleiehsam  fiber  der  Erde,  er  phantasiert  und  jubelt,  bei- 
nahe  ohne  »ich  Rechenschaft  zu  j^'eben.    Besonders  di^r  Anfang  ist  von  elementarer 
Kraft,  man  kann  sich  knnm  etwas  Urwüchsigeres  denken.  Das  Gewandhaus  vermittelte 
ÛW  neunte  Sinfonie  Bruckner.«»,  <lie  zweite  Sinfonie  Mahler's  und  die  Serenade 
Regler 's.   über  den  Charakter  dea  Scherzo  in  der  BmoknerVhen  Shifonie  hört 
man    immer   noch    recht   verschiedene  Meinung<>n ,    indem  der  Humor ,    wie  er 
in  dem  anderen  Scherzi  zu  treffen  ist.  in  erster  Linie  her\ or<Tchoben  winl.  Meiner 
Ansicht  findet  sich  aber  in  dem  Satz  so  viel  Uuheimüches,  im  Trio  auch  Troat- 
loses,  daß  man  allemnndeatena  dea  eventnellen  Hnmora  nicht  froh  wird.  Die 
Mahler  sehe  Sinfonie  fand  ziemlich  starken  Anklang',  wenn  sich  auch  niemand  recht 
erklären  kann,  wie  die  lieidcn  leichten  Mittelsätze  in  «las  erniite  Werk  hineinkommen. 
I>a  wir  diesem  Wintrr  auch  noch  die  sechste  Sinfonie  hören  werden,  sei  bei  dieser 
Gelegenheit  auf  Mahler  nochmals  zurückgekummen.    Von  Max  lieg  er  hörte  man 
außer  der  Serenade  in  einem  Konaert  der  Komponisten  swei  neae  Werke,  die 
Violin-Klaviersonate  im  alten  Stil  und  Präludium,  Paßacaglia  und  Fuge  op.  96.  Daß 
Reger  sich  in  seinen  Werken  stark  wierlerholt,  ist  nicht  zu  bezweifeln,  und  wird  all- 
gemeiner gefühlt,  als  es  noch  ausgesjtroehen  wird.   Man  merkt,  daß  seinem  seeli- 
sdien  Empfinden  siemlidi  enge  Grenzen  gezogen  sind,  was  audi  außerUoh  in  der  Yex* 
Wendung  der  Formen  sum  Ausdruck  kommt.   So  ist  der  Aufl)au  der  Fngen  Regelte 
fa-t  überall  gleich,  es  wird  meistens  nibig  bccr'^nnen,  allmälilicli  und  zwar  mit  Hinzu- 
treten kleiner  Kontrapunkte,  wird  die  Fuge  immer  kräftiger,  bis  sie  mit  einem  mäch- 
tigen Klavierdonner  abschließt.   So  hat  der  Schlußteil  der  Fuge  aus  dem  Werk  über 
ein  Thema  von  Bach  mit  dem  ans  Op.  96  eine  so  starke  Ähnlichkeit,  daß  man  ruhig 
Stellen  von  dem  einen  Werk  ins  andere  nehmen  könnte.    Das  Interessante  ist  dabei, 
daß  die  beiden  Themen  in  ihrem  Charakter  ganz  verschieden  sind  und  das  aus  der 
Bach'schen  Melo<Ue  gewonnene,  melancholische  einen  andern  Fortgang  erwarten  läßt. 
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Aus  ganz  verschiedene  m  Material  eutsteht  zuletzt  das  fast  gleiche,  nämlich  etwas  liei 
Reger  I^pisches.  Und  da«  duri  duch  unbedingt  zu  denken  geben.  Dann  fällt  einem 
die  ÄhnUohkdt  in  Heger*«  Kontrapunkten  und  in  Teiltttlcken  der  Themen  stark  «oC 
Die  Fugenthemen  der  beiden  neuen  Werke  sind  einander  sehr  ähnlich,  so  daß  euch 
hier  die  Verarbeitung^  starke  Analoffien  mit  sich  brin^jt.  Das  Hervorstechende  sind 
kleine,  niedliche  fictive,  die  dann  mit  der  ganzen  Kunst  von  Beer's  kombinatorischem 
Gent  derart  emporgesobraubt  werden,  di8  ea  den  Ânacheîn  hat,  man  bitte  inrkUdi 
etwas  innerlich  Großes  vor  sich.  Denn  daß  au(  h  nur  eine  Spnr  Chrofief  ein  sumn* 
mentales  Etwas  in  den  Themen  liegt,  das  wiril  wohl  kaum  der  enra^riertesto  Re>rerianer 
behaupten  können.  Und  dennoch  immer  diese  himmelstürnirnden  Schlüssel  !  Mit  iJer 
Suite  im  alti  u  Stil  hat  lleger  eines  seiner  eingüugiich»teu  Werke  geschrieben.  Man 
kennt  R^er's  Fähigkeit,  flieh  in  andere  Stilarten  einsaleben.  Der  erste  Sats  ailMiiei 
fast  durchgängig  mit  bekannten  Motiven  Baches,  er  gibt  sich  aber  so  nngeiucht  und 
läuft  so  mnntiT  und  mit  hübschen  humoristischen  Episoden  fort,  daß  man  daran  nnr 
seine  Freude  haben  kann.  Das  Largo  aber,  dessen  alter  Stil  vornehmlich  dariu  be- 
stebti  dtB  der  Baß  in  der  Weise  das  Basso  oontinno  bebanddt  ist  und  das  Klavier, 
weoDn  auch  selbständig,  begleitet,  ist  einer  der  rt  in  ti  n  langsamen  Sätze,  die  idi 
von  Reger  kenne,  so  daß  man  nur  wünsehcn  könnte,  die  Musikematur  Reger's  komme 
oftei"s  in  dieser  Weise  zum  Ausdruck.  Würde  sich  Keger  von  seinen  anj^ohäuftcn  und 
SU  einem  guten  Teil  stereotyp  gewordenen  Kontrapunkten  befreien,  statt  Bach  noch 
andere  Musiker,  besonders  itaiienisdie  oder  italieniseh  gesehnlte  Musiker  dieser  Zeit 
studieren,  dann  wären  von  diesem  Komponisten  wohl  noch  andere  Werke  zu  erhoffen. 
Eine  Überraschung  bot  unbedingt  die  Orehesterserenade.  Den  Komponisten  der  Sinfo- 
nietta  erkennt  man  in  diesem  überaus  wohlklingenden  Werk  nicht  ohne  weiteres 
wieder.  Er  gibt  sich  beinahe  anspru«dislos,  eine  sinnige  Natur,  die  am  Besohatdiehen 
Freude  hat,  spricht  aus  ihm.  Aber  eigentlich  bedeutend  ist  das  Werk,  das  in  seiner 
Gleichmäßigkeit  des  Ausdruckes  din  cnpren  Grenzen  von  Reg'er's  Empfindungslebcn  r  l-en- 
falls  dokumentiert,  nicht  und  hat  wohl  gerade  die  Freunde  der  Keger'scheu  Kunst 
etwas  entlftttscht.  Das  Werk  ist  starke  Stimmungsmusik,  etwa  von  der  Art  des 
freundlichen  Brahms.  Die  S&tse  sind  recht  unproportionini;  der  zweite  bSrt  aoff 
wenn  man  glaubt,  jetzt  fange  er  eigentlich  einmal  an.  der  letzte  findet  überhaupt  kein 
Ende.  Die  Serenade  macht  gegenwärtig  ihren  Kundgan«:  durch  die  Konzertsale;  ein 
anderes  Schicksal  wie  der  Sinfooietteu  ist  ihr  imbedingt  bescliiedeu. 

Ein  paar  Worte  noch  fiber  die  deutsche  Vereinigung  für  alte  Musik,  die  audi 
hier  großen  Anklang  fand.  Was  sie  von  der  Pariser  Vereinigunfj  vorteilhaft,  unter- 
scheidet, ist  die  ernstere  Anffassunj»  ihrer  Aufgabe  <*-cj:enü1)er  alten  Werken.  Nircr  -nds 
handelt  es  sich  um  modern  zugestutzte  JBearbeitungen  wie  bei  der  Pariser  Société, 
auch  nicht  um  Ausnahmswerke,  so  daß  das  OefOhl  der  Echtheit  wohltnend  bernfait. 
Einige  Anmerkungen  möchte  ich  aber  dennoch  machen:  Von  Buxtehude  kam  die 
Ddur  Sonate  um  op.  2  für  Violine  und  Viola  das  Gam ba  mit  CV  inhalo  zum  Vortrag, 
was  znm  wertvollsten  des  ganzen  Abends  gehörte.  Ein  Ubelstand  zeifft  sich  darin, 
daß  man  den  Fundamental  baß  auf  dem  Cembalo  doch  zu  wenig  hört.  J>enn  da  die 
Gambe  sehr  oft  ihren  eigenen  Weg  geht,  so  wird  der  Baß  màït  dnrdh  ein  weiteres 
Streichinstrument  klanglieh  unterstützt.  P.  E.  Baoh's  bekannte  Begil,  das  Ideal  der 
Begleitung  sei  ein  mit  dem  Klavier  gehendes  Violoncello,  kam  einem  ganz  unwillkür- 
tich  in  den  Sinn.  Im  übngen  zeigte  sich  auch  in  diesem  Konaert,  daß  für  kleine 
Kammermusik  é»M  Oembalo  das  geeignetste  Lutmment  und  jedem  andern  InitniineDi 
vorsuBiehen  ist  Bei  größerer  Besetsnng  ergibt  sich  aber  schnell  der  übelstand,  daß 
man  von  ihm  etwas  zu  wenig  h"irt  was  sich  bei  einem  Vf)rtrage  des  ersten  branden- 
burgischeu  Konzerte«!  von  Bach  Kanimermusikmatinee  des  Baeh-Vereins  zeigte,  wo- 
bei allerdings  zu  beiuerkeu  ist,  daß  demrl  stark  instrumentierte  Werke,  bei  denen 
auch  ohne  AamonienUlung  fast  nie  hannonisdie  Leeren  vorkommen,  ein  Harmonie^ 
instrument  auch  nicht  so  sehr  notwendig  haben,  wenn  man  es  auch  auf  keinen  Fall 
entbehren  mochte.  Bei  solchen  Werken  ist  dem  modernen  Flügel  unbedingt  der  Vor- 
zug zu  geben,  weil  es  sich  auch  diesen  Verhältnissen  anzupassen  vermag.  Für  W<^  rke 
ans  der  aweitm  Iffiîlfte  des  18.  Jahrhunderts  verwendet  die  Münchner  Verdnigung 
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>FortepiaiioB<  Hammerklavier^  wofür  man  sich  xdoht  gerade  begeistern  kann.  Denn 
d'p-^*  n  lustrnmenten  schadet  die  Konkurrenz  unserer  Klaviere,  die  die  Vollendung 
dessen  sind,  was  die  alten  Haromerklaviere  wollen.  Bas  Cembalo  ist  in  seiner  Art 
ein  ▼ollandetes  Iiiitaiink«iit,  mit  niolit«  vergleichbar,  welcbei  Argftunent  bei  den  sltAii 
HanimerkUmerai  vegflUi.  Sie  haben  allerdings  etwas  TrouLer/ijLres,  was  in  ähnlicher 
Art  jeder  noch  von  den  jetzt  allmählich  verschwinil-  nrl  n  Tiifclkluvieren  her  kennt, 
aber  der  Mangel  an  Tonfülle  und  Schönheit  wird  dadurch  wulil  kaum  ersetzt.  In  dem 
Programm  liättc  ich  gern  noch  etwas  mehr  Schöpfungen  im  Stile  Buxtehude*s  oder 
der  Arie  Erlebaoh*«  (»Die  Zeit  vei^ht«)  g^hen,  da  an  Werk«i  ans  dem  18.  Jahr- 
hundert zum  größten  Teil  relative  Kleiniprkeiten,  worunter  teilweise  auch  aller- 
liebste, geboten  wurden.  Das  ist  nun  sicher  nicht  panz  zudiîîÎL'  alu  r  da«  18.  Jahr- 
hundert wird  mit  leichten  Läebesliedem  von  Händel,  Ilayüu  und  Mozart,  mit 
den  gewiUten  LiBtrunenialttSeken  von  Gaßnann  und  Carl  Stamita  nur  Rehr  ein- 
seitig pziaentiert.  Höher  steht  die  Sonate  AmoU  von  Frans  Benda,  der  Erfolg  des 
Bdiir  Trio<t  vnn  Johfinn  Stumit/.  war  aber  vollkommen,  nm  ao  mehr,  als  schon 
der  voll«  Klaug  somti  Wirkong  ausübte.  A.  H. 

Mfinchen.  Dte  von  8tach*B  WeihnaohttmSrdien  »Das  Christelfleinc  eriebte  mit 
Hans  rfitzners  Musik  seine  UraufTBhmng  im  Milnehner  Hoftheater.  Vhet  den  lite- 
rarischen Teil  des  "SVerkes  ist  wenig  zu  sagen.  Frati  von  Stach  steckt  .'ben  noch  tief 
im  Dilettantismus;  sie  meint  c?,  wie  alle  Dilettanten,  natürlich  hei/.lich  <rut,  aber  was 
sie  uns  da  vorführte,  klang  sehr  nach  gesuchter  Kindlichkeit,  die  oft  ins  Kindische 
überging,  nnd  nadi  polierter  Kaivität.  Möge  dodi  endlidi  die  Erkenntnis  auf- 
dämmern, daß  für  die  Kinder  gerade  das  beste  gut  genug  ist»  und  möge  man  endli<di 
mit  den  rührseligen  Seutimalitäten,  die  »tets  an  Weihiiacliten  m  Mnrkt  gebracht  wer- 
den, aufräumen.  Dann  wird  auch  ein  Komponist  vom  Kange  Ttitzner's,  wenn  er  das 
ehrUehe  Bestreben  zeigt,  eine  gute  »GMegenheitsmusik«  so  schreiben,  nidit  melir  ge- 
nötigt sein.  Talmiwaren  mit  dem  lauteren  Gold  seiner  edlen  .Musik  in  vermischen. 
Pfitzncr.  dtT  niu  h  ilcm  noch  ptark  in  Wajj^ncr'sclicn  Bahnen  sit-h  bewegenden  »Armen 
Hcjnri<  h«  mit  sciueni  düsteren  Kolorit  iiberraschcnd  lii  htf  und  freundliche  Töne  für 
die  Müjclieuwelt  seiner  >Ro8e  vom  Liebt;iigarten<  gei'uuden  hatte,  ist  hier  wiederum 
mit  einer  inOerst  sympathisdien  Gabe,  einem  wahrhaften  FrtthllngsstrauO  holder  Melo- 
Ii«  n  erscliienen,  die  sich  durch  das  ganze  Werk  hinziehen  luid  es  verkliren  mit  ihrem 
lichten  Zauber.  Pfitzner  hat  hi«;r  den  Mut  gefunden,  einfach  zu  sein  in  den  künst- 
leriachen  Mitteln.  Er  hat  es  verschmäht,  ein  modernes  großes  Orchester  mit  allen 
Schikanen,  ohne  die  sonst  ein  »modemer«  Komponist  angeblich  nicht  auskommen  kann, 
musiJderen  zu  lassen.  Einfach  und  bescheiden  ist  die  Musik,  die  lediglich  mit  dop- 
pelten Hol/.bläscin.  T-wci  Hî'irncm  und  Harfe  neben  den  Streiebnm  arbeitet  (nur  ge- 
legentlich treteu  auf  der  Biiliue  eine  Trompete  sowie  drei  Harfen  hinzu),  eine  Musik, 
dte  selbst  noch  uualterierte  Breiklänge  und  natürliche  Kadenzen  aofweist,  anstatt,  wie 
gewisse  Perversitätskomponlsten,  den  Elementen  der  Kunst  au  Gunsten  überpfefferter 
Spitzfindigkeit!  ri  zu  entsagen.  Und  dodi,  wie  interessant,  wie  modern  snjxar  ist  dies 
kleino  Orrhei^ter,  das  stets  blüht  und  klingt,  behandelt.  Da  sieht  man  wieder  einmal, 
daB  es  auch  andere  Wege  als  jene  von  einer  gewissen  Artistenclique  als  alleinselig- 
machend gepriesenen  gibt,  ohne  daß  wir  sur  Einfachheit  der  Yergangenhirit  snröck- 
zukehreu  brauchen.  Entzückend  ist  schon  die  allerdings  wohl  etwas  zu  lang  geratene 
'»uvertüre.  in  der  fast  alle  irauptmntive  des  Werkes  enthalt. n  sind.  Der  erste  Akt 
hringt  dann  neben  einigen  melodramatiHchen  Partieen  ein  uusprechendes  Lied  des 
Knecht  Bnpprecht  sowie  mehrere  TSnte  der  »Tannenjunker«  mit  den  »Taoneiünng- 
fraoen«  imd  klingt  weihevoll  mit  einem  Chor  der  Engel  au».  Eine  kurze  Einleitu]^ 
steht  vor  dem  zw*  itt  n  Akt,  der  dem  kranken  Kind  gewidmet  ist  und  musikalisch 
wfnisrer  rejrh  aus<restattet  erscheint.  Ganz  herrliches  bietet  jedoch  wie(^^r  die  Musik 
/uju  dritten  Akt,  dessen  Vorspiel  ein  echtes  Juwel  ist.  Die  gleiche  reizvolle  Melodie 
hat  Ffitsner  dann  auch  einem  Satxe  seines  Streichquartettes  sngrunde  gelegt,  ein  Be- 
weis dafür,  wie  sehr  er  s<  Ibst  dieies  Thema  schätzte.  Dieser  Tanz  der  Engel  beherrscht 
dpnn  ancli  den  ganzen  Akt.  der  znnt  Sclihtß  wieder  in  den  Anfang  der  Ouvertüre 
rauiidet:  die  Engel  beten  Üott  Vater  an,  während  das  Chiistkind  die  Himmelsleiter 
htnansteigt  Edgar  Istcl. 
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Bologna.  Domenica  Oliva  im  Sfadtth»  ater  eine  Gedächtnisrede  auf  Richard 
Wagner  anläßlich  einer  Erinnerungafeier  au  die  erste  Lohengrin-Äufführung  in  Bologna 
{«8.  Kov.  1871). 

Halle  a.  S,  Professor  M.  Friedlünder-fiarlm  in  der  Literarischen  Gesellschaft: 
»?^fi«  <leutsche  Volkslied«  3.  Dez/;  am  Klavier:  Dr.  H.  Abert.  —  Vun  Oktober 
bis  Dezember  hielt  Privatdozent  JDr.  H.  Abert  zehn  öffentliche  Vorträge  über  J.  S> 
Bach. 

Leipii^.   Prof.  Dr.  Barth  in  der  Mutikgruppe  des  »Allgemeinen  deutechen. 

Li'hr«  riiinonvereins«  :  Das  Hören. 

Paris.  La  Section  "Musique  do  l'Kcole  de»  Hautes-Etudes  Sociales,  diript'e  par 
notre  collègue  31.  Komam  Kuliuud,  a  recommencé  ses  cours  du  lundi  le  ö  novembre 
et  sea  oonférenoei-oonoerte  du  jeudi  le  6  décembre.  Le  programme  dea  eoxm  est  le 
suivant:  MM.  A.  Gastoué,  les  origines  des  maîtrises  d'églises;  P.  Aubry,  Questions 
relatives  h  rhistr.îre  de  la  musique  au  Moypn-Age;  H.  Quittard;  les  formes  de  la 
Musique  vocale  de  chambre  en  France,  jusquù  la  cantate;  A.  Pirro,  de  Schütz  à 
Kaiser;  D.  Galvoeoressi,  la  Manque  à  programme  (historique  et  esthétique]  ;  L.  de 
La  Laurencîc,  les  OnV'ines  de  TOpéra-Comique;  J.  Tiersot.  Beethoven  musicien 
de  la  Révolution  française;  L.  Laloy,  La  Musique  d'Extrême-Orient. 

Le  progranwuo  des  concerts-conférences  a  été  ainsi  établi: 

Le  R.  P.  Romitas:  la  Musique  populaire  arménienne;  MM.  L.  Laloy:  Musique 
moderne;  J.  Chantavoine:  La  Ballade  allemande:  Cari  Loewe;  Henry  Expert: 
riaude  Le  Jenne ;  H.  Quittard:  A.  Piri  i)  et  R  Rolland:  De  Schütz  à  Keiser: 
Reinhard  Keysi-r;  P.  Lan  dorm  y:  Mozart;  M.  Brenet:  Origines  de  la  Musique  de- 
scriptive; J.  Tiersot:  Chants  dt?  iVtes  nationales. 

Notre  ooUègoe  M.  Gastoué  a  commencé  le  13  nOTcmbre,  à  PLutitnt  ccthotique 
de  Fans  deux  séries  de  cours:  le  premier  a  pour  objet  la  lecture  latine  et  le  Solfège 
Tétiide  pratique  (h\  Rhythme,  la  Psalmodie  et  les  chants  qui  s'y  rattachent,  les  hym- 
nes, prot^es  et  chant.s  divers.  Le  second  cours  »era  consacré  à  Tétude  approfondie  de 
la  Rliythmiqne  et  des  Formes  musicales. 

Stuttgart.  Am  6.  Januar  Dr.  Abert -Halle  im  TonkSostlenrerem  :  »Die  Obax- 
seit  ^l'r  Stuttgarter  Oyw  niitei  Herzog  Karl  Eugen«. 

Wien.  Prot.  Dr.  Guido  Adler  zu  Gunsten  der  »Mensa  academica«  und  des 
Volksheims:  Musikalische  Kulturprobleme  der  Neuseit 


Notizeni 


London.  In  **Masical  News*^  16  Dec  1906,  Hildegard  Werner  of  Newcastle>on< 
Tyne  notes  regardinsr  Stcedish  and  Norwegian  **naiional  anthem^.   On  12  Feb.  1806. 

at  a  Grand  Fete  jriven  in  Stockholm  in  honour  of  the  unfortunnte  Napnloon-enemy 
and  Anglophile  Kintr  (iustavii'?  IV  of  Sweden  (1778—18:^7.  ve^n.  17i>2— 1809:.  the 
English  '^God  save  the  King'"  was  sung  to  a  Swedish  ti-aublaliou,  and  was  thereafter 
adt^ted  for  Swedish  natioiml  anthem.  In  1814  Sweden  and  Norway  were  vnited,  in 
which  sense  the  anthem  then  passed  to  Korway  also.  In  1844  the  Swedish  author 
C.  V.  Stnsindberg  wrote  the  stan/an  banning  **Vr  Svcnska  hjertans  djup".  and  Otto 
Lindblad  (181ß-1864,  —  no  relation  of  Adolf  Fredrik  Lmdblad  1801—1878  the**  Swe- 
dish Schubert^  and  teacher  of  Jenny  Lind)  set  them  to  music;  this  then  superseded 
*'Gk»d  save  the  King*'  for  Sweden-Norway.  About  1863  the  Norwegian  novelist  an.l 
drannatist  Bjönnfimir  Bjr.rnson  b.  ]8H2)  wrote  the  ntauzas  li».'«.riunint:  *%Ta,  vie  clskt-r 
dette  Landet"",  and  the  shortlived  Rikard  Nordraak  1842 — 186<i.  pupil  of  lüel  and  Th. 
Kullak  in.  Berlin,  wrote  incidental  music  to  Bjümson's  plays  <*]lbtria  Stuart  in  Shot- 
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land^  and ''Sigurd  Slembe")  set  them  to  music;  since  when  this  has  been  the  aoparate 
Norwegian  national  anthem.  —  Grieg  (b.  1843)  jmt  out  of  ^rhnnl  ♦Vnm  Lpipzig  work- 
ed for  a  year  or  twu  with  Nordraak  in.  Copenhagen  towaids  a  Scandinavian  national 
style,  and  mtde  regarding  that  the  memoràUe  bat  in  its  latter  part  too  arrogant  re- 
mark, ^Scales  fell  Crom  my  egros;  first  tlmmglt  him  I  leamt  to  iindervtand  the  natio- 
nal character  of  the  northern  races  and  my  own  nature;  we  leatr'^^^^  onrselvea  afrnins* 
the  Mendelssohn'inixeti  eti'eininate  Scandinavianism  of  Grade  [1817  —  1890],  and  euthu- 
tiaatioaUy  entered  the  new  path  on  which  the  northern  school  now  travels'^.  See  also 
translations  from  '^Oagbladet**,  whioh  bear  on  Nordraak,  in  **Maftioal  Times**  Feb. 
1S94.  -  -  Just  the  other  day,  in  conimomoratire  oration  at  unveiling  of  monument  to 
Nordraak  in  May  1906,  Bjömson  (soe  **Mu«ical  Times"  Jnly  1906'  said:  —  "Nordraak's 
death  completely  altered  my  plan  of  life.  My  mind  was  tilled  with  the  old  Icelandic 
battle-songs  and  pietores  from  the  andent  Northern  Mylhology.  It  was  my  intention* 
ont  of  this  material  to  create,  in  conjunction  with  the  deceased,  great  dramas,  for 
which  he  was  to  supply  the  music.  His  early  doath  frustrated  thope  plans.  After- 
wards Bichard  Wagner  used  the  same  sources  for  hia  works.  But  though  I  am  not 
learned  in  musical  matters,  I  most  say  that  in  my  opinion  Wagner  has  fkUed  to  hit 
npon  the  ngfat  thing  in  his  presentation  of  Germanic  mytliolog-y.  He  has  imparted 
ft  sensual  sentimentality  tn  it,  which  is  alien  to  it??  nature."  The  interpolation  made 
by  Wagner  into  the  material  of  tlie  old  Î^Jorse  ïnythology  consisted  of  his  own  two 
personal  hobbies,  first  the  ^free  individual'^  (socialism)  and  secondly  'Vedemption  by 
love^  (unfettered  love  between  the  seses);  neithef  of  these  eristing  in  any  form  in  the 
legends  (U.  319,  June  1901). 

The  foliowing  are  the  remarks  of  R.  A.  Streatfeild  see  "Bücherschau'*)  on  the 
pmcen  of  eharact^rixaiion  slwwn  by  liawld  in  his  (a;  opei-as,  [b;  oratorios. 

fs)  Handel  was  admittedly  a  man  of  exceptional  ability,  a  prsetlesl  ninsfcfsn  who  heard 

his  works  perTortned  as  soon  as  he  wrote  them,  and  a  theatrical  manager  of  wide  experience. 
Cait  we  believe  that  for  forty  years  of  his  life  he  «rote  and  produced  works  which  have  no 
▼alae  save  as  containing  a  few  »ongs  that  are  still  potent  to  charm  the  popular  ear?  The 
thiug  is  inherently  incredible.  Uandel's  operas  are  cast  in  a  form  that  no  longer  appeals 
to  the  public,  it  is  tnxc;  but  the  form  satlsiit  d  ILindel  and  the  other  composers  of  his  day, 
and  it  satisfied  the  audiences  who  applauded  them.  Unless  therefore  we  dismiss  the  com- 
peeers  and  andtences  of  the  elghteeath  oeatvir  as  a  parcel  of  dolts,  tt  will  be  well  to 
examine  the  wo r^-'  whirli  our  historians  eondemn  so  lightly,  aod  to  see  If  we  cannot  And  in 
thiita  some  expianatiou  of  the  success  which  they  undoubtedly  won.  It  is  generally  said 
that  Handels  opens  aie  mersly  a  string  of  solos  and  dnots  with  a  ehoro«  to  bring  down 
the  curtail*.  A  cursory  examination  of  the  works  in  question  reveals  thit  ^hU  r<  'v-r  tlie 
ease.  Handel  used  the  chorus  in  his  operas  more  freely  than  is  usually  «tated,  and  when 
oceaolon  demanded  he  wrate  «ooeetted  nnmbers  for  solo  voless  in  a  manner  ordinarily  looked 
upon  as  the  Invention  of  a  much  later  age.  lu  the  operas  of  "Alrlna**,  for  instand-,  the 
eborus  is  freely  used  in  the  scenes  in  which  the  victims  of  the  enchantress  Alcina  appear, 
and  there  is  a  trio  in  whieh  the  passions  of  three  ebsractevs  are  oupressed  with  uxtra- 
urdinary  power.  Tt  îa  noticeab!«'  t'  tli  it  as  ÎTaiidcl  advanced  in  yoar»  and  exporien' ^  he- 
naed  the  chorus  more  freely.  In  bis  later  operas  such  as  ^Giustino^,  ^Imeneo^',  and  ^Deidamia'^, 
the  eboras  plays  a  decidedly  more  important  part  than  in  his  earlier  works.  But  at  no  time 
did  Handel  permit  the  rulcM  and  nonventions  that  governed  opera  in  his  day  to  override 
his  own  judgment.  A  great  deal  is  made  by  historians  of  those  rules,  which  are  religiously 
copied  by  one  after  another  from  Rockstro's  writings,  but  as  a  matter  of  fact  Handel  bore 
with  them  only  so  long  as  it  suited  him  to  do  so.  lie  folioMd  the  convention  of  the  time 
with  regard  to  the  plans  of  h\s^  librettos,  the  introduction  of  the  itiovitible  confidantes,  and  , 
the  no  less  inevitable  under-plot.  but  within  certain  limits  he  permitted  himself  whatever 
freedom  he  desired.  The  conventions  of  one  age  always  appear  foolish  to  another,  bnt  we 
should  not  allow  ourselves  to  be  blinded  by  them  to  the  value  of  the  work  they  support. 
The  conventions  of  the  Attic  drama  differ  widely  from  those  Oi  oar  own  »tage,  but  they 
have  not  been  thought  to  obscure  the  beauties  of  Euripides.  Bnt  tpsit  from  convention 
Handel's  vii^w  -if  niiera  differed  cnmplftPly  from  that  (  f  mir  own  times.  He  treated  It 
lyrically,  not  dramatically,  and  who  shall  say  that  he  was  wrong  ?  In  our  time  opera  has 
tended  more  and  mors  to  approach  ike  eonflnes  of  drama.  Disregarding  the  one  immutable 
convention  by  which  opera  exist=;  as  an  art-fnrm-the  sub^titntfoti  of  sons  for  specfh-we  aim 
at  a  bastard  realism,  striving  to  bring  the  song  of  opera  as  near  as  possible  to  the  spoken 
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accents  f^f  drama.  Nothtn»  enn  make  opera,  realistic,  it  Î8  conventionil  in  essence;  the  le** 
lyrical  and  more  draoiiitic  it  the  less  hu»  it  a  reason  ïor  a  sepamte  existence.  Handel 
«et  hlf  dialogue  at  iecitati\>-.  nid  when  a  lyrical  moment  called  for  an  intenter  method  of 
utterance  he  ro^e  Into  s»<npr.  With  what  f^occes  be  did  cannot  be  deiMareil  «intil  one  ot"  his 
operas  has  been  beard  upon  the  stage,  bat  do  one  who  accepts  Mozart  m  a  master  ol  opera 
can  eoBdeiDii  Handel  by  Teaton  of  tbe  form  be  adopted.  Ceitaln  eonvAittone  vftxt^  tbe  two 
men  ■worked  upon  similar  lines,  nnd  I  hnvp  a  strong  impression  that  ^  performance  of  one 
of  HaDdel's  operas  would  be  a  surprise  to  the  critics  and  historians  who  habitually  speak 
of  tbem  as  a  bundle  of  dry  bones. 

Tt  would  be  u>;elc?s  to  try  to  review  Handefs  opt  rAs  in  detail.  T5y  r<»a5i  n  of  their 
subjects  perhaps  even  more  than  their  intriusie  musical  value  some  of  them  appeal  to  a 
modem  audience  far  leas  than  otbers.  Many  of  tbe  librettos  wbfeb  be  set  are  Inane  rnbbitb, 
but  no  one  who  turns  their  pages  cm  fail  to  be  struck  by  the  amazing  force  with  which 
he  gave  realisation  to  any  spark  of  human  interest  which  the  situation  contained.  I  have 
already  referred  to  ^Alcina^,  wbieb  is  founded  on  an  incident  in  Ariosto's  **Orlando  Furioso**, 
and  is  almost  identical  in  subject  with  one  of  GInok's  most  famous  works.  The  plot  i» 
excellent,  and  tht-  opera  rontnins  many  scenes  which  jrive  full  scope  to  Ilanders  |reniii>. 
Alcina  is  ä  pagan  ^orceresA,  who,  like  Armida,  has  bo^;uiled  n  (.  hrit^tian  knight,  in  this  case 
named  Ruggiero,  to  her  enchanted  garden?,  and  holds  him  there  Imprisoned  in  her  volnptnons 
embraces.  He  Is  (in  iUy  released  by  his  bride  Brad  nu  M^to,  who  comes  in  disguise  to  seek 
him,  and  persuades  him  to  destroy  Alcina's  palace  by  breaking  the  magic  urn,  which  is  tbe 
symbol  of  bet  power  Tbe  opcnlnf  eeene  in  the  encbaniresa*s  palace  is  one  of  captlvating^ 
loveliness.  There  nre  chnrnses  and  danrc?  of  m  »gica!  beauty,  and  Alcina  sing«  her  passion 
in  strains  of  tbe  most  voiaptuoui;  tenderne8i>.  Aicina,  in  fact,  is  one  of  Handel's  most  care- 
fully studied  cbaraeters.  When  ebo  discovers  Bng|^ro*a  fattUeisnees  tb«e  is  a  woodeiihil 
scene  in  «hli  h  ^l  e  pours  forth  her  soul  In  trinpest,  calling  on  her  minion  spirit-  to  assi-^t 
her.  Later  her  mood  changes,  and  a  lovely  air  '^Mi  restano  lo  lagrime"  paints  the  an|^tsb 
of  ber  wounded  beatt  in  the  most  moTing  colovrt.  Rngflero  is  finely  drawn  also.  Hie  air 
*'Verdi  prati"  is  well  known  in  concert  rooms,  but  apart  from  its  contovt  it  loses  all  it* 
psychological  force.  It  is  the  knight's  farewell  to  the  enchanted  splendour  of  Alcina's  gaideo. 
and  Handel  with  his  unrivalled  knowledge  of  human  nature  has  contrived  to  suggest  fn  tbe 
music  a  touch  of  that  regret,  which,  so  long  as  men  are  what  they  are,  can  hardly  fail 
to  make  itself  felt  at  such  a  time.  Those  who  meaynre  the  works  of  earlier  days  by  tb* 
suggestion  of  modernity  which  they  exhibit.  &ltuuld  compare  Uaudel's  treatment  of  thi^  »ceoe 
with  Goethe's  poem  "Uinaldo*',  in  wbtcb  tbe  same  idea  ie  daborated  with  truly  Goetbesque 
subtlety.  "Alcina"  do«H  not  by  any  means  pt.md  alone  among  Handel'?  ri|..  rn!«;  in  fact  it 
14  hardly  possible  to  open  one  of  them  without  tindiug  proof  of  the  reniark.^blti  manner  in 
wblch  Handel  turned  every  opportunity  of  character- drawing  to  aeoonnt.  ^"Rinaldo^  »nd 
".\m  tdiV'i"  resi-mbli-  **'.VIcina*'  in  plot,  both  de.ilinix  with  tlie  attempt-  of  a  lieathen  sorccr. 
to  win  a  Christian  knight  from  allegiance  to  his  iaith  and  his  love,  though  the  action  i> 
set  in  different  snrvonndings.  '^Rinaldo*'  la  one  of  tbe  moat  pleturesqne  of  Handel's  opoas. 
It  rings  with  the  crasli  of  arms  a;:d  the  tnmnit  battle,  and  every  opportunity  <if  viTbi 
painting  is  eagerly  seized.  The  march  of  C  rusaders,  the  ontry  of  Armida  in  her  dragon 
cbarlot,  tbe  array  of  Argante  and  bis  Paynim  kiiight!>,  the  conflict  of  tbe  Christian  warriors 
with  tlio  mon-ters  who  protect  Armida  —  all  theS'.'  are  drawn  In  the  most  brilliant  rolonrs, 
and  as  a  contrast  we  have  sceucs  of  exi^uisite  charm  such  ss  that  of  Almirena  s  garden, 
lulled  by  the  song  of  birds  and  tbe  mvrmur  of  brooks,  or  that  in  irblob  tbe  Sirens  endeavor 
to  beguile  tbe  Cruitaders  in  a  song  of  magical  lovelinesü.  "Amadigi*^  is  conceived  in  a 
quieter  vein,  the  enchantress  Melissa  being  of  tenderer  tibre  than  either  Alcina  or  Armidi. 
though  she  too  can  rise  to  strange  heights  of  passion  upon  occasion.  This  opera  is  üin» 
gularly  rich  in  beautiful  and  expressive  songs,  and  it  would  be  légitimât*  to  maintain  that 
Amadii-'i's  lo\<  ly  air  "Su-urriti-,  onile  voz/nse"  is  unsurp9^«cd  for  sheer  musical  beauty  in 
the  whole  r<iage  ol  lUndcl  »  works.  The  close  of  ^Amadigi"  is  astonishingly  fine,  the  scene 
in  wbieh  the  ghost  of  Dardanus  rises  from  tbe  dead  and  warns  Mdltsa  to  desist  from 
persecuting  the  lovers  having  a  touch  of  grim  borior  tbat  recalls  tbe  wonderful  seene  in 
the  cavern  ol  tiie  wich  of  Kndor  in  "Saul". 

But  it  would  be  a  lonir  bustnese  to  go  tbrongb  all  HandeVs  operas,  pointing  out  their 
beantif  -  in  detail.  1  sliotiM  like  to  iMrr<  ct  once  for  all  the  imprefsion  so  carefully  dis- 
seminated by  historians  tbat  his  operas  are  all  alike.  How  dilTerent  for  instance  are  '^Swt", 
a  bnstling  comedy  of  intrigue,  probably  founded  upon  a  Spanish  model,  and  **Atalanta**,  a 
delicious  taU-  or  wiuil-^.  witli  its  rhuruses  of  nymphs  and  hunter-»,  and  its  indescribabli^  air 
of  light-hearted  gaiety  and  out-of-door  freshness.  ^Admeto",  which  is  founded  upon  the 
world-ronowned  legond  of  Àlcestis,  is  one  of  Handol'a  flnott  operas.  It  {•  ditflgnied  by  the 
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asaally  ^  !ly  Tini.  rplot,  but  many  of  thç  s-i  n, .  i:,  fully  worthy  of  the  noble  story.  Alcestis 
U  oœ  at  iiaotiel's  finest  creations,  and  th*i  selfish  amorist  Admetus  Is  very  happily  drawn. 
Tb«  sttpematoisl  part  it  esceedtngly  impretsive;  th«  overture  fo  tbe  second  act,  in  whieb 
the  horrors  of  the  Infernal  rcgioiig  are  di-scrihed.  is  a  wonderful  jiie  .  of  tone-painting;  ami 
the  opeuing  s««oe,  ia  which  the  dying  Admetus  is  tormented  by  the  Furies  that  gather 
ronndjdfl  eoneb,  !■  no  lu§  etiiktng  than  tbe  eorrespondlng  scene  In  Glnek^s  ^'Iphigeota  in 
Tauris'^.  But  I  must  pass  over  the  rest  of  the  operas,  with  only  a  referenro  to  "Kiccardo^, 
with  iti  wooderfal  eceoe  of  storm  and  shipwreck;  to '^Oiautino^,  with  its  romantic  apparition 
ot  Feitone  and  Its  charming  sailors'  choras  (possibly  the  model  of  Mozart's  **PIacido  e  il 
mar**  in  **Idomeneo**;  ;  and  to  ^(iiullo  Cesare",  with  its  vision  of  Parnassus,  to  name  but  a 
few  of  the  picturesque  details  srattered  through  Tfanders  opera?.  The  «Student  may  safely 
be  left  to  note  these  and  many  other  beauties  at  bis  leisure.  I  csu  assure  him  that  so  tar 
fjpom  merely  stringing  airs  aud  duet«  together  to  suit  the  vitiated  taate  of  a  publie  that 
cared  for  nothing  but  vocal  display,  Han>lel  brought  t  >  his  t.^sk  not  merely  a  mature  know- 
l.*dge  of  stage  effect,  but  an  uufaitiug  wesltb  of  troaginatiuii,  controlled,  it  is  true,  by  an  ever 
piesent  eeoie  of  the  eMontially  lytleal  natnxe  of  opera,  together  «itb  a  graep  of  cbaieeter 
and  n  sympntby  for  hnmm  nature  luch  at  thoto  vbo  known  hit  oporat  only  by  a  few 
detached  sougs  can  never  realise. 

<b)  Apart  from  tbe  mi^eatlc  and  impoeeable  form  of  Handel't  oratoflot,  tbe  point  In 
thpm  that  rati.«t  iTiTallibly  strike  the  most  casual  observer  i>  t^  îr  immensf  range  of  thought, 
iiaadels  imaginatiou  was  irrepressible,  his  sympathy  was  boundless;  in  this  case  the  two 
tbingt  eomo  to  mneb  tbe  tame  dilng,  for  wltbont  Imafinatton  a  wide  range  of  sympathy  is 
Mipossible.    Nothing  w;is  strange  to  him;  he  ■oiill  take  every  point  of  view,    lie  who.  in 
his  own  words,  when  writing  the  UaUeli^ah  Chorus,  '^did  see  lleaveu  opened  and  tbe  great 
God  Himtelf ,  was  equally  at  borne  in  tiie  high  placet  of  beatbendom.  Vbaterer  bit  own 
religious  views  may  have  been  —  aud  his  contemporaries  believed  him  to  be  a  sincere 
Christian       he  had  a  most  subtle  appreciation  for  tbe  nuances  of  pagan  rites.  His  heathent 
never  xopoat  themselves.    Compare,  for  instance,  the  brilliant  festivities  of  the  Philistlnee 
tn  ^Samton**  with  the  "dismal  dance  around  the  farnace  blue^  in  "Jephtbah";  tbe  frozen 
eleeancF)  of  Romfin  ritual  in  "Theodora"  with  the  barbaric  raptures  of  the  worshippers  of 
Miihra  in  "Alexander  lîalus**.    Dut  religion  i.s  but  a  fraction  of  the  field  be  covered.  lie 
is  equally  at  home  in  tbe  far-away  patriarchal  life  of  the  Old  Testament  at  pictured  in 
Cileb's  song,  "Shall  I  in  Mamie's  fertile  plain*'.  In  '*Jo5hua'*,  In  the  pomp  and  çlitter  of 
Solomon's  conrt,  in  the  insolent  splendour  of  Belsbazzür'ii  feast,  in  the  clash  and  din  uf 
battle  in  '^Deboiab*',  In  tbe  eold  raptnree  of  martyrdom  in  "Tbeodora**,  in  the  sunny  sparkling 
life  of  old  Greece  in  "Semele^,  In  th-   MTiocent  revels  of  nymph  and  shepherd  in  "Acis**. 
but  it  would  be  easy  to  fill  pages  in  enumerating  his  triumphs.    Nothing  came  amiss  to 
bim;  tbe  pattiont  md  aspirations  of  tiie  bnman  race  ate  written  In  bit  oratorios  for  all 
to  rciil.    Th  ri'  is  hardly  a  thoui;ht  that  in.in  has  conceived  to  which  he  has  not  clven 
undying  expression.    Love,  its  rapture  or  despair,  is  it  not  written  in  "Now,  Love,  that 
OTertatting  boy^,  in  **Semele^,  and  In  *^Draw  tbe  tear  from  bopeleta  love^  In  ''Salomon''? 
Ku\y.  ralumny,  je.ilousy,  are  tbey  not  iinuiurtally  pictured  in  mon rimental  choruM's  in  ''Saul*', 
**Alexander  Baliu",  and  "iierouler'?   Bat  it  is  not  only  in  his  expression  of  the  général 
passions  common  to  bomanity  that  be  tbinet.   He  bad  a  power  of  cbaraeterisatlon  tbat  in 
musical  history  has  only  been  equalled  by  Mozart.  He  dealt  often  with  unpromising  subjects, 
bat  his  imagination  made  definite  realities  out  of  the  most  shadowy  figures,  and  when  an 
opportunity  was  giveu  him  he  could  trace  tbe  development  of  character  with  the  most 
exquisite  subtlety.    A  remarkable  instance  is  his  treatment  of  the  chsracter  of  Jephthah's 
daughter,  who  is  first  presented  as  a  eharmlng  typi'  i-f  li'eht-hearted  girlhood,  but  ennobled 
by  suffering  rises  by  graduai  stages  to  sublimu  heights  nf  self-sacrifice.    Somewhat  eimilax, 
yet  most  exquisitely  diffennllatod,  It  Snsanns,  a  tender  loving  wife  exalted  to  tbe  rank  of 
heroine  by  trial.    But  in  every  work  we  find   varying  shades  of  character  expressed  with 
commanding  truth.    Uow  diilerent,  for  instance,  is  the  stoical  resignation,  illumined  by  no 
gleam  of  Mth  in  a  bemafter,  of  tbe  pagan  Cleopatra  in  ** Alexander  Balae**,  from  tbe  rapture 
of  exalt  ition  with  which  the  Christian  Theodora  meet>  her  doom.  Nott  nl    in  bis  protagonists 
is  Handels  msrveUous  Imowledge  of  human  nature  and  his  supreme  ma»tery  of  expreseion 
manifested.   Many  of  tbe  minor  ebaraetert  In  bit  oratorios  spring  into  definite  life  at  it 
wcTf'  with  a  few  strokes  of  the  brush.    Can  there  be  a  cntnplcter  presentment  of  brac^art 
cowardice  than  the  music  of  Uarapha  in  "bamson*^,  or  of  the  smooth  duplicity  of  an  Oriental 
ttaletman  than  Ptolemy's  llrtt  song  tn  "Alexander  Bain/*,  fhoogb  tbe  man  thowt  blmtelf 
in  his  true  colours  later  iu  the  work?  How  subtly  'Iocs  Handel  distinguish  between  tbe  two 
mothers  whose  contention  for  the  child  of  one  of  them  formt  a  famoot  episode  in  **äalomon". 
How  admirably,  again,  are  tbe  two  Roman  soldiers  tn  'Theodora'*  oontrasted,  Valens,  tbe 
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i>iack-bearted  tyraat  wtio  delights  in  inflictiug  Buffering  for  iu  own  sake,  and  Septimint  ft 
type  of  euy-going  hniBUifty  with  no  pronouneed  eoB^ctt<aw  on  any  subject,  bat  «n  taple 
supply  of  sympnthy  for  the  trouble»  of  his  fridnde. 

Vincent  Novello  1781 — 1861'  was  fu  '-^rxin^*  Portuguese  Chapel,  South  Street,  Orov 
venor  S(iuare,  171>7 — 1822.  In  1811  he  had  engi*ave<l  by  Sawyer  and  Son,  Dean  Street, 
Solio,  iiud  published  2  vols.  **NoveUo's  Sacred  Music  as  pertormed  al  the  liuyal  For<- 
tuguete  Chapel'',  i  e.  masns  and  mototts  for  the  OathoUc  service,  many  by  liiiiiMlf. 
Novelto  and  Oo,  tak<  1811  as  their  first  pnblialiing  date,  and  1829  (when  iu  name  of 
Vincent's  son  Jose]>h  Alfred  aped  19  a  regfular  publishing-business  with  some  sort  of 
>«hop-front  was  opened  at  ü7  Fritii  Street,  Soho)  as  their  first  general-business  date. 
In  1834  bnsineM  and  printing-worka  were  remoyed  to  69  Dean  Street,  Soho.  In  1866 
Henry  Littleton  became  sole  proprietor.  In  1867  the  baaimism  of  Bwar  tmA  CSsk  wm 
acquired  and  added,  and  under  title  Novello  Ewer  and  Co.  business  was  removed  to 
1  Bemers  Street  (X.  of  Oxlord-HtreetJ,  printing  «üc.  works  rcmaiiting  in  Dean  Stret  t 
8.  of  Oxford-Street}.  In  May  1898  firm  was  registered  at  a  Company,  under  present 
title  of  IfofeOo  and  Co.  Limited.  In  same  year  printing  Hcc.  works  were  moved  to 
Hollen  Street,  leading  out  of  Wardour  Street.  Soho.  On  2G  Nov.  lîK)fi  firm  moved 
to  new  iireniiscHi  of  (»ver  '/s  a<;re  leased  from  Crown  adjoining  printing  works,  bu 
facing  as  no.  166  W  ardour  Street  (S.  of  Oxford-Sti-eet^.  New  buildings  in  Renaissance 
ttyle,  by  F.  L.  Pearson.  Contain  Boubilliao**  ttatue  of  Handel,  made  1788  for  Yaox- 
hall  Gardeni.  Soho  has  always  been  a  settlement  for  foreigneta  since  about  168Ô, 
when  the  Huguenots  bepran  to  come  over  from  France.  Ver\'  many  of  the  early  Lon- 
don music-publishers  were  foreigners.  Besides  Novello,  otiier  nmsic-publishers  in  Soho 
have  been  Pater  Wdcker  (Genard  St.],  Com  and  Duaiek  (Dean  St.},  Ooulding  and  D'AI- 
meine  (Soho  Sq.),  Weaiel  and  Stapleton  (Frith  St),  and  Coventry  and  Hollier  (Deaa  St;. 

Mttnchen.  Der  Münchener  Chorschulverein,  der  sich  durch  die  Pflege  der 
a  cappella-Chorrausik,  besonders  <I(  s  16,  u.  17.  Jahrhundert«  Lesonderc  Verdienste  uro 
das  Münchener  Musikleben  erworbun  hat,  blickte  £nde  ItKJti  auf  eine  2öjährige  Tiiig- 
keît  aarâok.  Sein  letatca  Konaert  brachte  Vokalwerke  von  Pal  eat  ri  na  und  Orgel- 
kompositionen  von  Merulo  und  Frescobaldi  Der  Verein  steht  unter  der  Iidtimg 
des  Donikujjellineisters  E.  Wöhrle. 

Paris.  La  premit-re  siéunce  de  ia  Kondation  Bach  année  dirigée  par  notre  col- 
lègue M.  Charles  liuuvet  a  eu  lieu.  Itt  17  décembre;  le  programme  était  entièrement 
consacré  à  J.  8.  Bach  et  ses  fils:  Karl  Philipp  Bmannel,  Johann  Christian,  Johann 
Clirist.ii.h  Friedrich  et  AVîlhem  Friedmann.  J.-G.  P. 

Wien.  Di  rr;iche  Musiksammlung  der  »Gesellschaft  der  Musikfreunde«  soll  zu 
einem  besondereu  Musikmuse  um  vergrößert  werden.  Bekanntlich  enthält  die 
Sammlung  viele  Manuskripte  von  Meistern  wie  Bach,  Händel.  Mo/.art,  Beethoven. 
Weber,  Spohr,  Mendelssohn..  In  einem  Glasichrank  vrird  der  Sdiüdel  Sbjdn^s 
anfbewahrt  Unter  den  Lisfcramenten  ist  die  Klaviersammlnng  besonders  hervorsnheben. 
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und  Anzeige  neaerschieBener  Bücher  and  Schriften  über  Mueik. 


Anonsnn,  Die  Geschichte  der  Schöbe- 
schen Kantorei  zu  Bitterfeld.  Fcht- 
Schrift.  Bitterfeld,  Oswald  Xoch^ 
19Û6. 

Bfandaoh,  G.,  Über  Werden  n.  Ver> 
gehen  der  Volksweisen.  Vortrag. 
[Ans:  »Akad.  Blätter.«]  8^  20  8., 


Eermannstadt,   W.   Krafffc,  1906. 

— ,20. 

Carreras  y  Bulbena ,  José  Kalael. 
Kl  oratorio  musical  desde  sa  origen 
hnsta  nnestros  dfas.    159  8.  Text 
mît  96  Seiten  Notenbeilangen  und 
f    Register.     Barcelona,  Tipografia 
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»L'Avenr«,  Rond»  de  la  Universi- 
tat  20.  1906. 

Cbavarri,  Eduard  L. ,  Lea  Eacoles 
Populäre  de  Müsica.  Bibliot^ca  du 
la  Boviata  Musical  Catalaaa.  8®, 
59  8.  Bareelona,  Tip.  »rATeDç«, 
Bouda  de  l'IlDiversitat. 

GIlop«  Max,  Biohard  Wagner:  Die 
Meisters  in^' er  v.  Nürnberg.  Ge- 
sehichtlich,  szenisch  und  musikalisoh 
analysiert)  mit  zahlreichen  Koten- 
beiBpieleii.üiiiYeraal-Bibliotbek4846 , 
16  S  115  8.  Leipzig,  Ph.  BeeUm 
jnn.,  1906.    Jl  —,20. 

Draeseke,  Fei.,  Die  Konfusion  in 
der  Musik.  Stattgart,  C.  Grüninger. 
Jt  -,40. 

Bberhardt,  Goby,  Mein  System  des 
Übens  för  Violine  nnd  Klavier  auf 
psycho  -  physiologischer  Gnindlage, 

Dresden,  G.  Küblmann.   .M  5, — . 

nrioke,  Alb.,  Bilder  aus  der  Kirchen- 
geschichte  fUr  Stadt-  und  Land- 
schulen. Mit  einem  Anh.:  Ge- 
schichte des  Kirchenliedes.  2.  ver- 
boMWte  Aufl.  Allgemeine  Ausg. 
8*,  n  n.  54  8.  Hannover,  C. 
M^er,  1907.  uir^,86. 

FMmmel,  Tli,  t,,  Beethoven-Studien. 
LT.  Bausteine  7.n  einer  Lebensge- 
schichte des  Meisters.  Lex.  8®,  IX 
u.  278  S.  mit  4  Tal.  München, 
G.  Müller,  190b.  Ji  5,—. 

Faohs,  Albert,  Taxe  der  Streioh- 
imtmmente.  Anleitung  zur  Ein« 
aehAtznng  der  Geigen,  Violen,  Vio- 
loncelli, KontraliüBse  nsw.  nach 
lieikunit  uud  Wert.  «<>,  177  S., 
Leipzig,  C.  Merseburger,  1907. 
4,—. 

QaUet»  Manrice,  Schubert  et  le  Lied. 
8*,  SOO  8.  Paris,  Ferrin  et  €'*., 
1907. 

Golther,  Wolfgang.   Richard  Wagner 

as  Poet.  Translated  by  Jessie  Haynes. 

Loudon,  1906,  Heinemaun.   pp.  92, 

12mo.  1/6. 
One  of  ^Bluitrated  Cameos  of  Lite- 
rature" series,  t'diteil  by  tlic  Danish  lite- 
rafcure>hiiitohan  Gcor^  Brandes  ;b.  1842 . 
Author  of  brocbnre  is  the  Bostock  Pro- 


fessor lb.  18*)H  .  writer  on  Warner  texts, 
editor  of  Wagner's  letters  to  the  Wesen- 
doncks.  There  are  those  to  whom  Wag- 
iier's  dmmatic-ethical  theories  are  anathema, 
others  to  whom  they  are  gospel.  Author  is 
of  conne  one  of  the  latter.  Either  patting 
up  with  this,  or  8)Tnpathi/ing  with  it,  accord- 
ing to  his  bent,  reader  will  hnd  con- 
siderable information  as  to  the  origin  of 
thi'  Wagner-plots  written  liy  an  expert. 
Except  for  Tristan  and  Parsifal,  W.  had 
worked  up  the  whole  of  his  libretto-material 
by  1849,  or  34  years  before  his  death.  And 
a  fact  not  generally  enouph  dwelt  upon  iti 
its  technical  siguihcaDce,  is  that  he  never 
afterwarde  altwed  the  words  for  the  sake 
of  the  music,  even  if  it  was  years  after- 
waitis.  The  few  remarks  on  the  rhythm, 
metre  and  language  (which  are  non-contro- 
versial matters'  arc  valuable  and  to  the 
point.  Thus,  Kieuzi  was  mere  ordinary 
rhynister^work.  In  HoUiSnder,  Tsnnhlnaer 
and  Ijohengrin,  there  is  more  poetry;  and 
long  and  short  lines,  rhymed  and  unrhymed, 
occur  ad  libitnm.  Bi  the  Bing  ''an  entirely 
new  lano-iiage  prevails,  not  owing  merely 
to  the  change  from  end-rhyme  to  allite- 
ration, but  beeanie  of  the  sfiontancoiu  and 
imcouventional  metre.  Of  this  the  Walküre 
is  the  most  successful  example^.  Here 
Wagner  ^builds  up  his  dramatic  verse  on 
new  and  independent  lines  strictly  in  accord- 
ance wit  11  tlip  laws  of  accentuatioTt  the 
Geruiaii  lunguage.  Thus  we  have  stioit 
lines  alliterative  in  themaeWes  and  with 
one  another;  with  two  or  three  rising  and 
an  irregular  number  of  falling  indexions, 
which  results  in  a  free  interchange  of  iam- 
bic, trochaic .  anapaestic,  ana  dactylic 
metres,  or  rather  a  combining  of  one,  two 
and  three-syllabled  beats  —  the  two  latter 
having  always  either  rising  or  falling  in- 
flexions, that  is  to  say  they  begin  either 
with  the  unaccented  falling  or  the  accented 
rising  inflexion."  Trist^iii  is  in  the  same 
metre  as  the  liins,  except  that  end-rhyme 
is  used  along  with  alliteration.  **In  Wag- 
ner's German  there  is  no  trace  of  latter- 
day  decadence,  of  the  prevalent  clumsy 
construction  of  our  sentences,  of  the  un- 
singable  auxiliary  verbs,  and  the  like." 

The  14  illustration's  require  notice. 
Five  are  from  the  sotiiy  nulile  conceptions 
of  Hermann  Hendrich  of  BerUn  Two  from 
the  Turner-like  majestic  M.  Jiriickner  nf 
Munich.  One  from  the  veteran  Hans  Thonia 
of  Carlsruhe,  quaint  in  ita  bare  realism. 
One  from  K.  von  Kozynski.  chaste  Vmt  -nft 
stiiking.  One  by  Robert  £ngels,  powerful 
if  deficient  in  beauty.  The  portrait  of 
Wagner  if;  from  a  fine  ideali/ed  full-face 
red-chalk  (hawing  by  Franz  von  Lenbach. 
It  remains  to  ask  why,  in  contrait  to  all 
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this  elevated  and  fairly  homonfi  neous  art, 
editor  or  publibher  have  goue  out  of 
their  way  to  inolnde  3  specim^ni  of  Aubrey 
Beardsley's  immund  extravagancy.  In  these 
unnatural  pictures,  the  stalwart  Siegfried's 
limbs  become  canrot-like  distoHions,  and  ! 
]i\q  ci^lr-lirated  sword  a  sbort  fine  rapier*. 
Isolde,  who  wears  a  tea-gown  of  today,  has 
a  body  aboat  10  feet  tall  to  a^  face  about 
inches  long.  Venus  is  notbitlg  but  an 
uncombed  wicked-looking  dot^yed  little 
trail.  Frie1ca*s  figure  is  like  tymbolical 
wall-piij»er  with  a  face  added.  All  Mich 
art  is  founded  on  monstrosity,  and  indi- 
cates rather  a  rerersion  to  eavagery  than 
any  development  of  our  civilization.  What- 
ever views  are  held  about  some  of  Wag- 
ners opera -plots,  there  must  have  been 
ffrare  error  of  judgment  to  suppoie  that 
this  decadent  style  was  fit  t.>  be  ansociatcd 
with  th«'m,  or  with  the  other  pictures  in 
the  **illiutrated  oameo**. 

johannaen,  Jul.,  Der  2-,  3-  nnd 

4  stimmige  einfache,  doppelte,  3-  u.  I 
4  fache  stren<_»c  Kontrapunkt.  2  Tie. 
Leipzig,  P.  .Jurgensou. 

Koller,  i'hilipp,  Arezzo.  1.  Tl.:| 
Tastenschemn  2.  Tl.:  Tonarten 
und  lutcrvuiie.  Uurgest.  in  »yuopt. 
Tabellen.  2  farbige  Tafeln  auf  Kar- 
ton (99X31,5  bsw.  172X16  cm). 
Mit  Text.  Kl.  4  0  in  Mappe.  Zürich, 
Orell  Füßli,    (1906).  ^4,50. 

Kruse,  f^oor^^  Albert  Lortzing:  Ro- 
lands ivnappen.  Märchenoper,  frei 
nach  MusäuB.  Neue  liearbeitung, 
Tolletändiges  Buch.  »Universal- 
Biblioihek«  4877,  16 0  94  8.  Leip- 
zig, Fh.  Beolam  jun.  1906.  Jf  —^20. 

Lelobtentritt,  Hugo,  Deutsche  Haus- 
musik aus  vier  Jahrhunderten.  Aus- 

«rewählt  und  zum  Vortrage  eiu- 
gericlitcf.  nebst  eiläuf midem  Text. 
Lex.,  ÜU  S.  Text  uiui  45  S.  Musik- 
beilageu.  Berlin,  Bord,  Marquardt 
&  Co.,  1907. 
Mojaisovios,  Boder.  v.,  ThemaÜBcber 
Leitfaden  nebst  Einftihrung  in  Hans 
Pûtzner's  romantische  Oper  >Die 
Rose  vom  Tjiebesi^ftrten*.  Zum 
praktischen  Gebrauche.  Mit  vielen 
-Nutuiibcihpielen.  Kl.  8®,  80  S. 
Leipzig ,  M.  Brockhaua,  1906. 
.4  1,60. 


Newmareh,  Kusa,  Jean  Sibelius,  ein 
fmnläud.  Komponist.    Deutsch  von 
Ludmille    Kirschbaum.    8      32  S. 
mit  1  Bildnis.    Leipzig,  Breitkopf 
&  Hirtel.  1906. 
Niedermayer,  Leop.  :  Die  Wunder 
des  Ohres  und  der  Tou wellen  (des 
Phonographen    bezi.  Grammophona 
usw.),   dargelegt   und  als  Beweise 
f.   d.  Vorhandensein  eines  Gottes 
und  f.  die  TJnsterbliohlceit  der  Seele 
zum  Tröste  tiXLw  Vnglttcikliohen,  be» 
sonders   der   schuldlos  Leideaden, 
bearb.    Kl.  8«,   106  S.    mit  Kg. 
Salzburg,  E.  Richter,  1906. 
Poirée,  E. ,  Chopin.    (Collection  des 
musicieus  célèbres.  Parië,  U.  Laurens 
1906  in  12«  de  130  pages.) 
Nos  meiubres  cunnaissent  déjà  cette 
collection,    dont    précisément   M.  Poirée 
dirige   les  destinées.    Elle  nous   a  déjà 
donné  de  fort  bon?  volumes;  celui  ci  sera 
un  des  meilleurs.    Cl  topin  se  prêtait  d'ail- 
leurs ù  une  étuile  tie  ce  genre,  oû,  d&u» 
les  limites  de  160  pages,  m  vulgarisation 
doit  s'unir  à  rrrtulition  pn5ci>5e  et  iJocii- 
mentée.  M  ayant  pas  ici  à  commenter  1  œuvre 
inépuisable  d'un  Bach  ou  d'un  Hsendel. 
l'auteur  a  pu  se  lai--«  i"  aller  h  une  analyse 
neuve  et  sa^race  de  la  mo^bologie  de 
Cbupfn.  Félicitons  le.  H  est  si  rare  de 
rencontp  i'  wn  musicologue  qui  consente  à 
étudier  la  technique  des  formes  sonores, 
et  à  pénétrer  le  sens  du  lan(;fage  musical. 
Cet  essais  de  pbilolopfio  dans  un  ou\ti^^ 
destiné   au   grand   public   tt'nioijfno  d'no 
esprit  nouveau  duus  la  critique  muMCHle. 

J.  Bcorcbeville. 
Prelinger,  Fritz,  Ludwig  van  Beet- 
hoven'.- .siiuitliclie  Briefe  und  Auf- 
zeichuuiigen.  1.  Band,  ^\  ieti  und 
Leipzig,  C.  W.  Stern,  1UU7.  V  I 
und  474  S.  S». 
Kali  scher  y  Alf.  Chr.,  Beethoven^s 
s&mtUdie  Briefe,  »Kritische  Ausgabe 
mit  Erläutemngeu  .  Berlin,  Schuster 
&  Löffler,  awei  Lieferungen.  96  8. 
80. 

Wcgeler's  Biograpliische  N'utizeu  âiud 
1888  erschienen.  Sie  war«  n  die  erste  Ver- 
ötVeutlichung,  in  der  zaljlrojclie  Briefe  Beet- 
hoven's mitgeteilt  wuxdiu.  Bald  folgte 
Schindlers  Beethoven -Biographie  (ISS)}, 
dit-  viele  weiter*'  Ejiisttl  dos  Meistfrs  Ik'- 
kauut  machte.  Uann  setzten  O.  Jahn,  Lt. 
Nohl,  A.  W.  Thayer  und  andere  ihre  KrtAe 
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eto.  Hin.  für  ihre  Studien  nach  Möglichkeit 
einen  Uberblick  über  Beethoven's  Briefe 
zu  erreichen.  Kurz  nacheinander  erschienen 

Xobl  s  BulIi  Bril  le  Beethoven's*  (1865) 
Küchel  s  Verüllentlichung  der  Briefe  an 
den  Enherzog  Kudolf  ;1865:.  Nohl's  mite 
Briefsaiiunliincf  >Neue  Briefe  Bcethnvcn'st 
und  Alfred  Schöne  s  »Bnele  von 
BeetliOT«n  and  die  Gräfin  £rdödy  und 
Brauchle«  ;18ö7;.  Und  späterhin  sind  noch 
reibenweise  oder  einzeln  mnhren'  hundert 
Beethovenbriele  in  Biichuru,  Helten,  Zeit 


tofariAen  und  Zeitungen  neu  Teröfienlicht,  gegeben,  um  den  Gfenuß  des  L 


in  manchen  Fällen  an  entlegenen  Stfll^n 
auch  mehr  verheimlicht,  als  verötVentliclit 
worden.  Das  alles  zu  sammeln,  zu  sii  hten 
und  prüfen  und  in  wissonscliaftlicher  Weise 
zu  einer  Gesamtausgabe  der  Briefe  zu  ver- 
eimgen,  ist  non  nachgerade  ein  Bedfirfots 
der  Forschung  geworden.  AI  »er  so  eine 
Gesamtausgabe  müGte  wirklidi  iu  wissen- 
schftfttieber  Weise  gearbdiet  'w«rden,  das 
licißf  mit  vollkommener  Kenntnis  der 
Handschrift  Beethoven's,  mit  ausreichen- 


mu(?tp  «opleirb  den  Texten  beigefügt 
werden.  Der  gelehrte  Pacbmann  hat  abor 
noch  vieles  andere  ansmsetssen.  So  wird 
durch  Prelingerlinnm  nnL^r•(1^^Tl■^  v,:\rh  wel- 
chen Gmndsätsen  die  Texte  der  Briefe  bear> 
beitetsind.  Oerade,  daß  man  erfahrt,  PreUn- 
g-erliali»'  >andeni  sie!]  Wortlaut  «  der  Briefe 
»nicht  gerührt«  macht,  stutzig.  Doch  hat  er 
»versncht,  durch  sorgfältig»;  Interpunktion 
größere  Klarheit  zu  erzielen«.  Die.  neben- 
bei bemerkt,  für  Beethoven  so  charakte- 
ristische Sclireibung  der  Briefe  wurde  auf- 


jesens  nicht 

zu  stören.  Denn  es  sei  eine  Ausgabe,  die 
>  nicht  nur  der  Wissenschaft«  zu  dienen 
liiitte.  sondern  »für  aOe  diejenigen  sollte 
'ins  Bueb  zustande  kommen,  denen  men^^e}:^ 
liehe  Dinge  am  Herzen  liegen«.  Gut  so. 
Wird  dieser  Standpunkt  eingenommen,  so 
iste?  uTi\ (  r mt  vrrtlich, die  unoedeutendstcn 
langweiligen  Blättchen,  die  mit  unserem 
Henten  imd  mit  »measdiliehen  Dingni« 
nichts  zu  schaffen  haben,  dem  Leser  heim- 
tückisch zu  versetzen.  Dann,  wenn  sichs 
der  Kenntnis  der  Literatur  und  in  erster  i  nur  ums  allgemein  Menschliche  handelt, 
Linie  mit  felsenfester  Wahrheitsliebe  nnd  ,  genügen  aook  die  schon  vorhandenen  Brief- 
Khrlichkeit.  Die  Gewissenhaftigkeit  winl  vammlungren  und  Beefbovonbücher.  Ich 
dann  auch  dafür  sorgen,  daß  der  Vertreter  ;  besorge,  daß  bei  einer  solchen  Auffassung 
der  Wissenschaft  sich  über  das,  was  er  be- 1  der  Saohe  die  Wissensc^faaft  fiberbanpt  leer 
I rbeitet  nach  Mj'iglichkeit  wohl  unterrichtet.  '  ausgehen  wird,  daß  ihr  gar  nicht  gedient 


Damit  möchte  ich  die  Beleuchtung  an 
deuten,  mter  der  ich  die  zwei  neuen  Aus- 
gaben von  Beethorenbriefen  betnuditen 
will. 

Prelinger  wirft  «nen  Band  mit 881 


wird,  sondern  daß  sie  im  Gegenteil  durch 
die  neue  Ausgabe  Schaden  nehmen  wild. 

Nach  dem  mitgeteilten  i'tt  es  selbst- 
verständlich, daß  an  dieser  Stelle  auf  den 
Inhalt  der  Briefe,  die  Freiinger  abdruckt, 


Briefen.  AViduningen,  Stainmbuchbltittem,  nicht  weiter  eingegangen  winJ.  Die  Briefe 
Zeugnissen  auf  den  Markt  Die  Schrift- 1  dieses  Bandes  sind  eben  ^  fast  alle  schon 
stfiwe  werden  ohne  jede  Anmerkung  in  '  bekannt.  Auf  das  Naehweisen  yon  LSoikeD 
seitHoher  Reihenfolge  abgedruckt.  Der  |  lege  ich  bei  großen  Arbeiten  kein  Gewicht, 
vorherrschende  Gnindsatz  ist  daliei  das:  "Nv are  die  Briefsammluug  auch  viel  emster 
Kapiama««.  Hilf,  was  helfen  kann,  wenn  i  eingeleitet,  als  sie  es  in  <ler  Tat  ist,  so 
nur  der  Bnnd  geschwinder  ÜBTtig  gedmekt  durfte  man  das  Übersehen  einzelner  weni- 
wird.  al^  andere  Ausgaben,  von  denen  man  '  ger  Schriftstücke  nicht  übel  aufnehmen, 
im  Laufe  de^  Jahres  erst  i>ur  in  Buch- 1  Die  Angelegenheit  ist  heute  schon  überaus 
händlerkreisen,  dann  in  der  ÖflentUcfakeit ,  verwickelt.  Wie  leicht  entgeht  dem  em- 
zn  ])'"Mvn  bekam.  Woher  das  alles  zusam-  sigsten  Forsehei-  eine  Spur,  eine  Notiz, 
mengeraöt  ist,  wird  weise  verschwiegen  ^j. .  wie  leicht  wird  etwas  schon  Gesammeltes 
W^geler,  Schindler,  Thayer,  Kohl,  meine  |  Targessen,  vertan.  Hat  doch  Kalischer  in 
Wenigkeit,  wir  werden  alle  geplündert-,  einer  Veröffentlichung  von  neuen  Briefen 
Dem  unkundigen  Leser  wird  keinerlei  An-  1  Beethoven's  vor  einigen  Jahren  Dutsende 
devtung  geboten,  daß  Prelinger.  wie  es  '  Ton  verHffentlicbten  und  nnTeroflentliditen 
scheint,  kaum  einen  der  mitgeteilten  Briefe  Beethovenbviefen  iiberselien.  Man  wird  ihm 
»elbständig  nach  dem  Original  bearbeitet  und  keinen  schweren  Vorwurt  daraus  macheu. 
daß  er  mit  vei-schwindender  Ausnahme  die  Vielleicht  wird  Prelinger  in  den  ftdgenden 
Vorarbeiten  anderer  benutzt  hat.  Mir  ist  i  Blinden  auf  die  Kontrakte  mehr  achten 
nur  dei  Brief  an  Korner  als  neu  anfge-  nls  ViinlK  i.  Zum  Mai  1795  wäre  z.  B.  ein 
fallen.  Auf  einen  der  weiteren  Bünde  Vertragsbrief  einzuschalten  gewesen,  der 
wird  vertröstet  bezüglich  nSherer  Angaben.  >  immerhin  nach  der  Anlagfe  der  Prelinger- 
r>as  entspricht  keineswegs  einem  geraden  i  scdien  .Ausgabe  Tiiolit  ganz  zu  übergehen 
Vorgehen.    Das  Nötigste  über  die  Quellen  war.    liberbaupi  möchte  ich  im  Intéressé 

1;  Es  dart  aber  niclit  vergessen  werden,  daß  Prelinger  im  letxten  Band  das  >kri- 
tische  und  eriiiutemde  Beiwerk«  in  Aussicht  stellt.  D.  Red. 

Z.  d.  IMO.  VUI.  12 
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der  «2:utcTi  Sache  dîirauf  hinwirken,  daß 
die  nächsten  Abßchiiitit:  dieser  Ausgabe  in 
wesentlich  anderer  Art  abgefaßt  werden 
als  der  erst«  Band.  Prelin'jcr  ist  in  der 
Reihe  der  Briefe  bis  zum  Jahre  18 lö  ge- 
langt. Es  bleiben  abo  noch  Hnnderte  von 
Briefen  für  die  niidisteu  lîilndt',  «lenen  der 
Herausgebor  einu  mehr  wissenschaftliche 
BehancDung  möge  an  gedeihen  lassen. 

Nun         auch  Kali  sc  h  er  eine  Ge- 
samtausgabe  der    Briefe  Beetho- 
ven*f  hetmus.    Er  geht  bedächtiger  vor  I 
als  Pn  linder,    nähert   sich   in  manchen  ' 
Stücken  wissenschaftlicher  Weise,  ohne  im 
übri^^eu    den    Ansprüchen    der  hi.uti£»en 
Beethovenforschuug  völlig  g»  rt'(  lit  zu  wer-  ) 
den.    Kalischer  beschränkt  sich  vorläufig  ' 
auf  >Beethoven"8  sämtliche  Briefe.«    Die  1 
liflferangen  sind  dünn,  and  in  den  zwei  I 
erstrn,  dif  seit  dem  Sommer  erschienen 
sind,   werden    nur  àô  ^lummern  mitge- . 
teilt.    Von   diesen    sind   einige   kaum  i 
mit    Recht    untci-    die   Briefr'  -cmtf-n. 
Die  Widmungsschrift  der  Kurfüratensona- 
ten  ist  eben  kein  Brief,  ganz  abgesehen 
von  der  Wahrscheinlichkeit,  daß  sie  viel- 
mehr von  Beethoven^»  Vater    und  von 
Neefe  verfaßt  sein  dürfte  als  vom  jungen 
Beethoven.      Die     Wiilnningssrhrift  bei 
Opus  9  nnd  dir  Stammbnchblütter  ?ind  iu 
der  Brie I  hainmlung  auch  nicht  unumgäng- 
lich nötig  gewesen.    Endlich  ist  auch  die 
Aufnahme  des  oft  nhcrf^druckten  IT'  iligen- 
städter  Testaments    nicht   unbedingt  zu 
rechtfertigen.  Dagegen  fehlt  die  EMlh- 
mmg  und  dor  Abdruck  eines  Bruchstückes 
das  aus  einem  ^virklicheu  Briefe  stammt. 
Es  sind  die  wenigen  Zeilen,  die  aus  einem 
Schreiben   an  Chr.  (îr.fil.  Neefe  erhalten 
sind.   (Hierzu  L.  Nohl,  Bcethovenbiogra- 
phie  I,  89  und  360  und  Thayer  s  Beet- 
hoven I  245  und  227.)  Diese  Zeilen  wären 
bei  1792  einzusclialtfn  gewesen,  wobei  etwa 
ein  Hinweis  auf  etliche  verschollene  Briefe 
aus  dersellien  Periode  anzubringen  wäre. 
Wie  schon  oben  angedentet,   wii'l  nian 
übrigens  derlei  Lücken  viel  weniger  tadeln 
als  eine  verfehlte  Anlage.    Über  diesen 
Punkt  kann  nun  nirht  so  la^ch  hinwegge- 
gangen werden,  wie  über  die  Frage  der 
YoUständigkeit.    Kaiisoher  unterläßt  es 
gänzlich,  in  iMuer  Einleitung  die  Grund- 
sätze seiner  BrieiausgaVx»  /m  eröitem.  Nur 
aus  einzelnen  Bemerkungen  entnimmt  man  ^ 
die  Absichten  des  Herausgebers,  der  sonst  ! 
nur  allzu  redselig  fast  jedem  Brief  lange 
Erörterungen  anhängt,  in  denen  er  allzu  i 
weit  ausholt  z.  H.  S.  7  und  22 .   Wär.  in 
einheitlicher  Knappheit  hn\   jedem  Brief; 
an  leicht  zu  tindeudcr  Stelle  angegeben,  \ 
was  man  vom  Autofpraph,  von  den  ersten  i 
Verljffent  lieh  untren  und  den  schon  bekannten 
El  läuteruugen  weiß,  so  würde  das  mehr 


sagen,  als  viele  Worte  über  Dinge,  die 
nicht  zui-  Sache  gehören.  Mehr  SacikiUch» 
keit  wäre  auch  erwünscht  an  Stelle  per- 
-önlicher  .\nL:iin'e,  die  weit  über  die  Gren- 
zen des  literarischen  Anstandes  hinausgehen 
fman  vgl.  die  anmafienden  Bemerkwiiren 
auf  S.  77  . 

ÜQck  vieles  andere  in  dieser  begonne- 
nen Ausgabe  entspricht  niéht  dem,  wwt 
die  Wissenschaft  brnucht  und  vernünrtiL.'«^r- 
weisc  verlangen  kann.  (iehen  wir  diu 
mitgeteilten  Dokumente  einmal  durch. 

Der  erste  erhaltene  eigentliche  Brief 
Beethoven's  ist  der  an  Schaden  nach 
Augsburg  gerichtete  vom  Jahre  1787. 
Original  im  Beethovenhaus  zu  Bonn.  Kin 
gute«!  Faksimile,  das  Kalischer  nicht  ra 
kennen  scheint,  ist  in  der  Festschrift  »Ver- 
ein Beethovenliaus  in  Bonn,  Bericht  über 
>V\p  ersten  fünf -  Im  Jahre  seines  Bestehm» 
;lb89— 1904].  beigefügt. 

Die  Wiedergabe  dieses  Briefiss  bei 
Kalischer  ist  zieinlieh  genau,  doch  lälSt 
sich  u^mches  bemängeln.  Nach  »Freude« 
(Teztzeüe  7  bei  Kalischer)  folgt  im  Ori- 
ginal noch  ein  Wort,  das  durch  Verkratzen 
nnleccrlich  geworden  ist.  Auch  ander o 
vt  rkratzte  Stellen  und  ein  mächtiger  Kies 
g' gen  Ende  sind  insofern  beachtenswert, 
als  es  fiir  raanihe  Menschen  charakteri- 
stisch ist,  daß  sie  tlüssig,  zügig  fort» 
schreiben  ohne  jede  \'erbessening,  während 
andere,  wie  z.  H.  Beethoven,  häufig  Ge- 
schriebenes durchst  reichen,  verbessern  oder 
dasn  Mttfig  Naohtrige  anbringen  und 
schließlich  die  Sache  noch  mit  einem  Kl^JC 
l^esiegeln.  So  sind  auch  in  dem  Briefe  ou 
Schaden  mehrere  Worte  über  der  Zeile 
nachgetragen.  Man  braucht  nicht  im  min- 
desten auf  die  »Graphologie«  zu  schwöreu. 
um  derlei  Merkmale  der  Handschrift  fîr 
bemerkenswert  /.n  lialten.  Auf  Textzeile 
9  ist  Vater«  im  Original  wohl  mit  großem 
Anfaugàbuchstaben  geschrieben,  ebenso  wie 
vorher  »Vatei-stadt«.  Dagegen  ist  Zeüe  13 
sliindernissc«  mit  kleinem  Buchstaben  be- 
gonnen. Bei  Kalischer  steht  es  mit  groikia 
H,  aber  die  eben  erwähnten  v  sind  kkis. 
In  «h  r  Aninerkinifr  Kalischers  steht,  man 
sei  bei  Beethoven  niemals  sicher,  ob  er 
ein  großes  oder  kleines  V  geschrieben 
habe.  Die  Angelegenheit  der  gi  uPen  und 
kleinen  V,  und  ich  füge  sogleich  Imsa^ 
auch  die  der  großen  nnd  Beinen  W  ia 
Beethoven's  Kursive  ist  di'nn  .lueli  in  <ler 
Tat  nicht  so  klar,  als  man  es  wüusctjen 
könnte.  Unterschreibt  sich  doch  der  jun?« 
MetHier  in  dem  Briefe  an  Schaden  deut- 
lichst »beethowen«  mit  w,  mit  demselbeo 
w,  wie  er  es  in  »Sehwindsucht«,  »gewesen* 
usw.  in  derasell-en  Bri^e  anwendet.  Kali- 
scher läßt:  »beetliovcnc  drucken.  FHr 
später  fallende  Handschriften  Beethovens 
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ist  die  Frage  iler  V  un«l       klar.    Ich  ' 
möchte  einer  von  mir  vorbereiteten,  aber  | 
aodi  nicht  veröffentlichten  Sttidie   über  | 
Beethoven's  Handschrift  nicht  vorj^reilen 
und  beschränke  mich  daher  heute  auf  An- 
deutnaswi.  Die  Bemerlningen,  die  Kali- 
gcher  an  B-  ethoven's  Krankhi  iten  knttpft, 
künuen  Fachleute  nur  erheitern.  | 
Die  Dmfiemng  det  Briefes  an  Eleo-t 
nore  v.  Breuning,  auf  den  w'iv  nun! 
übergehen  wollen,  ist  ziemlich  augenschein- 1 
Uch  verfetüt.  üLalischer  will  das  Schreiben  i 
dnrchanB  in  die  Bonner  Zeit  Jiet  thovun^B  | 
7win<?en.    Beethoven  hatte  sich  mit  Bren- 
lujigäi  überworlen.   Dann  Versöhnung.  Kr  , 
criiält  von  Eleonore  eine  »schöne  Hals- 1 
hinik«  gesendet  Im  Zusammenhang  damit 
■>pricht  B^thoven    in    dem    undatierten  ■ 
Briefe  von:  vorigen  Zeiten,  freut  »ichj 
ilaC  KltMinore  ilui    >ihrf*<  A  n  d  e  n  k  o  Ti 'i«  ' 
würdig  hält.    Dai^  I^leouore,  das  junge 
Hidchen  «na  vonidunem  Hattse,  dem 
jungen  Komi><->nist«  n  ilie  Halshiinhj  nifht 
penönüoh  überbracht  hat,  darf  nicht  über- 
rssdien.   Di^^n  ist  es,  -wem  mtn  mit 
Kalischer  annehmen  vrollte,  dal3  der  Brief 
noch  in  Bonn  geschrieben  sei,  h.'-chst  un- 
WHbischemlicb,  daß  der  junpe  Kumponist 
nach  der  ausgesprochenen  utnl  durch  ein 
schönes  Halsband    bej^laubigten  Versöh- 
nong  nicht  selbst  zu  Breuning^'s  gegan- 

Siu  wäre,  um  personlich  zu  dank  in.  Aus  dem 
rief  aber  entnimmt  man  kliirhch,  daß  or 
schriftlich,  also  doch  wohl  aus  d«-r 
Entfernung  für  die  Frenndschafts- 
gabe  dankt  un<l  daß  er  überdies  sein 
(vegengeschenk  »Variationen  und  da^  Ron- 
do« abennalB  nicht  selbst  hinbringt, 
Mmdem  es  i^chirkt.  Das  ])aßt  nicht 
zur  Bonner  Zeit  Beethoven's.  Ich,  für 
meinen  Teil  kann  nur  mit  der  alten  Über- 
lieferung annehmen,  daß  dies  undatierte 
Scbreib«ti  in  die  erste  Wiener  Zeit  ge- 
hört. 

Zu  dem  mehrmals  abgedruckten  Briete 
an  Johann  Schenk  füp-f  Kdischer  die 
gezwuu^eue  Hypothese,  mau  hatte  in  der 
ersten  Zeile  zu  lesen:  Ich  wünschte 
nicht  statt;  Ich  wußte 
das  Original  verschollen, 
bei  mi^feteUten  Daten 
Anmerkung  zum  Briefchen  an  Sehonk  be- 
achtenswert, daß  Scbenk's^  üeburt  ins  Jahr 
17ô:}  gerückt  wird.  FreiHeh  ist  das  schon 
aas  der  Biojrraphiß  Schenk's  von  Franz 
Staub  bekannt,  die  1900  erschienen  ist. 
Vot  kurzem  hat  M.  Vancsa  auf  dieses 
Datum  hingewiesen  ;Vgl.  Neue  musikalische 
Presse  1906.  S.  431  .  Vanc<^n  verrnißt  anrh 
mit  Recht  in  der  Ivote  zum  l'olgeuden  Jind 
■aSimrock  in  Bonn  eine  ernste Behand- 
InTipr  der  Stelle:  >Hier  hat  man  vci*8chie- 
dtoe  Leute  von  Bedeutung  eingezogen.« 


nicht.    Leider  ist 
Unter  den  neben - 
ist  in  Kalisclier^s 


AI?  besonderer  Kenner  der  "Wiener  G  - 
schichte  weiß  Vancsa  mitzuteilen,  da  G  die 
damals  vorgenommenen  Verhaftungen  und 
Verui  toihinp'cn  mehrere  Monate  hindurch 
die  Stadt  in  Aufregung  versetzten.  Kali- 
scher  spöttelt  dabei  nur  in  seiner  anmaßen- 
den Art  über  die  "Wiener  »Phaiaken«. 

In  der  Reihe  von  Briefen  an  Zmes- 
kall  nennt  Kalischer  den  weitbekannten 
Freund  Beethoven's  r(('w"»]inlii'h  Baron  och-r 
Freiherm.  Zmeskall  war  niemals  Baron. 
Auch  ist  Kalischer  darüber  völlig  im  un- 
klaren, daß  es  in  Wien  ein  Hofamt  ge- 
«•eben  hat.  welclies  offiziell  »Mnsik- 
irraienamt«  hieß.  VV'eun  in  Beethoven's 
Zeit  also  von  einem  Mosikgrati-n  dit-  Hede 
WAV.  SO  hiaiirht  damit  gar  nicht  Zmeskall 
gemeint  zu  sein,  der  von  Beethoven  scherz- 
weise Musikgraf,  snr  Abwechslung  ench: 
Conto  di  mnsica    rnnnnt  worden  ist. 

In  bezug  aut  ihe  iJatierung  des  Briefes 
an  We^eler:  »Wie  sehr  danke  ich  Dir. .  c 
wird  nichts  ciofenflicli  Ausschlaf^gebendi'S 
beigebracht,  doch  dürfte  Kalischei*  mit  der 
Einreihung  ins  Jahr  1800  recht  behalten. 

Der  Brief  an  die  soffenannte  unsterb- 
liche Geliebte  Beethoven's  wird  ohne 
weiteres  mit  der  Adresse  »An  Gräfin  Giu- 
lietta  Guicciardi«  mitgeteilt.  Das  ist  irre- 
führend. Man  weiß  mit  nichten,  an  wen 
der  Brief  [gerichtet  ist,  soviel  Tinte  in 
der  Angelegenheit  auch  s-chon  verschrieben 
woidt'n  ist.  Das  Heft  der  Mariam  Tenger 
war  phantastisch,  die  Arbeiten  EAlischer's 
über  diesen  dreiteiligen  Brief  sind  nicht 
eben  als  '^'cçlûckt  zu  bezeichnen,  und  be- 
weisende Argumente  sind  für  keinen  der 
vorgeschlagenen  Frauennamen  beigebracht 
worden.  Th.  v.  Frimmel. 

Freotner«  Marie,  Der  moderne  Fianiat, 
Philadelphia,  Th.  Presser.    JIt  6. — . 

Keinecko,  Maria,  Pädagogischer  ^Veg- 
weißer  durch  den  Unterricht  im 
Klavierspiel  mit  Angabe  der  zum 
Qebrauch  geeigneten  Werke.  8^, 
32  S.  Hannover  1906  (Iieipâg, 
Gebr.  Reinecke).  1, —  . 

Biedel,  F.,  Der  Ring  der  Nibelungen. 

Oroß-Borstel,  F.  Riedel.  1,— . 
.Böse,  Otto,  Richard  Strauß'  Salome. 
Ein  "VVetjweisfr  durch  die  Oper.  8*, 
Xil  u.  52  S.  Berlin,  Bard,  Mar- 
quardt ft  Co.,  1906.  Jf  1,—. 
Der  Führer  ist  zu  empfehlen,  da  er 

übor   manches   in   «h:in  ^\  crkc  aufklärt. 

Insbcsundere    onenticri  er  j,Mit.  über  die 

motivische    Behandlung.    Wie    arm  an 

thematischer  Erfindung  das  Vi'  ik  ist. 
,  sieht  man  recht  an  der  Zusammeustel- 
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Ivog  der  einzelnen  Tliemen.  Daß  man 
du  "Werk  aber  nicLt  in  aiëtev  Linie  von 
diMer  Seite  betrachten  darf,  weiß  jeder, 
der  e«  gehört  hat.  Die  Opf  rnbctraclitunp 
wird  tiob  mit  dem  Werke  wohl  noch  ein- 
geliMider  zo  beacMUlagen  haben. 

Schering,  Arnold,  Johann  Joachim 
Quants,  >  Vennch  oinor  Anweienng 
die  Flöte  traveniere  zu  spielen;  mit 

verschiedenen,  zur  Befördeninp  de« 
guten  Geschmackes  in  der  prakti- 
schen Musik  dienlichen  i^merkun- 
gen  begleitet«.  Kritisch  revidierter 
Nendraok  naek  dem  Original,  Ber- 
lin 1762.  XIV,  10  n.  277  a  8« 
Leipzig,  G.  F.  Kahnt,  1906.  Freie 
Jf  8.—. 

Das  16.  Jahrh.  hat  uns  m  Quantzens 
»Anweiming«  17fi8,  Leop.  MosairsVioliii« 

«fhule  1756,  T08i-Agri<  <'l;i's  >Anleittin;^  zur 
Singkiinst.  1767,  Ph.  E.  Bach's  »Wahrer 
Art,  das  Ciavier  m  spielen«  1769  eine  Beihe 
theoretischer  Werke  beschert,  die.  weit  ent- 
fernt, nur  spezielle  Lehrbücher  zu  sein, 
vieiinehr  uns  in  die  Tiefe  der  damaligen 
MmikpraxiB  mit  ihren  vielseitigen  Ânfor- 
derungen  g^ündlieh  einführen.  Gerade 
dieser  Eigenschaft  wegen  hat  nicht  nur 
jeder  Musikhistoriker  nötiif,  flieh  mit  ihrwn 
Inhalt  vertraut  zu  machen,  sondern  ist  vor 
allem  zu  wünschen,  daß  auch  unsere  ge- 
bildeteren Dirigenten  hier  Beiehrang  suchen 
für  Prägen,  die  ihnen  mit  jeder  Auffül)- 
rung  älterer  Musik  (Bach,  Händel}  gestellt 
veraen.  Origfmalexemplare  dieoer  Werlre 
aber  sind  verliiiltnismäljig  selten  und  teuer 
und  werden  es  künftig  noch  mehr  werden. 
Ë8  ist  deshalb  mit  besonderer  Freude  zu 
begrüßen,  daß  der  rührige  Verlag  sich  ent- 
schlossen hat.  die  uir-litinfstcn  Werke  durch 
Neudruck  weitereu  Kreisen  zugängUch 
SU  machen  und  wirkliohem  Qebraneh  su 

erschließen. 

Einen  vortreffiielien  Anfang  macht 
Schering  s  »Quantz«.  lu  richtiger  Erkennt- 
nis der  lîciieutung  des  Werltes  für  unsere 
Zeit  hat  Seh.  einen  vollständigen  Ab- 
druck desielben  ni  c  h  t  ins  Auge  gefaßt,  viel- 
mehr die  von  der  spi  ziollf  ii  Fl">tentechnik 
handelnden  Kapitel  ausgeschaltet  und  so 
die  Darlegung  der  allgemeinen  mnsikali- 
schen  Verhältnisse  in  den  Vordergrund  ge- 
rückt. Eine  gute  Einleitung  orientiert 
über  die  Hauptpunkte  des  Inhalts  und  führt 
zweckmäßig  in  die  Lektüre  des  Buches  ein. 
Die  Musikbeispiele,  welche  im  Original 
eine  Reihe  gesonderter  Kupfertafeln  ein- 
nehmen, sind  im  Neudruck  an  Ort  und 
Stelle  jedesmal  bei^rf^nirrt,  zwei  größere 
Mttsikätücke  ausgenoinmen,  die  auch  Sche- 


ring mit  iibrigens  bedenklicli;  ausgesetztem 
Akkompagnemeut  als  besondere  Beilage 
gibt.   I>ie  Reproduktion  ist,  nach  aage- 
stellten  Stichproben  zu  urteilen,  ^wisscn- 
j  haft  und    zuverlässig.     Mit  Klammem 
j  in  den  Text  eingefügte  Zahlen  ffeben 
orifrinale   Paginierung   an,   so   daß  diese 
lauch  nach  dem  Neudruck  zitiert  werden 
!  kann.  Koch  weiter  en  gehen  imd  auch  im 
Schlußregister  die  alten  Zahlen  beizube- 
halten, war  meines  Erachtens  tmprak*!«r1i  ; 
das  erschwert  nur  die  Benutzung  der  Aus- 
gabe. 

Die  typographische  Herstellung  ver- 
einigt Q^escnmack  mit  Einfachheit.  Mitr 
Freuden  wBrde  ich  vor  dem  Titel  noch  eine 
Nachbildung  des  Schleuen'schf>n  Kupfers 
;  begrüßt  haben;  einen  Mann  wie  Quants 
ikann  man  immerhin  direa.    Dm  tribre 
I  nicht  zu.  kosti^pielig  gewesen.    MagS  h«i 
der  zweiten  Autiage  geschehen! 

SC  Se&ffert» 

Sohmits,  Bugen,  Bichard  Strauß  als 

Mutikdramatiker.    Eine  ästhetiaeh* 

kritische    Studio.     Gr.  8«,    50  S. 

München.  IT.  Lew^%  1907.  1.50. 
—  Hiicrn  Wolf.  2(>.  Bd.  von  Üeclam  s 
»Musiker-Biographien«.  12®,  102  S. 
Leipziu,  rii.Heclam,  1906.  ^ — ,20. 

Simon,  Jameä,  l^^aust  iu  der  Musik. 
Borlin,  Bard|  Marquardt  db  Co. 
Jf  1,60. 

Streatfeild,  Bichard  A.  Modem  mvaie 
and  muBÎcians.    1906,  Loudon,  Me- 

thuen.     pp.  355  demy  8vo.      10  G 
Twcut>-  essajrs  on  «jü  compoeers  irom 
Palestrina  to  Bich.  Strau6,  undertaken  in 

**the  hope  of  being  able  to  trace,  in  a  study 
of  the  works  of  the  great  composers,  the 
growth  of  the  idea  of  a  poetic  basis  in 
music"  (preface).  Author  adds  however 
that  the  road'  r  i-^  little  likely  to  follow  him 
throughout  thiH  undercurrent  of  thought,  so 
will  only  present  as  the  nott  objective  re- 
«ult .  that  it  has  been  his  aim  '*to  give 
little  space  as  possible  to  the  merely  bio- 
graphical side  of  his  task,  save  where  the 
incidents  of  n  composeras  life  affected  his 
music  in  any  salient  manner,  and  to  ky 
stress  upon  the  development  of  mane  as  a 
j  means  of  personal  expression,  rather  than 
I  upon  its  merely  techmcal  history,  by  trac- 
;  ing  the  charaotfir  of  a  composer  in  hit 
music  rather  than  by  criticising  his  works 
in  detail.*'  A  few  fentence^  later  he  be- 
comes more  polemic,  and  says.  "I  should 
be  glad  to  think  that  anything  I  have  written 
would  intlanie  my  readers'  minds  with  the 
belief  that  music  is  not  the  mere  science 
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that  our  frit'iids  tlic  advocates  of  a  1)3 tract 
music  believe,  but  a  means  of  expresiing 
bamao  «motion  as  definite  and  as  inoisWe 
as  any  of  its  sister  arts." 

At  VU,  389,  June  1906,  in  these  co- 
Inmns  was  discuned  the  nltra^impressionist 
^rvl.  of  musical  criticism.  At  VIII, 
2i*.  (  k't.  190G,  some  remarks  were  Tnade  on 
tbe  egoiàtic-luDguagc  style  of  the  same. 
On  tlîe  occasion  of  tlie  pi-esent  book,  whicli 
is  on  a  much  higher  plane  than  either  of 
those  two,  and  is  concerned  with  a  much 
more  essential  thesis,  it  is  due  to  the 
roadnrtn  make  "^omc  attempt  to  analyse  the 
thesis.  Unfortunately^'  the  cUffîculty  is  great 
No  trained  world-phikiiopher  in  any  conn- 
try,  no  one  aci-nstomed  as  a  Tiialter  of 
occupation  to  handle  general  human  mental  i 
operati<Nis^  has  as  yet  Uiought  fit  to  explore  | 
this  out-of-the-way  domain  called  ^musical  . 
poetic  basis";  and  the  lav  book-reviewer,  ! 
it  must  be  confessed,  finds  its  analysis  to 
be  ver>'  much  like  cutting  ft  tog  into  oom- 
partments.  However  there  wa«»  a  method 
usual  with  the  anciâul  sages,  whether 
those  who  paced  the  groves  at  Athens  or 
thos«>  who  sat  in  divans  at  Alexandria, 
whereby,  when  they  had  in  hand  a  spe- 
cially difficult  porcupine-like  subject  which 
they  knew  that  they  could  not  directly  get 
at  or  define,  the^  as  it  were  walked  round 
it,  poking  questions  at  its  most  aocessiUe 
[•arts  and  tbcniselves  j.'iving  approximative 
answers.  This  was  the  method  of  Inter- 
rogative Categories,  not  unfamiliar  to  those 
of  us  who  still  remember  Sixth  Form.  Let 
it  he  permitted  to  apply  some  Categories 
to  the  •*poetic  basis^. 

A  1st  Category  (a)  will  be  ic^tc,  when 
did  tlie  doctrine  arise?  Tne  answer  is, 
yesterday.  Till  lately  there  were  only  two 
classes,  those  who  made  music,  and  those 
-^ha  listf^ncd  to  it.  N«'vr,  half  the  world 
having  taken  to  the  woiähip  of  the  ink- 
stand, there  are  also  those  who  write  about 
it.  To  lie  exact,  the  aiL'e  of  the  doctrine 
may  be  that  of  a  generation  of  men.  — 
(b)  A  Snd  Catefxoi-y  will  be  ito?«v,  under 
what  appearance  docs  the  doctrine  show 
itself?  Answer,  its  mark  is  analogy.  A 
writer  on  music  has  to  use  a  vocabulary, 
but  it  was  soon  found  that  music  itself 
provided  scarcely  any.  Therefore  the  realm 
ot  analogy  was  scoured.  Que  of  the  most 
harmless  shibboleths  thus  arising  has  been 
that  a  composer  ol  music  has  something  ' 
or  nothing)  "to  say"  and  says  it;  as  if  he  : 
was  eng^^  in  speech.  A  more  pregnant 
and  much  li^  innocuous  phrase  lias  been 
that  a  composer  ^'expresses  his  thought*^; 
as  if  he  was  engaged  in  ratiocination.  The 
word  "thoun^ht  .  accorilinj:  to  ordinarj'  and 
almost  universal  usage,  means  the  act  of 


knowing  or  judging  things  by  means  of 
concepts,  and  this  is  exactly  what  the  music- 
making  process  is  not.   It  is  needless  to 

say  that  men  do  not  long  rest  content  with 
a  vocabulary,  which  like  the  arctic  bear 
forms  its  own  sustenance  and  soon  turns 
to  theoiy.  In  point  of  fact  the  oaiward 
piise  of  the  poetic-basis  theory  is  one  of 
the  best  indications  ot'  it«  nature;  it  Itas 
arisen  out  ot  tlie  necessity  of  making  re- 
marks in  a  lanfjuajre  which  does  not  exist. 
—  (c,  A  Hrd  Category  will  be  r.i^os,  what 
is  the  extent  of  the  subject,  or  to  what 
music  does  the  doctrine  apply?  Answer 
variable  according  to  the  writer.  iàomQ 
speak  only  of  the  poetic  bams  of  instm« 
mental  music.  Others,  like  present  author 
apparently,  apply  the  term  also  to  music 
set  to  words.  Of  oonne  this  last  is  a  much 
wider  question,  comprising  with  the  other 
the  whole  essence  of  music.  —  d)  A 
1th  Category  will  be  [itti  -zisvuu,  between 
whom  lies  controTersy?  Answer,  between 
musicians  and  critics.  Tlic  poetic-basis 
^hercnts  generally  speak  as  if  there  were 
two  sets  of  critica  contending  about  this 
in  the  field.  But  that  is  not  the  funda- 
mental dilterence  at  all,  which  really  lies 
between  those  who  look  at  music  from  in- 
side and  those  whc  1  r  k  t  it  from  out- 
side, in  other  words  between  the  musicians 
themselyes  in  their  fortress  and  a  poetic* 
hasi^  rit'ld-anny  investing  tlieiii.  Nay,  the 
musicians  are  not  so  much  in  a  fortified 
position,  as  in  an  impregnable  flying  L«- 
puta  of  their  own:  from  which  point  of 
vantage  they  take  little  notice  of  any  sf>rt 
of  the  operations  of  the  ae»thetic-scri]>tory 
ai-my.  —  ;d)  A  oth  Category  will  he  ttmc. 
or  how  do  the  besiegers  prosecute  their 
attack?  Answer,  according  to  the  attitude 
of  the  besi^i^.  If  composers  have  ma- 
naged  to  show  in  some  emphatic  way,  by 
their  place  in  history-  or  among  parties,  or 
by  the  nature  of  their  music,  or  even  pos- 
^\h\y  by  their  utterances,  that  the  )>oetic- 
hasis  theory  is  alien  to  tlieir  own  ideas, 
then  tiiey  are  pruunitly  exoommunieated  by 
licll,  buok  and  candle.  One  of  the  bans  in 
this  case  is  to  call  the  composers  '^aeu* 
demie";  J.  A.  Fuller  Maitland  has  answered 
that  by  the  uow-familiar  remark  III,  4Ô7. 
Aug.  1902  that  it  is  ''an  epitliet  appUed 
to  those  who  understand  their  work  by 
those  who  do  not**,  where  the  incertitode 
of  the  dr:o3itûry)5i;  at  end  constitutes  per- 
haps the  twist  of  the  bayonet.  In  truth 
the  phrase  and  its  congeners  are  used  just 
like  those  ill-nndersto' id  woi'ds  iti  the  Book 
of  Revelations  with  which  evangelical  Eng- 
land of  the  Robert  Montgomery  <*8atan** 
days  bolaboiiied  the  rimn-h  of  Kome.  If 
the  musicians  are  mildly  argumentative« 
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and  say  in  effect,  "we  are  only  roiisciou- 
of  geaenl  emotion  and  of  thereupon  makine 
the  best  nraitc  of  which  our  art  admits^, 
they  are  reascme«!  with  thus:  —  "My  good 
sirs,  you  are  under  a  delusion,  you  imagine 
that  you  have  no  thoughts  to  express,  hut 
we  know  better  and  you  may  take  it  from 
us  that  yon  do  liave  tliem.*'  If  the  musi- 
cians are  completely  silent ,  us  is  almost 
universally  the  case,  they  are  quietly  an- 
nexed to  the  cause  of  '*poetic  Ijasis**.  As 
to  the  small  class  of  musicians  who  have 
gone  with  the  present-day  tide  to  the  ex- 
tont.  of  making  juihlic  ntt.  i'nnces,  the  e\  îcî- 
ence  is  so  extremely  unceitain  as  to  what 
they  have  said  or  if  they  said  anything 
what  thi-y  meant  by  it,  that  thfir  rase  is 
hardly  a  set-off  against  the  general  cum- . 
poser-proposition  of  Schnmaun  ^revfew  of; 
•^Waverley"  1839  ,  which  remains  true  to 
this  day,  "Kritiker  wollen  immer  gem 
wissen,  was  ihnen  die  Komponisten  selbst 
nicht  sagen  k(5nnen,  und  Kritiker  verstdien 
oft  kaum  den  zehnten  Teil  von  'îcm .  was 
sie  besprechen."    It  is  furtlier  nuticeablc 

that  whenever  musicians  do  hoist  white  i 
flags  of  minor  capitulation  in  the  matter 
of  poetic-basis  or  prograutme-teudency,  the 
eriticB  invariably  proceed  to  quarrel  among 
themselves  over  the  meanirif?  of  Ihf  «Ictaüs. 
—  (e)  A  6th  and  last  Category  will  be  i 
«Snot,  or  whither  is  the  doctrine  practically 
tending?  The  answer  i^,  probably  more 
cry  than  wool.  Musicians,  especially  com- 
posing rausieiam,  know  that  their  art  is  < 
something  per  se,  and  nidic^ally  distinct' 

whether  mixed  or  unmixed  with  emotion 
from  any  other  human  mental  operation; 
and  with  this  situation  they  are  generally 
content.  When  writers  on  music  proceed 
to  read  "poetic  basis"  into  existing  musical 
literature,  the  musicians  observe,  first  that 
the  range  of  sjippoflfd  thought  is  a  small 
eddy  of  wearyinçly  contracted  diameter, 
scarcely  worth  dignifying  with  the  name  i 
of  poetry:  secondly  tlint  the  sjwrifH-  "jiitor- 

8 rotations"  arc  as  a  rule  ridiculous,  because 
96  chances  are  ten  thousand  to  one  against 
th«'  siuiie  i'li  as  traversing  the  brains  of 
both  composer  and  ciitic.  Their  know- 
ledge of  their  art  teaches  musicians  that 
the  theories  of  the  critics  on  this  head  are 
gross  exaggerations  of  a  very  small  modi- 
cum of  fai't,  sky-scrapers  erected  on  a  loot 
of  ground.  Under  all  these  circumstances 
they  prefer  the  in\ <t< n'ei^  of  their  own  art, 
to  the  super-atli.Utuiu  thereto  of  dubious 
sentiment.  On  tlie  other  sidOt  the  cri'ie- 
know  that  if  these  view«  prevailed,  half 
their  own  occujmtion  would  be  gone,  and 
they  omit  no  art  of  special-pleading  to  ' 
]'r(i\e  that  tht'  ropiposers  are  on  tJieir  side. 
2SO  doubt  they  soon  persuade  themselves, 


I  "  cially  if  they  are  personally  of  poetic 
temperament,  that  they  are  intrinsicsily  la 
the  right.  The  contemptuous  attitude  nt 
composers  lashes  them  into  rage,  and  then 
come  forth  all  the  epithets  about  acade- 
I  mies,  reactionaries,  abstract-musicians,  and 
'  what  not.  In  short  the  former  are  Lapata, 
arid  the  latter  are  Lagado;  the  former  are 
üccia  e  in  the  guardianship  of  the  loadstoue, 
and  the  latter  hope  some  day  to  split  tht 
adamant.  The  men  of  the  pen  are  clever, 
and  it  would  be  presumptuous  to  say  that 
they  can  have  no  effect  on  the  progress  of 
the  art.  But  th.y  cannot  put  into  music 
what  is  not  there,  and  on  the  whole  it 
seems  that  the  tendeni^  will  be  to  us» 
quai*t8  of  ink  while  muaio  goea  its  own 
gait. 

With  these  general  remarks,  the  reader 

might  be  left  to  trace  author  s  actual  treat- 
ment for  himself.  However  his  stej)«  will 
be  accompanied  a  short  way.  Author  has 
in  his  prefiUM  carefully  compromieed«  s» 
has  been  seen.  Accordingly  regarding 
Falestrina  and  Purcell  there  is  uo  trace  of 
special  doctrine.  And  of  Bach  he  only 
«ay;  what  will  be  startling  news  certainly 
tor  the  varions  Bachgesellschafts;,  tliat  -he 
was  more  a  moralist  than  an  artist^  (p.  ôl . 
When  enterin^»^  on  Handel's  oi>eras  ami 
oratorios  author  suddenly  warms  to  his 
thesis,  and  here  he  finds  truly  pp.  66—77 
most  extraordinary  phenomena  in  the  way 
of  '■'characterization",  evidently  consin«^' 
man  tu  the  poetic  basis.  The  distincttoM 
obsen'ed  in  this  old  music  may  be  perfectly 
correct,  but  they  have  not  hitherto  been 
suspected.  Doctrine  apart,  these  remarkî 
are  so  interesting  that  they  are  ronroda- 
eed  under  ^Notizen**  v.).  Author  i» 
(luite  a  specialist  ou  opera,.  The  defen« 
of  Handel's  borrowings  pp.  83—85  does 
innre  credit  perhaps  to  the  heart  than  the 
head;  common  sense  seems  to  show  that 
it  was  a  career  of  confident  because  con- 
timiously-undetected  larceny.  H.  Â.  Scott 
in  "Truth"  asks  counter,  "was  Handel  a 
kleptomaniac**?  Neither  does  it  seem  ne- 

ec--ury  t<i  ussnme  that,  ordinary  human 
nature  being  enough  to  explain  the  situ- 
ation; no  occupant  of  the  bench  believes 
in  kleptomania.  Author  thinks  that  Gluck 
wa''  n  fine  composer,  but  not  much  of  » 
revolutiuitary  p.  89}.  Curiously  enough 
considering  his  other  views,  he  is  a  stauDCh 
upholder  of  the  innate  hxieism  as  against 
diaiiiaticism)  of  opera,  Haydn  brin<:[?i  no 
irrist  to  his  mill.  With  .MK/art  he  goes 
Itack  to  '•ehameterization".  Beethoven  -f 
course  brings  him  on  to  the  battle-grouod: 
—  **The  enemies  of  programme-mnsic  tell 
us  that  nuisic  -should  expre«*'  nothinj?.  that 
it  should  exist  for  itself  alone,  hoveriojr 
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like  a  beautiful  inetl'ectual  angel  in  tiie  iu> 
tense  inane  ^p.  156].  For  an  uncompro- 
mûnng  nntevpretation'^  of  the-  Kreutzer 
violin  sonata,  see  p.  171.  Etîgardinf^  "Weber, 
author  is  ratber  too  lood  oi  playing  the 
condideat  ^rwe^ggev  uf  reputation.  No 
fine  mn«îir  is  ever  really  dea<l,  and  it  seems 
likely  that  the  world  will  more  and  more 
recr«Mto  itself  with  reWvale,  coming  down 
more  and  more  to  p(  iinltitnate  historu  al 
stages.  The  Mendelssolm  section  is  very 
oontomptnoas.  Schomann  it  claimed  as  a 
coD?ciüusly  jioetic-basis  mu-^Ician.  according 
tu  author's  aspect  of  the  matter;  but  the 
étalement  is  mued  only  on  internal  evid- 
ence. '^Over  all  Chopin's  music  lies  the 
deadly  tiail  of  Ji.seasc*'  >;ecnis  an  example 
•  »f  the  détermination  tu  read  things  into 
music  from  outside.  For  where  is  the  un- 
healtbinessi?  It  is  the  nio<?t  beautiful  piano- 
forte music  in  the  world,  ijiszt  is  held 
n^er  cheaply.  The  Wagner  chapter  is  a 
shrewd  appraisement,  though  tlie  footnote 
ftt  p.  262  needs  to  be  verified.  Brahms  is 
treated  as  badly  m  Mendelssohn,  and  only 
lri<  suii^^  appear  to  appeal  to  author. 
Kich.  Strauss  is  not  unnaturally  claimed  as 
a  thorough  poetic-basis  musician. 

In  conclusion,  llie  reader  will  not  find 
in  this  book  any  philosophic  detinitiou  of 
the  underlying  subject;  but  he  will  find,  as 
promised  in  preface,  interesting  writings 

Eenetrated  with  that  aspect  of  tilings.  The 
ook  is  lai-  above  the  uv«?raj^e,  as  to  ful- 
ness of  contents,  general  abihty  in  conduc- 
tinjcr  a  brief,  and  lucidity  of  expression; 
while  no  one,  whether  disagreeing  or 
agreeing,  will  grudge  anthoi-  his  point  of 
view,  ny  pome  prn'-r---' .  tlie  il  hist  rations 
from  ditierent  source»  are  made  homo- 
geneous, and  they  are  of  a  very  superior 
type. 

Bichard  Wagner -Jahrbuch,  hr.s^'. 
von  Ludwig'  Frunkeusteiu.  Kd.  1. 
I^ip/.ig  1906 J  Deutsche  Verlag.s- 
aktiengeselbdiafL  Jf  10^ — 
Die  Programmsätze,  mit  denen  vor 
?:wan2ig  Joscjili  Küi*schner  sein  "Wnirner- 
jahrbucli  eiugelüluL  hat,  stellt  auch  dei 
Herausgeber  des  neuen  üntt^mehmens 
-eiiicTn  pr<«ten  Bande  voran.  Das  junge 
Orgau  soll  der  Zersplitterung  des  Materials 
vorbeugen,  soll  einen  Sammelpimkt  für  die 
Fnrsehung  bilden .  -  für  ein  Wa^nieij uhr- 
buch das  natürlich  gegebene  Ziel.  Aber 
daneben  hat  der  Herausgeber  Pmpaganda- 
:ili?irliten.  Kr  in'irlitc  dir  Wcrli'  iilt i'jkcit 
der  Bayrcuther  Blätter  unterstützen.  Ihm 
liegt  daran,  die  Wagner*sehen  Ideen  »den* 
jenigen  Massen  verständlieh  zu  machen, 
die  ilmen  noch  immer  teilnahmslos  gegen- 
überstehen«.   Die  Vereinigimg  von  For- 


schungsarehiv und  Propasaudahiieh  ergibt 
eine  Pftichtenkollision,  die  ihre  Grefahren 
hat.  uberschaut  man  den  Inhalt  des 
schön  ausgestatteten,  öö3  Seiten  starken 
Bandes,  ao  stellt  sich  eine  (Gruppe  von 
woUfundiertcii,  neues  Material  oder  neue 
Ergebni!»sp  darbietenden  Arbeiten  einer 
An/iüil  von  mehr  oder  minder  populären 
Aufsätzen  gegenfiber,  die  fOr  ein  Wagner« 
jahrbueh  init  seinen  besonderen  Ansprüchen 
allzu  leieht  gew(^[en  erscheinen.  Zu  let£> 
t«ren  gehören  ISeitrage  wie  Wilbdm 
Nicolai 's  Aiif'-at/',  >TVarrner  als  deutscher 
Mann«  oder  Hermann  Ritter  s  deplazierte 
Fausterläuterongen.  Ganz  seltsam  nimmt 
es  sich  aus.  wenn  Max  Chop  in  breiter 
Feuilletonbehagliclikeit  die  panze  Masse 
der  alten  gegnerisclieu  Kritiken  noch  ein- 
mal auskranit.  Aus  der  Zahl  der  Beitifge, 
dip  neuen  Quellenstoft"  bringen  oder  sonst 
die  Kornchung  bereichem,  seien  Nicolai 's 
Mitteilungen  und  H<  h  tre  /nr  i  rst^  n  Tann- 
häuserautifühmnjj^  in  AVien.  Kail  Heckel's 
Meyscnbug-Krinneruugen,  Sj^ock's  Auf- 
sata  über  Wagner's  VerÛUtnis  su  Shake- 
speare. Drews"  Parallele  zwischen  Zanber- 
flöte  und  Parsifal  als  Beispiele  herausge- 
hoben, denen  sieb  nodi  manche  andere 
trelialt reiche  Arbeiten  anreihen.  An  den 
.Musiker  wendet  sich  Fritz  Volbach's 
kleine  Studie  Uber  die  Oesangskoloratur 
bei  Wagner  und  die  sehr  lehrreiche  Ab- 
handlung >  Wagner  als  Sinfoniker« ,  in 
der  Karl  G  run  sky  das  Getlige  der  Mu- 
sik des  dritten  Tristanaki  eindringend 
untersucht  und  in  ihrer  Architektur  die 
rein  musikalische  MotiWerun^  aufzeigt. 
Einzelne  Leistungen,  die  \on  wissensohaK- 
licher  Einsicht  und  Ujusit  )it  /eup-en.  finde  n 
sich  auch  unter  den  zahlreichen  Bespre- 
chungen neuerer  Wagnevliterttnr.  Die  Bi- 
bliojrniphie,  die  man  noch  mit  TJedaumi 
vermißt,  aoU  in  einem  Separathelle  nach- 
geliefert werden,  und  der  Herausgeber 

Sibt  das  erfreuliche  Vei*spreclien,  daß  sie 
en  Anfang  einer  großangelegten  Wagner- 
Bibliographie  bilden  solT.  Nach  diesem 
ersten  Versuche  ist  dem  neuen  Jalirbuehe 
ein  rüstiges,  aber  vorsichtiges  Fortschreiten 
/u  wünschen,  im  Sinne  besonnener  histo- 
rischer und  k:  it  ischer  Arbeit  und  streng 
sachlicher  Beschriinkung  auf  das .  was 
neuer  Erkenntnis  dient.  Der  \Vagner- 
forschung  tut  es  not,  daß  sie  auf  einen 
«lachlieheren  Ton  cresf irnrnt  und  auf  die 
einzig  sichere  Basis  emer  ruhigen,  wohl- 
gernsteten  Wissenscbaftlicbkeit  gestellt 
uirtl.  Hennann  Springer. 

Wagner,  Richard,  Aus  Richard  War- 
ner's Pariser  Zeit.  Aufsätze  und 
Kuustberichte  des  Meisters  aus 
Paris   1841.     Zum   ersten  3In1e 
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herausgegehcii  und  eingeleitet  von  ' 
Prof.  Ricliard  Sternfeld.  Bd.  64 
u.  65  von  »Deutsche  Bücherei«. 
8»,  XXXII  w.  68  S.  IL  Bd., 
106  8*  Btrlin,  H.  Neelmeyer, 
1906. 

Für  die  Herauspabo  «lies»  r  Aufsätze  darf 
man  doppelt  dankbar  sein,  einmal  weil  sie 
von  Wa^er  und  aus  der  Qberaits  intereü- 
tauten  Pariser  Zeit  herrühren,  dann,  weil 
sie  zu  den  blendendsten,  feurigsten  ^fusik- 
ieuilletons  gehören,  die  wir  ütieilutupt  be- 
«itien.  Dor  Wagner  des  ersten  Banites  der 
»Gesammelten  Schriften«  ist  allen  eine 
angenehme  Lektüre,  die  vorliegenden  Auf- 
sStse  geben  hier  weitere»  Material.  Im 
pranzrn  sinil  es  zwei  größere  Aufsätze  für 
die  Stuttgarter  Zeitschrift  »Europa«  mit 
den  Überschriften  »Periser  Amfisements« 
und  »Pariser  FatalilUten  fiir  Deutsche«, 
femer  neun  Berichte  fur  die  »Dresdener 
Abendzeitung«,  die  in  derLebenegeschicbte 
Waoner's  insdfem  eine  besondere  Rolle  ' 
spielen,  als  er  sicli  mit  ihnen  den  Heraus- 
geber und  Thetiter-Hofrat  Winkler  wäh- 
rend der  langen  Zeit  der  Verhandlungen 
des  »Kienzi«  warm  hielt,  sie  hauptsächlich 
wohl  dt  shalb  sciirieb.  Einige  Aufsätze  i 
ttehen  Liieu  in  den  »Gesammelton  Schrif- 
ten« ebenbürtig  sur  Seite,  die  kurze  lir- 


zählun^  der  Lebensschick^ale  einet  Deut- 
schen in  Peria  in  »Pariser  FntaHtlken  flfr 

Deutsche«*  reiht  sich  dem  Aufsatz  »Eiti 
Ënde  in  Parisc  würdig  an.  Am  hervor- 
stechendsten ist  der  g^teske  Humor,  die 
Vorliebe  zu  grotesken  Übertreibongen. 
Was  man  über  Hubini,  Scribe,  die  franz*  - 
sische  Oper  usw.  zu  lesen  bekommt,  über- 
trifft noâi  an  Schärfe  die  Charakteristiken 
in  den  allfremein  )ipk:n:Titon  Aufsätzen 
Neu  ist  die  Zeichnung  des  Beethoven- 
Sofaindler,  der  in  einer  glänzenden  Satire 
v«:-rspotr<>t  wird,  die  Berlioz-  Clmrakteri- 
stik,  ein  weiterer  Freisohüts-Aui'satz  and 
▼ielea  andere.  Der  Anftats  8ber  ein  Frealco- 
1,'emäl'le  von  Delaroeho  verdient  wegen 
seiner  Anschaulichkeit  noch  besonderes 
Interesse.  Für  Heine  tritt  Wagner  de« 
wärmsten  ein,  Deutschland  die  »Verstümm- 
Innof  eines  Talrnt«'«  vorwr-rfend.  ■das  bei 
glücklicherer  Pflege  an  die  groUteu  Namen 
unserer  Literatur  gereicht  haben  wurde«. 
Der  p^roße  Respekt  vor  dem  Konservato- 
rium und  vor  Cherubini  strahlt  uuch  in 
diesen  Anftätzen  hell  durch.  Am  meisten 
Neues  geben  die  Aufsiitzr  an  Pariser 
Sittenschilderungen.  Mögeu  «ie  auch  über- 
trieben sein,  jedenfiills  zeugen  sie  tou  der 
eminent  scharfen  Beol>aclitung9gabe  Wag- 
ner's. A.  Stemfeld  hat  die  Ao&ätze  ge- 
diegen eingeleitet  und  mit  Anmericunf^eu 

A.  ^ 
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Bach,  .i.  S.,  Dhh  wolil temperierte 
Klavier.  l{erau.s;^a'i.,''(d)eii  und  bear- 
beitet v.  Eugen  d  Albert.  1.  Teil. 
Btuttgakrt  und  Berlioi    J.  Gt.  Cotta, 

1906.  ur4,— . 

Bei  dieser  Ausgab«-  ist  das  Interessan- 
teste das  Vorwort,  weshalb  auf  sie  «uch 
mit  einigen  Worten  eingeyanj^eu  wird. 
d'Albert  erklärt  sich  in  aller  Schärfe  gegen 
jede  feinere  Sehattierung  im  Vortntg  der 
Bill  h  hchen  Werke,  wobei  er  sogar  so  weit 
geht,  daß  er  viele  der  Fugen  in  gleielier 
Tiin^.t;irke  sjiiolen  läpl  .  wi  il  er  d;irin  den 
»Intentionen  des  Komponisten  um  ehesten 
gerecht«  m  werden  (glaubt.  Aus  dem  Vor- 
wort seien  noch  die  Sätze  zitiert: 
Aber  vitlrs  In  Bn'  h's  Mti-i'c  kann  unmöglich 
unserui  heutigen  Ueiuhl  behagen.  gibt 
zwu-  Leate>  wekhe  twel  Stunden  laug  Bach- 
scho  Kantaten  fiber  mh  ert:ehen  Ias*fH  ken- 
nen, angeblich  ohne  sich  zu  lanxweiltiii.  D»» 
sind  abet  entweder  nnverbc^serllche  Pedanten 


oder  Heuchler.  Icli  erw  ihn«  ab>ü:hliicb  die 
KAntAten,  weil  die  Textbehandlung  In  diesen 
Werken  auf  längere  Znit  Tiizuhiiren  une<>ren> 
mudernen  Empfinden  unerträglich  ist.  Bach 
kannte  die  nnzihllehen  Stufen  der  Leiden- 
schaft, de»  "^rlirnor/ps,  der  Liebe  nicht  und 
ahnte  auch  nicht  die  MügHchkeit,  die^e  in  dar 
Musik  zvm  Aaicirnrlt  r.n  bringen. 
Weil  vnn  cineiii  Kihii-*!  ^'  ^  ■ 'i;  ^h-r  BedeutiiTiL:' 
d'AlberVs  kommend,  haben  diese  und  ähn- 
liche Worte  ihre  Bedeutung,  und  daß  de 
ininu  rbin  eine  Reaktion  auf  die  {jroßo  Bach- 
beweguDg,  üljerfaaupt  die  alte  Musik,  be- 
deuten, läßt  sich  nicht  verkennen.  Viel» 
leicht  klingt  auch  die  Verstimmung  de*- 
niitdernen  Komponisten  heraus,  der  «»ich 
darüber  är^jerl.  dali  die  alte  Musik  iu  dem 
heutijren  jMusikleben  einen  so  breit<^n  Raiun 
einnimmt.  Daß,  je  mehr  dies  der  Fall  sein 
wird,  Angriffe  auf  die  alte  Musik  sich  ein- 
stellen werden,  ist  einsig  eine  Friig«  der 
Zeit.  D  \li)i  rf  s  Vorwort  zu  dieser  Auf- 
gabe dürfte  eine  der  ersten  B^^ungen  sein 
und  darf  deabalb  Anspruch  anf  bnoiMerc 
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deutung  îmbtn.  Knrr.  ausgedrückt  würden 
seine  Vorwürfe  etwa  heißen:  Bach  ist  trotz 
aller  Größe  eben  nicht  modern  ;  und  weil  er 
dlci^  Uli  lit  ist,  so  darf  mtiu  ilin  aiicli  nicht 
»modern«  luhien  und  vortrageo.  Deshalb 
weg  mit  dem  detailli«rtereik  Vortrag;  die 
alten  Aleister  mögen  bei  einer  möglichst 
gleichmäßigen  Vortragsweise  «usehen,  wie 
aie  dtirduMinniflii.  B'Alberi  aagt  swtr 
ftnidrQcklich,  daß  «  r  sich  gegen  solche  Aus- 
gaben Bach'scher  Klavicrwerke  wemle,  die 
sie  mit  einem  »modernen GewuTul  bekleiden« 
wollen,  alBO  den  Vortrag  im  einzelnen  zu 
bestimmen  suchen.  Wer  heute  alte  Musik 
hört,  kann  —  mit  zicmUch  wenig  Aus- 
nahmen —  nicht  behaupten,  daß  allzuviel 
in  detailliert  r-m  A'oi-trag  j:»^- cliielit.  In 
dieser  Beziehung  aieiit  man  w  irklieh  keinen 
Omnd  SU  einer  Reaktion  dn  und  infolge- 
dessen auch  nicht  fregen  Ausjjnben.  die  auf 
ernste  Weise  den  Auadruck  der  Bach'scben 
WftAB  za  ergründen  snolien.  Danua  htax- 
delt  es  ?icli  aber  in  erster  Linie.  Glaubt 
jemand  mit  möglichst  gleichmäßigem  Vor- 
trag das  ungeheuer  intensive  Genihl  sieben 
Bach  9  y.u  erscbopftn,  80  mag  er  dies  tun. 
Kr  koirnne  aber  nur  nicht  mit  dem  Vor- 
wautl.  "laß  Bach  »durchaus  verschieden  von 
uns  Modex  neu  empfunden«  habe,  was  weiter 
nichta  als  ein  für  die  große  nnd  swar  tehr 


bequeme  Menge  berechneter  Fallstrick  ist. 
Als  ob  die  Anwendung  der  verschieden- 
sten Stärkegrade  ab  Mittel  dee  Anadrucks 
eine  Ertindnn'_'  der  »Modemen«,  und  zwar 
der  der  allcrueuesten  Zeit  wäre!  I>enn 
d^Albert  gibt,  wie  ein  Vergleidi  zeigt,  an 
dynaniisclit  n  Zeichen  so^rar  weni<;er  als 
selbst  die  Ausgabe  von  Czemy,  die  noch 
unter  dem  Einflnfi  der  Khtsiker  «tand.  Es 
hat  keinrn  Zweck,  mit  historischen  Beweis- 
gründen herv  orzutreten,  z.  B.  an  das  Kapitel 
über  den  Vortrag  und  die  Nuanciervor- 
sohriflea  vor  nUern  in  der  Flr'ttenschule  von 
Quantz  zu  erinnern,  um  d'Albert's  Ansich- 
ten abzuweisen,  lebt  doch  in  ilmcu  das 
Märchen  von  der  »Objektivität«  der  alten 
Musik  in  unverhiHlter  "Wei^^e  wieder  auf. 
Es  ist  aber  tiet  bedauerlich,  wenn  Aus- 
gaboi,  die  ^froßeVerbnitnng  finden  warden. 
n)it  denirtipt-n  Vorworten  auftreten.  Daß 
ein  Spiel,  wie  es  d'Albert  emnûehltf  zu 

f [leiohgûltigem,  nieolisnisohem  Mnnzieren 
ührt,  «larübrr  dürfte  sich  d'Albert  klar 
sein  und  desiialb  hätte  er  gut  getan,  seine 
künstlerisch  und  liistoriscn  sehr  anfechte 
bare  Ansicht  über  den  Vortantg  alter  Münk 
nngeschrielten  zu  lassen.  KIp  dtrnrtieer 
Vortrag  bedeutet  den  Ruiu  aiier  Jiiusik. 
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der  Abkürzungen  nebe  Zeitscbrift  VHI,  Héft  1,  8. 36. 


Anonym.  Eine  Messe  zu  Rom  am  An- 
£uig  des  dritten  Jahrhunderts.  OBo  23, 
12.  —  Die  vorletzte  Silbe  der  pruparoxy- 
tonieehen  Wi'^rter  in  dem  gregorianisdien 
GcsanfTC  GBl  31.  12.  —  Ein  Dokument 
aus  alter  Zeil,  H  5.  11.  —  Berlioz  in 
England,  SMT  26,  17  ff.  —  Carl  Lejd- 
strom.  I.  Jan  Knbelik,  SMT  '26.  17."  — 
Eine  teste  Burg  ist  unser  Gotl,  KCh  17. 
11  £  —  Draeeeke^s  Mahnnif  imd  sein 
Kchu.  NMZ  28.  5.  —  Sir  Charles  Stan- 
ford on  Music  pubUshing,  MT  62,  766. 
—  A  Folk  longr  diecnsnon,  MT62. 766.  ~ 
A  favourite  evening  hymn  and  its  com- 
poser (A.  H.  Brown's  »The  day  is  past 
and  over).  MT  62,  766.  —  The  fire  at 
Selby  Abbey  and  the  lesson  it  teaches, 
MT  62,  766.  —  A  quaint  old  organ 
'formerly  in  Cheshnut  Hou-je  ,  JVIT  62. 
l&'y.  —  Japanische  Klaviere  in  Export. 
Zfl  27.  7.  —  Mozart-Hibliofrniphy,  MSt 
26,  676.  —  Les  »  Troy  ens  «  de  Berlioz, 


GM  52.  48.  —  Ein  musikalisches  Wun- 
derkind auf  dem  Harmonium,  Zfl  27,  6. 

III.  Internationaler  Musiker-Kon- 
graß Mailand ,  Okt  1906],  DMZ  37,  46. 
—  Die  Orchesterverhältnisse  di  r  Ko- 
mischen Oper  iu  Berlin,  DMZ  37,  46. 
Atiertf  H.  ïûn  neuer  Fapgrraifnnd,  ZIMG 
8.  3. 

Antcliffe,  Herbert.  Lincoln  Festival,  MN 

30  Juui  1906. 
B.    La  musique  et  la  magie.  Folklore 

musical.    I.  Le  juif  du  taillis,  II.  Ia 

Femme  du  Pope,  EM  6,  23. 
Baker,  J.  Percy.    CSioin  and  Congrega< 

tion^  singing,  MK  2  Juni  190G. 
—  Newman  on  Elgnr,  MN  9  Juni  1906. 
I  —  Musicians  and  Tact ,   MN   16  Juni 

;  1906. 

I  —  Widor's  Instrumentation!  Engi  ed.,  ICN 

S     7  July.  15  Sept.  1906. 

I  —  Shoddy  Diplomas,  MN  14  July  1906. 
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Baker,  J.  Percy.  »Music  Loun  Exliiliition« 
liKJiure«,  MM  28  July.  4  Au^st  1906. 
Oraod  Oper»  in  English,  mN  25  Äug. 
1906. 

—  Holiday  MuBie,  MN  1  Sept.  1906. 

—  Success  in  Music,  MN  22  Sept.  1906. 

—  New  »BDgliih  Hyniua«,  WfB,  18  Oct 

1906. 

—  Place  uf  Music  in  Public  Worship,  MN 
27  Oct.  1906. 

—  Method  in  Gl«M*0mKing,  MK  10  How, 
1906. 

—  ätreatfeild's  >  Modem  Hnsioians««  MN 

17  Nov.  1900. 

—  Keeton's  »Music  taught  to  Girls«,  MX 
1  Dec.  1906. 

.  —  J  F.  Barneti*«  fieminiscenoes,  MN  IDec. 

1906. 

—  Dttty  of  the  yonng  British  Compoter, 

MX  15  D.c.  V.m. 

Saxtela,  Ad.  Gesangbuch-Hefonu,  AU- 
f^m.  erang.-lnther  j^rchenxêttung,  Leip- 
zig;. 39.  M). 

Batka,  K.  Musikalische  Volkswirtschaft, 
XMZ  28,  4. 

Beaumont,  Alex.  S.  On  f  W.  Y.  Hurl- 
stone,  MN  16  Juni  1?>06 

Bekker,  P.  Der  Chor  auf  der  modernen 
Bühne,  Mk  6,  Ô. 

Bernt.  Sahr:  Da»  deutsche  Volkslied. 
Bespr.,  Zeitschrift  f.  d.  Österreich  (ivuiu. 
57,  10. 

Biberfeld.    Provision  für  die  Zttfiihning 

von  Kunden,  Zil  27,  6. 
Büibee,  Qenevicve.   l^schetitzky  and  bis 

mr  Mi  il.  MX  14  Juli  1906. 
Bonus,  A.  Tr»um  und  Kunst,  K.W  20,  4. 
Boaeliot*  A.  Curieuse  variante  d'an  livre 

î    H.  rlioz,  LM  2.  23  24. 
Bowden»  W.  J.  ha-nst  Achiever,  Violinist, 

MSt  26,  674. 
Brody,  H.  Les  œuvres  récemment  jouées 

à  Paris,  RM  6,  23. 
Bumpus,  John  S.     Story   of  »Boy ces 

Cathedral  Music».  MX  16, 23,30  Juni 1906. 
Calvocoreaai,  M.-D.    Le  Conconrs  CVe«(- 

cent;  La  fe\ iiij)lionie  en  »mi«  de  M.  Guy 

Bopartz,  G  ni  02,  46. 
Oaunt.  H.  Wm.  .The  Vicar  of  Wakefield* 

(Oper  V,  Liza  Lehmann,  ausf.  Bespr.  i. 

MSt  26,  672. 
Chop,  M.    Zwei  unbekannte  Jîi  it  fe  R. 

AVagner's  u.  H.  v.  Bülow's,  TügL  Rund- 
schau, Berlin,  1906,  266. 

—  Ein  Wort  über  Roh.  Fran:^  an  seinem 
Todestage,  Tägl.  Rundschau,  Berlin,  1906, 
250. 

Obbbettf  W.  WiH'^oi'.  A  »Phantasy«  con- 
cert, MN  30  Juni,  7  Juli  190(>. 

CSombarieu,  J.  Organisation  des  Etudes 
d  histoire  au  XIX,  siècle. — L'enseigne- 
ment supérieur  et  Ch.  Lévèque  ("ours 
dtt  Collège  do  France;,  RM  6,  23. 


Cooke,  J.  Fr.  Das  Telbarmomum,  MWB 

(NZfM)  37,  (73)  ôO. 
Cîowling,  O.  H.   Opera  in  English:  a 

sup--  i-l  Dperit  Club.  MSt  26.  673, 
Cumberland,  G.    F,  Weingartner  s  »0n 

Conducting*  (Bespr.j,  MSt  26,  673. 

—  Huneker's  »MelomaiNaos«  (Bensr.)*  MSt 
2ri.  674, 

—  (7iliuau\s»The  music  to  morrow*  'Bespr.i, 
MSt  26,  676. 

Canton,  H,  Av.  La  musique  suisse  à  Paris 
(Le  bonhomme  jadis  p.  Jaques- Dalcroze  ; 
Les  Annaillis  p.  Don  t),  GM  52,  46. 

Dador,  J.  l'onr  réhabiliter  la  diiâoBaaee, 
RM  6,  23. 

Daflïier,  H.  Was  bedeutet  »Baseo«  in 

Mo/art's  Kammermusik?   Mk  6,  5. 
Blum,  G.  E.    London  Sunday  ConcerU, 
MN  28  Juni  1906. 

—  Concert  Refoim,  MN  21  Juli  1906. 

—  London  Concert  Season,  MN  lÖ,  2ö  Aug. 
1906. 

—  Queen's  Hall  Promenades,  MN  22 Sept., 

3  Nov.  1906. 

—  Words  for  Music.  MN  20  Oct.  1906. 

—  >Gilbert  and  Sidlivan«  luvived,  MH 
3  Nov.  1906. 

—  St.  Cecilia  Festivals,  MX  1  Dec.  1906. 

—  Now  Opera  House  scheme,  82  Dec 
1906. 

Bdwardfl,  F.  G.,  Uppingham  School,  Ml 
July  1906. 

—  Gnl]  ni  collection  of  instruments,  MT 
Auu.  1906. 

—  Thomas  Britton,  MT  An^r*  1^ 

—  Wagner's  music  in  England,  MT  Sept 

1906. 

—  Waltham  Abbey.  MT  Sept.  1906. 

—  Musicians  in  M  .  Xational  Portrait  Qal- 

lerj-,  MT  Oct  1906. 

—  Lady  Violinists,  MT  Oct.,  Nov.  1906. 

—  Berlioz  8  Te  Deum,  MT  Oct.  1906. 

—  St  Mary  RedcUfle,  Bristol,  MT  Nov. 

Eichhorn,  K.   Komponist  und  Publikum, 

Mk  .*) 

Einstein,  A.  Die  Briefe  der  Königin 
Sophie  Charlotte  und  der  Kurförstin 
Sojihi.  :in  Agostino  Steflani,  ZIMG  8,  3. 

Bmbden.  J.  A.  v.  Een  nieuwe  uitgabe 
der  brieven  van  Beethoven,  Cae  63,  12. 

Fiege.R.  Das  Händelfest  in  Berlin,  Bf  HIL 
11,  3. 

FrlodrloliB.  E.  Hotart  und  die  absolute 

Mu^ik,  ÎÇfHK  11,  3. 
Fueter,  E.  Zwei  Vorgänger  von  Mozart's 

»StSnddien«  im  »Don  Juan«,  Mk  6,  b. 
Qastoué,  A.   Les  origines  des  xomltmes 

dVfçlise,  liM  2,  23/24. 

—  Über  don  Nutzen  des  Studiums  der 
Traktate  des  Mittflalters.  GBl  31.  12  fr. 

Gerold,  Th.  Julius  Stockbausen  f,  ZIMQ 
8.  2. 
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QlabbatB.  Em  intaremntM  Orgelwerk. 

MSfG  11.  12. 
Gk>ddard,  J.    Devolopmeut  pi'ecursorj'  tt> 

hmnnony,  M  St  26,  67Ô. 
GrouBky,  K.  Mozert'a  Idomeneo,  S  64, 

71  72. 

B.  H.  V.  Wolzogen:  Musiktilisch-drame- 
ti-rh    l'arallelen.    Bespr..  LZ  57,  50. 

Harrison.  Bertha.  Musical  Prodigies,  MT 
Mai,  Juli  1906. 

—  Hickford  8  Concert  Boom,  MT  Sept., 
Oct,  ld06. 

JSmywtaeà,  GK   »Prooeedings  of  the  Hm. 

A  -  .  iation*,  MX  8  I>c.  19O0. 
Heinaeu,   C.     Zur   Vereinfachung  des 

PartitnrenlesenB,  MWB  (NZfM)  §7  (73 

48. 

Herold,  M.  Vom  Schleswiger  Tage, 

31,  12. 

HutBchenmUtor,  W.  Jean  Sibefine,  Oae 

63,  12. 

latel,  E.  Berlioz-SirauL>' Jnstruiiientations- 

lehre,  Bespr.,  ZIM(t  8,  2. 
Kidaon.  Frank.  Old  Fiddler  a  Books,  MT 

Not.  1906. 

KloeMd,  W.   Franeotische  Opemkompo- 

nisten  der  Gejronwart.  BW  9,  4. 
Kloß.  £.  Spobr  und  Wagner,  Bf  HK  11, 3. 
Kohttt.  A.  Dae  Urbild  des  Fra  Diavolo, 

VMZ  28,  4. 

Kühn,  W.  I>er  Sits  des  musikaliacheu 
Sinnes,  Mk  6,  4. 

Ijambrecht-VoB,  A.  »Aan  mijn  VatL  r- 
land<  derde  S\'niphonie  van  Berob. 
Zweers,  WvM  13,  49. 

Iiange,  J.  Johann  Stranß,  Die  Wege, 
WîPîT  9.  49. 

LiCiclituntritt,  H.  Das  Hüudclfest  in  Ber- 
lin. ZIMO  3. 

Iiiepe,  E.  »TannhUuser«  oder  »Trouba- 
dour?«, MWB  (NZfM)  37,  (73;  0152. 

Ifiipke,  G.  V.  Hugo  Wolfe  Jngrendlieder, 
KW  2fl  5. 

M.  Kautoren-  und  Urganistenvereine,  KCh 
17.  11. 

M>,  X.  Paul  Run^e:  Hie  Lieder  des  Hugo 
von  Montfort  mit  den  3[eiodien  des  Burk 
Mangolt  fieep.  G  88,  11. 

Macilwaine,  H.  r.  Soho  and  the  honae 
of  Novello,  MT  62,  766. 

—  Bevirel  of  Monîe-dandng,  MT  Dec. 
1906. 

Ifaokensie ,  Alexander  C*. ,  Bohemian 
School  of  Music,  MN  14  April  bis  9  Jtmi 
1906. 

Maclean ,  Hinrli  s.  Thp  now  cbimee  at 
Bow  Chun  h,  iMN  28  July  1^06. 

—  Eii^'lisli  Bell  >Whole-ewinging€,  MN  18 

Aug.  v.m. 

—  S^glish  Bell  > Change-ringing*,  MX  26 
Augf.  1906. 

—  A  League  of  £ngliab  Muric  •Teachers, 
ZIMG  8^  2. 


Xaelean,    Hiarles.     Holbrooke^e  »The 

Foils-.  ZIMG  8,  3. 
Marcheai,  S.  D.  C.   Massenet's  >Ahauec 
at  tho  Grand-Opéra,  Parii,  MMR,  86, 
432. 

Maaaon,  P.  M.   L  humanisme  muûeal  en 

AUemagne  au  XVIe  siècle,  LM  2,  23/84. 
Matras,  31.    The  artistic  temperament, 

MME  36,  432. 
Hovria,  Max,  (ïoihe  als  Beurteiler  von 

italienischen  Opemtuten,  0'5the-Jalu> 

buch  XXVI. 
Kâllor,  E.  Die  Kunat  ela  FOhrerin  oder 

als  Freundin  der  Jagend,  Edfart,  Berlin. 

1,  2. 

Mûnser,  G.  Musikalische  Hypertrophie, 
S  64,  75/76. 

—  Ave  Oaeaar  morituri  te  salntant,  8  64, 

73  74, 

—  Über  das  »Hiatoriadhec  in  der  Musik, 

S  64,  77. 

N..  H.  De  Reproductie- Piano  »Miguon«, 
WvM  13.  49. 

—  Anna  Fkst,  WvM  13.  47. 
McNaught,  W.  G.   A  Welsh  Eistedfodd, 

ZIMG  8.  3. 

Nef,  K.  Die  Musik  in  Ooethe*8  »Wilhelm 
Meister«,  Mk  6,  4. 

NowmamA»  B.  Bantodk'e  »Omar  Ehay- 
yam«,  ZIMG  8,  2. 

Noatssoh,  B.  Ein  Beauch  in  der  Kunst- 
werkstatt des  Beritner  Hof-  und  Dom- 
chores,  SH  4G.  49  f. 

O.,  C.  van.  Wagner- Autografen,  WvM 
13.  46. 

—  Wai^ner  s  funiilielirieTen,  Cae  63,  12. 
p..  A.  Brucknergedächtnia  in  Wien,  AMZ 

Fujol,  Fr.   Pertorbacions,  KMC  %  8& 

Puttmann,  M.  Polak,  Di«  R  umonisie- 
rung  indischer,  türkischer  u.  juj-auischer 
Melodien  Ausf.  Bespr.),  AMZ  33,  48. 

B.,  K  M.  Vincent  d*Indy  et  lea  Alle- 
mands, ilM  6.  23. 

Bappard,  A.   Toonknnst,  WvH  18,  47. 

Reiter,  .F.  Naohtrap  zu  dem  Artikel 
>£in  Blick  aui  Alittenwald  und  seine 
Geigenindustrie«,  Zfl  87,  7. 

Biel,  L.  van.  »INe  versunkene  Glocke«, 
WvM  13,  4& 

Blemann,  H.  Stil  und  Mode  in  der  Mü- 
nk. KL  29.  22  (T. 

Riesemann,  0.  v.  Wladimir  iitassow  f , 
Mk  6,  5. 

Robinson.  Peter.   Handelns  influence  on 

Bach.  \rr  Jnly  IHOG. 
Rosenkra;.z,     hnuk  und  Schmuck  auf 

Lieder/.  1Î  hl.  MSfG  11.  12. 
Rudder,  ^L  de.   Lu  rpnvi(*  mp  symphonie 

d'Anton  Bruckner,  Gm  «2,  49. 
Rimffo*  P-  Über  die  Notation  dea  Meister^ 

■  p  -1.  -  C  23,  11. 
Runse,  M.   Persönliche  Erinnerungen  an 
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Ea^ren  Gura,  Tagl.  ÜimdBciiau,  B«rlm. 

lyOG,  263. 

8.,  F.  Eine  PetiUon  t  ur  die  IfiliiSiknMU- 

inei'tpr,  DMZ  37.  48. 
Sakolowaki,  P.   Das  Berliner  Lortzing- 

Daakmal.  MWB  (NZfM)  87  (78),  47. 
Sohilde,  S.  Nildsdi  geht  —  wer  kommt? 

UMP,  1Ô,  22. 
Sohlesel,  Â.    Theodor  Podbertaky,  SH 

40.  46. 

—  Üher  Chorkompositionen,  SH  46,  48. 
Schmid.Â.  Alter  des  PkUfiitionsgesanges, 

MS  39,  12. 
Schmits,  £.   Die  Deutsche  Vereinigung 

f.  alte  Musik.  MWB  (NZIM)  37  (73;  49. 
Soholes,  PercY  Â.  Moiio  in  Sonth  A^ioft, 

>rN  14  .Tm!v"  i«»rMv 

Öchuitze-Maiküwaky,  iù.  i\»-ue  Illustra- 
tionen zu  Wagner's  »Pftnifal«,  Die  Kunst, 
München,  8.  3. 

Segnits,  E.  »Strandrecht«,  lyrisches  Drama 
von  E.  M.  Smyth  (B^pr.},  AMZ  33.  47. 

Beidl,  A.  Läßt  sich  Ästhetik  mit  Aus- 
sicht auf  Erfolg  anKonserratorien  lehren? 
BfHK  11  3. 

South  1?  a  t  r ,  '  T*  L.  T  Î  :  -  :  dd  Festival,  MN 
80  June,  7  July  lüOti. 

—  »Fatron^s  Fonde  concert,  7  July  1906. 

—  John  Baniett's  »Mountain  Svlph«  at 
Guildhall  School,  MX  14  .Tuly  V.m. 

—  Bunning's  »Robin  Hood«,  MN  27  Oct. 
1906 

—  T  F  Bmnpos's  Cathednls,  MA  10  Àov, 

im]. 

—  H  J  Edwards's  >Tho  Bisen  Lord«,  HN 

1  Dec.  1906. 

—  The  Migrations  of  JSovelios,  1  Dec. 
1906. 

Btemftld,  H.  Wagner-Literatnr.  Bensr. 

MWB  (NZfM)  37  (73),  49. 
fltorek,  Handel  nnd  die  Gegenwart,  Der 

TiirTT;pr  Stiittg-art,  9. 
Straygowski,  J.    Die  Berichterstattung 


in   der   Kunst  Wissenschaft»  OsterreidL 

Kundschau,  Wien,  9,  3. 
Tchobanian,  A.  Musique  et  poésie  armé* 

uiennes,  LM  2.  23  24. 
Valk,  E.  SiegMcd  Wagner  (aus  der  Ne\s 

Yorker  »San«),  MSt  26,  673. 
Varton,  P.  n.  Knosp»  Qt,  Fleur  ét  Lotus. 

LM  2.  23/24. 
Verdi»  3.  S.  Govent  Garden  spring  season. 

MX  11  Auçnst  lOOT, 

—  »Amasis«  at  New  Theatre,  MN  2ô  Aug. 
1908. 

—  Govcnf  Gârdeo  aatomn  setsoai,  MN13. 

20  Oct.  1906. 

—  Giordano's  »Fedora«,  IMN  17  Nov.  1906. 
Vlanna  da  Motta,  J.    Zur  Psychologie 

des  Musikhörens,  Die  G^genwarti  Berlin. 

70,  46. 

Vivarelli.  Liberio.  Florence  musical  sea- 
son, MN  15,  22,  29  Sept.  1906 

Wäschke.  Die  Zerbster  Hofkapeiie  unter 
Fasch.  Zerbster  Jahrbndi  1906.  Verlag 
der  Zerbst-Gesclii  cht  verein.  (In  Kom- 
mission von  Gast's  Uofbuchhdkr.j 

Weigl.  B.  Hermann  GSts,  BfHK  11,  a 

—  Hermann  Götz  und  seine  »Fraaoeseada 
Rimini«,  AMZ  33,  49. 

—  Hermann  Götz,  NMZ  28,  6. 

—  Ht  imiinn  Gustav  Götz,  Mk  6,  4. 
Werner,  Hildegard.  Swcdii^li  Musical  Li- 

telligenceLMN  16  Juni  1906. 

—  i  Emil  Horneman,  ebeedort,  23  Jnni 
lOOß. 

Weasel,  K.  Entwicklung  der  Kirchen- 
musik in  der  scfawediaoMn  Mission,  CO 

41,  11. 

Wichmayer,  Th.  Neuenu«en  auf  dem 
Gebiete  des  Tonleiterstndinms,  KL  29. 

2:5. 

Wolf,  K.  Die  Parnturreiormfrage,  MWB, 

(NZfM)  87  (78)  48. 
Wolzogen,  H.  v.   Wie  stéht*s  mit  dem 

Schwert,  NMZ  28,  4. 
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Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig,  Musikver- 
higs-Berioht  1906.  Alphabetisch  ge- 
ordnet. 

Leo  Liepmaimstiob.il,  Antiquariat,  Berlin 
S.W.  11,  Ji.Tnbuivr.astr.  14.  Katalog 
160,  enthaltend  eine  kleine  Sammlung 
wertvoller  Musikalien  und  Bücher,  als 
Beiträge  zur  Geschichte  der  musikalischen 
Notatum  vom  frülini  Mitfelalter  bis  zur 
Gegenwart,  nebst  einem  Anhang  von 
Werken  zur  Gesdiichte  nnd  Theorie  der 
Notation  und  Xeudrui  k<  n  in  älterer 
Notation  verfertigter  ^N'erke. 

Katelogl61.  Deutsche  Literatur.  Darunter 


I     eine  Abteilung,  enthaltend  musikalische 
I    Kompositionen  deutscher  Dichtungen. 
Katalo'jr  1^2.    Musikgeschichte  und  -Bib- 
liographiu  aus  den  Sammlungen  von  R. 
>   Eitner  und  H.  Reimann.  Inhalt:  l.Mnsi- 
kalisehe  Zeitsehriftcn  und  Samnielwerke. 
Almanachs,  Kalender  und  Jahrbüelter. 
2.  Mnsik-Kataloffe.  a)  Kataloge  öfTentl. 
Bibliotheken  und  Ausstellungen;  Biblio- 
thekswesen, h}  Kataloge  privater  Biblio- 
theken und  Sammlungen  sowie  Veriags- 
kataloge.      3.    MusiKl»ibîi(if:7-.i]ihîe  und 
-Lexika.  4.  Musikgeschichte.  Ô.  Beiträge 
zur  Geschichte  einzelner  Städte. 
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Mitteilungen  der  , JnternatLonalen  MaiikgeiellBohftflt'^ 

Ortsgruppen« 
BerUn. 

In  der  VonUndmitziing  am  11.  November  ist  folgtndM  Jahresprogiwoam  feftge- 

l^t  worden: 

24.  November.    Herr  Dr.  Georg  Münzer:  Die  Melodien  lier  Meistersinger. 

lö.  Dezember.    Heir  Edward  J.  Dent  {Cambridge  :  Leonardo  Leo. 

12.  Jtiraar.       Herren  Prof.  Georgr  Solmmann,  Prof.  Halir  und  Bechert: 
Kammenniii^ik  Je»  17.  und  18.  Jahrhunderts. 

9.  Februar.       Herr  Prof.  Dr.  H.  Kr  et  z  sc  Ii  m  it  t-.  Über  einThem«  ana  der  Ge- 
schichte der  Oper  t)der  des  Liedes. 

9.  März.  Herr  Dr.  R.  Hohen emser:  Der  Streit  um  die  musükästhctischeu 

Aniohauungw  Eduard  Ibuialiolc*!. 
IVl.  Amalie  Arnheim:  Die  Perodien  der  fraa^Niicben  Opern 
im  18.  Jahrhundert. 

20.  ApnL  Herr  Dr.  Otto  Abraham:  Zur  Psychologie  des  Traneponierens, 

Herr  Prof.  Dr.  Mex  Seif  fort:  Über  ein  Thema  ans  der  Mniik- 
geschichte  des  17.  bis  18,  JaLrliuuderts. 
11.  MaL  Herr  Prof.  Dr.  Max  Fri*  dlünder:  Goethea  Gedichte  in  aeit^ 

genössischcu  Kompositionen. 
1.  JonL  Herr  Dr.  Johannes  Wolf:  Instromentahnusik  im  Mittelalter. 

Herr  Dr.  Hugo  Leichtentritt:  Anffttfanuig  Uterer  Yokal- 
werke. 

Den  Vorträgen  werden  sich  musikalische  Erläute ninpren  nnd  kritische  Refenttc 
über  wichtige  Neuerscheinungen  angliedern.  Die  Sitzungen  tiuden  von  nuo  an 
Sonnabend  abends  von  S*/« — 10  Uhr  in  den  Häumen  des  Musikhistorischeu  Instituts 
der  Universitit  afeett.  An  dieselben  werden  noh  swasgloae  ZnaammenkünAe  swecka 
perî^ônlichen  Meinungsaustausches  anschließen. 

Sitzung  von»  24.  November:  Der  Vorsitzende  Herr  Prof.  Schumann  gab  einen 
Uberblick  über  das  im  verflossenen  Vereinsjahre  Geleistete  und  sprach  die  Hoâhung 
auit  daß  dae  Wirken  der  Ortsgruppe  breiteren  Boden  gewinnen  mSge.  Der  Keaaen- 
wart,  Herr  Direktor  Zelle,  legte  jBeciuumg  ab  nnd  erfreute  allgemein  durch  die  Nach- 
richt eines  bedeutenden  iTaTschnsse«,  Darauf  nahm  dor  ITnter/eicliut  te  das  Wort, 
um  kurz  über  den  Verlauf  des  Basler  Kongresses  zu  berichten.  Daran  schloß  sich 
der  gediegene  Vortrag  unseres  Mitgliedes,  des  Herrn  Dr.  Georg  Münzer  über 
»Die  Melodien  der  Meistersinger«,  dessen  Inhalt  in  kniven  Zügen  mitgeteilt  sei: 

Die  e-n«*  lioehgcpriesenc  Kunst  des  Mfisterccsanpes  i?it  lniiirr  Zeit  mißachtet 
worden.  Fur  (i«'n  Musikliisforiker  i^^aK  sie  ganz  besonders  hU  ein  Hauptstück  de» 
Kuriositüteukabiueiteä.  lu  neuester  Zeit  ist  endlich  dieses  vernachlässigte  Gebiet  in 
KnUnr  genommen  worden,  und  swar  erfreolieherweise  won  mehreren  Seiten  ans  in 
«elbständiger  Weise,  so  daß  wir  aus  der  Yergleichung  der  so  gewonnenen  Re- 
sultate wohl  in  nicht  allzu  femer  Zeit  ein  sicheres  Urfeil  über  die  alte  >holdf<eH«T*' 
Kunst«  uns  werden  bilden  können.  Der  Vortragende  selbst  bezeichnete  seine  Aus- 
fuhrnngen  nieht  als  eine  endgültige  Losung  des  Problems,  ■ondem  als  einen  Anftng 
dazu.  Bei  der  ^Toßen  Menge  des  zu  bearbeitenden  Materials  und  den  vielen  sich  er^ 
gebenden  Nebenproblemen  sei  eine  vieljähripe  Arbeit  Aneler  Spezialfor«:'"her  erforder- 
lich, um  alle  Punkte  zu  kiüren.  Dennoch  hofl'e  er  wenigstens,  schon  den  Hichtweg 
gefunden  zu  haben,  der  uns  dieses  Gebiet  eröffnet.  Es  sei  nun  zunächst  wichtig,  sich 
von  dem  allerdings  wenig  gOnatigen  Eindmek  losKomaehen,  den  die  bisher  bekann- 
teste Quelle  lihcv  den  Meistergesang,  C.  Wagenseil,  hinterließ.  Wai/enseil  habe 
«len  Meistt-rj^cf^ant:  in  seiner  Blüte  nicht  ^eknnnt  und  die  Art,  wie  er  '^nrrenannten 
vier  gekrönten  Töne  überiielert,  sei  bedenklich.    Diese  Tüne  habeu  wohl  überhaupt 
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bei  den  wirklichen  »Meistern«,  d.  Ii.  dt>n  s.lbständigen  Komponisten  nicht  die  Rolle 
gespielt,  die  man  ihnen  suschreiben  zu  müssen  glaubte.   Ea  gehe  das  außer  aus  mau- 
cherlei  anderen  Âaxeichen  beionden  ana  der  Art  der  besten  Meistermelodien  selbst 
hervor,  die  aber  eine  Vorbildlichkeil  der  »vier  gekrönten  Tönet  nicht  erkennen  ließeni 
Auch  iiäftcn  wir  heute  ein  uinf;iii<i:relilic«  Material,  um  uus  aus  Jlrfkten  Quellen  ein 
eigenes  Urteil  bilden  zn  können.    Es  koinme  hier  in  erster  Keihe  Uaâ  » Stn^ebudi* 
des  Hans  Sachs  -  Schülers  Âdam  Pusuhmau  in  Betracht;  außerdem  für  Sacbi 
«elbit  Ewei  Handschrüten  in  Zwickau  und  die  eiemlicli  xaUreicben  Handschriaen  der 
Bibliotheken  zu  München,  Nürnberg,  Berlin,  Weimar,  Jena  und  Heidt  Iberjr.    Es  >  i 
nun  merkwürdig,  wie  sich  bei  näherer  Betrachtung  so  manches  ganz  anders  darstelle, 
als  die  bisherige  Meinung  es  gelten  ließ.   Die  viel  zitierte  »Komik  der  Namen« ,  div 
durch  R.  "Wagner  selbst  dem  größeren  Publikum  von  den  Meittersingem  übennttielt 
wurde,  sei  in  Wirklichkeit  gar  nicht  vorhanden  j  \c9en.    Soweit  die  Namen  nickt 
allgemeiner  Natur  sind  (Imip.  kurz,  süß,  streu«;  .  knüpften  sie  an  Figurarteu  des  poe- 
tischen Seht  nias  Kreuzton.  Scldager)  an,  oder  sie  bezogen  sich  auf  die  Person,  den 
Stand,  Herkunft  des  Autors.  (Steierer,  Verschlossen  ton.  Büchsenmacher  usw).  Sehr 
hSufig  aber^  und  das  sei  besonders  bei  den  »komisdien«  Bezeichnungen  derlWl,  sei' der 
Name  nur  die  Text  Überschrift  der  Anekdoten  oder  des  Bibelkapitels,  das  ursprünglich 
in  dorn  Liede  behandelt  wurde.  —  Viel  Kopfzerbrechen  machte  die  N( »tut ion.    Es  er- 
gab sich  aber  hier  eine  betriedigende  Lösung.    Wir  haben  die  verscliiedenen  Noteu- 
xeidien  nicht  im  Sinne  der  Mensoialmusik  aufeufossen.   Der  Meistergesang  kaoate 
den  in  ungefShr  gleich  langen  Noten  hinschreitenden  Choral  und  die  schnellere  Kjoh- 
ratur.    Theorfti'it^h  war  die  kolorierte  Silbe  nicht  länger  als  die  unkolurierte-n.  Wir 
haben  also  eiue  kolorierte  Note,  die  acht  halbe  Noten  enthält,  nicht  viermal  so 
lang  zu  denken  als  eine  unkolorierte  mit  einer  ganzen  Note  geschriebene.  Sondern 
jene  acht  Noten  siehen  als  eine  Yensierung  fwie  unsere  kteingesdunebenen  Noten' 
rascher  vorüber,  wobei  sie.  wie  sich  aus  manchen  Aufzeichnnng>  n  i  riiibt.   im  temjH- 
rubato  vnriretragcn  wurden.    Es  erg'àben  sich  aus  diesem  Gnmdprinzip  auch  die  Er- 
klärungen für  die  Bedeutung  des  Punktes  und  die  Lösung  der  etwas  komplizieiicn 
Notierungen  mamdier  Handsdunften.  Das  rein  musikalisdie  Niveau  der  Change  er- 
scheine  im   allgemeinen  a!-  ein  höheres  als  man  bisher  annahm.    Die  Tonalitit 
sei  bf's'timmt ,   1  gewußte  Modulationen  treten  auf.    Von  einem  »Heransfallen  an*i  de*^ 
Tonart«  sei  kerne  Hede;  wenigstens  soweit  wir  die  Sache  nach  P.  beurteilen.    Li  be- 
denkttehen  'lallen  half  meist  eine  SohlÜsselindemng.  Sehr  getohickt  ed  auch  ék 
Architektonik  der  (besänge,  die  Verwertung  der  Motive,  das  Aneiuanderschließen  àtr 
kleinen  Glieder.    Freilich  hat  es  auch  imtcr  den  Siini^ern  Stümper  und  Meister  pr- 
Uebeu  wie  in  jeder  Kunst.  Wirhti^  nnd  einer  nidieren  IJntei-suchung'  bedürftig  seien 
die  mannigfachen  Beziehungen  des  Meistergebanges  zu  den  übngeu  Kunstübungru 
seiner  Zeit.  FopulSre  Elemente  treten  deutlich  hervor.  Am  interessantesten  aber 
reien  die  Besiehungen  zum  evangelischen  Kirohenliede.   Ob  hier  der  Msg.  stets  : 
Nehmende  gc%vesen,  cdo.r  ob  er  auch  pegcben,  wird  man  er^t  feststellen  müssen.  Daß 
Luther  den  Msg.  schätzte,  ist  bekannt.    Die  Wittenberg  sehe  Nachtigall  wurde  niu  h 
als  Meisterlied  gesungen.  Aus  der  älteren  Zeit  treten  nadi  F.*s  Überlieferung  be- 
stimmte musikalische  Chamktere  weniger  herror.   Dafür  seien  aber  hier  wichtig  die 
deutlichen  Beziehungen  de«  !^^«!g.  zum  Minncq-esanfr  soweit  wir  die  KolmarerHandschrift 
diesem  zuz'ahlcn  dürfen  duieli  BenntzmiL''  dersclhi  ii  Liedsciicmata.  In  den  Augsbunror 
und  Nürnberger  Schulen  tiuden  wir  dagegen  eine  Anzahl  individueller  Meister.  Der 
Angsbnrger  Wilde«  die  Nürnberger  Fois,  Nachtigall  und  Sachs;  Ton  anderen 
Herold  aus  Breslau  und  Schneider  aus  Steir  sind  (nach  P.)  die  besten  Melodiker 
des  Msf;.  —  Es  ist  trotz  der  anscheinenden  Sjmjdigkeit  des  Stoffes  ein  hochinteres- 
santes Gebiet  —  die  Kunst  der  Meistersinger.    Wii'  haben  hier  den  B,est  einer  eat- 
vickelten,  charaktervollen  Standesknnst!  Das  also,  was  die  modernste  Eunstlehre 
sucht  und  wünscht.    Die  Musikforschung  t'äte  unrecht,  wenn  sie  dieses  geringer 
achtete  als  der  Kiinsthistr,riker  etwa  dio  B;:uernkunst,  deren  Heste  als  Kostbarkei'en 
in  den  Museen  aufbewahrt  werden,    Dali  aber  die  besten  (Tesüui^e  der  Meistenàug^er 
über  das  Niveau  des  »Handwerklichen«  hinausragen,  das  scheint  sicher,  und  wie  wir 
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jede  Knnftübnng  nach  dem  Btsii  u  /.u  beniteileu  pilé;^<  u,  so  werden  wir  aueli  den 
Msg.  nach  den  Liedern  eines  Wilde,  Nachtigall^  Fok  und  âaclifl  beurteilen  ^  nicht 
nach  den  »4  gekrönten  Tönen«  ! 

Durch  eine  Fülle  von  Beispielen  am  Klavier  unterstützte  der  Vortragende  seine  inter- 
nante Änsfühnnigen,  an  denen  der  irortrefiTliofae  Konaertaibiger  H.  Arlberg  noeh 
vier  Linder  beisteuerte.  Er  sang  mit  bestt-m  Verstäudnis  der  eigenartigen  Melo- 
<lik  ganz  im  Sinne  der  Zeit  die  »Fluchtweisec  von  Wildo,  den  >Kettent(m<  von 
Foiz,  den  »Geschieden  ton«  von  Nachtigall  und  die  »Silberweise«  von  Sachs  und 
«rreiohte  damit,  beiondera  durah  den  dttstern  Kettenton  und  die  henlicfae  SUberwdie, 
spontanen  Beifall.  Man  war  Sbeirascht,  hier  aus  dem  Kreise  mittelalterlicher  Hand- 
werker heraus  GesHnge  zu  hören,  deren  sich  kein  Komponist  zu  schämen  l  'tnichte. 
—  An  die  Ausführungen  schloß  sich  eine  kurze  Kontroverse  zwischen  dem  stellver- 
tretenden Yoraitiendni  und  dem  Yortragendea,  in  welcher  dieaer  aaine  AvafOhruugen 
aufrecht  hidt.  Johannea  WoUL 

Dublin. 

At  a  meeting  on  lôth  Nov.  last  the  subject  of  ^Irkh  Neuntes^  ivaa  discussed. 
Boith  Biemann  (]^ndbn<di  der  MnaUcgeachidite,  I,  8,  p.  85)  and  Lederer  (Über  Heimat 
und  Ursprung  der  mehrstimmigen  Tonkunst,  Vorrede  p.  21)  mentioned  Irish  Neomea 
recently.  They,  of  course.  «?ot  the  idea  from  Fleischer  (Neumenstudien .  IT.  p.  67\ 
The  latter  quotes  from  Walker's  Jlütorteai  Menwirs  of  tite  Irish  Bards  ^  in  which 
work  there  ia  an  Esuuf  an  (he  PùtHeal  Aeemb  of  the  Irish  by  William  Beanford. 
Beanford  pretends  to  quote  from  a  16th  century  MS.  which  he  says  he  has  bef(»e 
him.  It  is  remarkable  that  nobody  seems  to  know  what  has  become  of  this  MS. 
Its  contents,  moreover,  are  highly  suspicious.  No  such  accents  as  Beauford  describea 
•re  foond  in  any  Iriah  text  prerarred.  Again  the  namea  Avdoeol,  Baaoeol  and  CKr- 
eeol  have  every  apfiear:ince  of  being  forged.  Cud  doea  not  mean  tone,  but  muaie  or 
song.  Ard  is  the  e<|uivulent  for  liijrh,  but  does  not  seem  ever  to  be  u<?cd  in  the  sen«e 
of  pitch.  Bos  is  evidently  derived  from  bass,  and  Cir  is  a  remnant  of  Circumflex. 
Conaidering  all  this  the  most  probable  solution  of  the  mystery-  is  to  be  found  in  the 
followhag  quotation  from  O'Ciuny,  Leetorea  on  the  lüknnera  and  Customs  of  the  An- 
cicnt  Triah,  HI,  p.  303:  "  Walker)  seems  to  have  been  the  sport  of  t  very  i)retender  to 
antiiiuarian  knowledge,  but  more  especially  the  [dupe  oi  an  unscru  pulous  person 
of  the  name  of  Beauford  —  not  the  learned  author  of  the  Memoir  af  a  Map  of  Jre- 
Uundy  hut  another  dergyman  of  the  same  name  ^  who  unblnshingly  pawned  his 
pretended  knowledge  of  facts  on  the  well-intentioned  but  credulous  Walker.*^ 

H.  Bowerunffe. 

FariB. 

La  première  réunion  de  la  Section  de  Paris,  qui  a  eu  lieu  le  17  novembre  dernier, 
a  *'t»5  conï^acri'e  à  l'org-ani^ation  des  travaux  de  la  Section  pour  l'année  liK)6 — 1907,  et 
aux  comples-i'endus  du  Congres  de  Baie,  faits  par  MM.  £corcheville,  Laloy  et  de 
Iiacerda. 

I/aaiemblée  générale  annuelle  a  eu  Hfu  le  4  décembre,  sont  te  présidence  de  M 

Danrîac,  président.  Après  lecture  des  rapports  du'  secrétaire  et  du  trésorier ,  les 
membres  présenta  ont  disouté  la  oréation  d'un  bulletin  français  de  la  Section  de  Paris, 
sur  la  proposition  de  M.  Frartin,  et  après  lecture  dHm  rapport  de  IC  Poirée. 

On  aensnits  procédé  aux  élections.  M.  Dauriac  exprimant  le  désir  de  ne  ]>as  se 
représenter  aux  suffrages  de  rnssemhJéc,  a  i)ri('  L  s  assistants  de  porter  leur  choix  sur 
MM.  Poirée  et  R.  Rolland,  qui  ont  été  élus  président  et  vice-président.  Ont  été 
réélos:  MM.  Prod'homme,(  secrétaire,  £corchcvillc,  trésorier,  de  La  Laurencie,  archi- 
TÎste-bibUothéoaire,  dtu  Malhwbe,  membre  du  Oomîté;  le  second  membre  du  Comité, 
en  remplacement  de  M.  Rolland,  élu  vice-président,  est  M.  Laloy. 

"M  Daui  iac.  sur  la  proposition  de  M.  Poirée,  a  été  nommé  par  acclamations,  pré* 
sideut  d  iiûuneur. 

A  la  séaaee  du  15  décembre,  en  Tabsenoe  de  M.  Dauriac,  qui  défait  fiûra  une 
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cnnff'rrîtpo  «imt  cp  finjrt:  Pourquoi  les  œuvres  mtisiralfs  vieillissent  ?  M  de  La  Lau- 
rencic  a  enlreteau  rassemMt-e  du  projpt  de  Bibliographie  internationale,  que  les  Sec- 
tions de  Washington,  Berlin  et  Paris  vont  commencer  d'entrependre.  La  séance  s'^t 
teminée  par  Paudition  d*iin  oonoefto  de  Ymldi,  exécuté  tout  Ift  dveotioii  d6  M 
Bachmann.  Ce  concerto,  dont  le  mMinscrit,  jadis  à  la  Bibliothèque  d^un  'ch&tf^a  royal 
de  Saxe,  doit  être  anjourd'hni  dau«  une  bibHoth^q^e  de  Conservatoire  saxon,  a  ^t*- 
publié  par  Modeünd;  M.  Bachiuann  en  a  fait  un  arrangement  pour  insinunents  & 
cordes. 

Le  procbiùie  eéiDoe  est  fixée  su  14  jenvier. 

Le  Secrétaire:  J«-0.  FMdlioiiimei» 


Nene  MitisUeder. 

AnnlB,  George,  Lehrer  der  Geeeog«-,  Schanipiel-  u.  IKohikonai,  fierlin^^Friedenan. 

EvastraBe  Ba. 

Daffner,  Dr.  Hugo,  München,  Außere  Prinzrogenteiutrafle  7. 

Forrai,  Dr.  Andreas,  Klausenborg,  £mkeplatx. 

CMeler,  Chr..  Kopenhagen,  Stndiestfaede  14. 

Halbreiter,   Otto,  Kgl.  Hutniusikalienhaiidliiiig,  Munoheii. 

Jekyll,  F.  W.,  London,  Briti>h  Museum. 

Kitson,  C.  H-,  Leicester,  13,  Victoria  Koad. 

MooB,  Paol,  Ulm  a.  D.,  Frauenstr.  7. 

Soliimon*  stud,  plût,  Miinohen,  PrimEregenteiutraOe  18. 

Wahl,  Dr.  Eduard,  Manchen,  Ottoetr.  3a  L 


lüdernngen  der  Mitglieder-Liste. 

Bauermeister,    Fräulein  Adelhaid,  Leipzig,  jet/t  Krenfzstr. 

Humbert,  Georges,  Lausanne,  jetzt  Morges,  Les  Chariuettes  A.  ^Canton  de  Vaud;. 


Inhidt  des  gleichzeitig  erscheinenden 
SunmellHuides« 

Gaston  Knoep,  Über  annamitisehe  Musik. 
Wm.  Barclay  Squire,  Pearsall  on  Ohanting. 

Alfred  Einstein  Claudio  Mendo's  Au«ctibi'  ilcr  IMndnyale  des  Verdelot. 

Henri  (^uittard,  >L'Hortn''  Musarum«  de  1Ô62 — Ö3  et  les  arrangements  de  pièces 

polyphoniques  pour  voix  seule  et  luth. 
Georgy  Calmas,  Die  Beggar's  Opera  Ton  Gay  und  Peposoh. 
Kleine  Mitteilungen. 


AiifefebéB  Aafaag  Jamuur  1907« 

Fût  die  iit'hktl-m  V,  rsTitwoTtlich  :  Dr.  Alfred  Heuß,  Gautzsch  b.  Leipzig,  ntzs<*her«tr.  lOON. 
Druck  aud  Verl&g  vou  Breitkopf  A  Hirtel  io  Leipzig,  Nürnberger  Su&£e  Ö6. 
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Beardsley^s  ilIustraiionBi  Avtbr^,  146 

Bibliography,  199 

Björnson  and  Nordraak,  140 

CatkedralB,  199,  200,  806 

Catholic  music,  201 

♦•Characterization",  141—143,  1Ö2 

Codex  Vaticanus,  206 

Colnmba,  St.  200 

Copyright,  197,  203 

Coitame  and  opera,  190 

Dublin  Branch,  161 

♦•English  Catalogue  of  Books",  201 

^Everyman"  play,  308 

Banders  ^charaoterizatioir,  141—6,  IS2 

Handel  «nd  his  borrowinffs,  1Ô2 

Heimliolts*!  life  202 


lona,  200 
Irish  neumes,  161 
Leighton  House,  198 
Maaqttm,  17Ö 

Mass,  mnsir  in  the,  201 
Morrice  dance,  176 

National  anthems,  Sweden  a.  Mormy,  140 

Nordraak  and  Wagner,  140 

Novello  tirm,  143 

Old  Teitament  receniton,  906 

Pageants,  175 

Pinu^  prevention  Act,  197,  203 
«*Poeiio  beau**  analysed,  150-168 
Soho  music-publishers,  144 
Swedish  national  antkem,  140 
Wagner*»  librettos,  140,  146 


English  Books  reviewed  in  Ditto. 

Brown's  bibliography  199;  Bumpus's  cathedrals  199:  Call  h  r  op's  costume 
1^;  Cambridge  modem  history  199;  Columba,  life  of  St.  200;  Devine's  ordi- 
Buy  of  the  Haas  901;  Enfrlieli  Catalogue  of  Books  801;  ^Èyerym%tP  908; 
Golther*s  **Wagiier  as  poet**  translated  145;  Macgillivrftj's  Oopyright  203;  Old 
Testament  raeension  206;  Streatfeild's  ^Modern  mnsic  and  mmiciaiia'*  lôO. 

Bute»,  aad  Ck^wnlog  Body  Byelawi,  of  th9  Society.  Byelftwi  of 

H.  Gtormaa  Bootioii. 

The  Bnuiclies  li»Te  asked  for  the  Boles  of  the  Society.  Sketch  of  tke 
eonstitationsl  kistoiy  was  given  at  pages  1—3  (English-^heet),  Oct.  1906. 

The  new  Kulc??  of  30th  September  1904  there  mentioned  are  herewith  trans- 
lated from  Journal  VI,  16—19,  Oct.  1904.  Also  the  Governing  Body 
Byeliiws  of  1st  Oct.  1904,  Jrom  Journal  VI,  57,  58,  Xov.  1904.  Also 
as  sample)  the  Byelaws  adopted  by  the  N.  German  National  Section  on 
25th  Not.  1904. 

This  country  has  agreed  to  the  IMS.  Bules  of  30th  Sept.  1904.  There 
are  no  Sectional  Bules.  The  constitution  of  the  Directory  for  tiiis  country 
C^Englîsh  Committee'')  a.s  elected  13th  July  1906  can  be  seen  on  page  40(!. 
November  1906,  or  on  the  wrapper.  The  Local  Branches  are:  —  (a)  The 
Musical  Association  (Allied  Society,  est.  1874);  President  Sir  Hubert 
Parry,  Bart.^  13  Vicepresidenta,  10  ordinary  Members  of  Goimdl;  acting 
nnder  eertain  conditions  as  Branch  for  flie  City  and  County  of  London. 

(b)  Dublin  Branch  (est.  2nd  October  1905);  President  Dr.  James  Cul- 
wick,   Secretary  Rev.  H.  Bewernnge:   acting  as  Branch  for  all  Ireland. 

(c)  Edinburgh  Branch  ^est.  2nd  December  19051;  President,  Prof.  Tr. 
Niecks^  Secretary  Mrs.  Kennedy  Fraser;  acting  as  Branch  for  all  Scotland. 


1.  l^ame,  Aim,  Ileadqiuirtrrs,  Jjfgalixatùm»  The  Society  is  called  the 
"International  Musical  Society".    The  aim  of  the  IMS.  is  to  aid  musical 
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reBearchj  and  to  add  deptli  to  musical  lite  by  tbe  exchauge  of  tlie  results 
of  reMwrch  between  different  eountries.  It  binds  together  in  doee  union  for 
âiifl  pnipoee  the  repreBentfttives  and  Mends  of  mnsieal  learning.  —  The 
•oeiety  has  its  headquarters  iu  Leipzig,  and  has  been  legalized  by  en^  in 

the  Register  of  Societies  in  the  Royal  Provincial  Court,  Leipzig. 

2.  Method  of  'arnjing  out  tite  aim  of  thr  Sof^^rt'f.  Tbe  aim  of  the  IMS. 
is  carried  out  by  —  A.  Publications,  B.  Meetmgs.  —  ,A;  The  pulilieation-: 
are:  —  (1)  The  Quarterly  Magazine,  which  is  intended  i'or  wriUiigb  oi 
atrictly  scientific  value;  (2)  The  Montiily  Jotimal,  which  record»  the  aaaodr 
ated  proceedings  of  the  IMS.,  as  also  the  progresa  of  mnaical  knowledge  and 
its  inflnence  on  the  musical  life  of  the  present  duy,  while  entering  into  no 
competition  with  existing  musical  newspapers;  (3)  Tbe  optionally  purchased 
independent  supplemeTit-volumes.  which  present  n  larger  description  of  mono- 
graphs. —  (B;  Met  tiiiL^s  consist  of  Local  Meetings  and  General  Uougreàses. 

[At  Governing  iiody  meeting  of  Ist  October  1904,  Leipzig,  a  Resolution  was  passed 
of  which  the  following  is  a  translation:  —  '^Li  the  IMS.  publications  tbe  4  languages 
Qenaaa,  ESnglish,  French  and  Italian  are  employed  indifferently,  according  to  the 
Isngaage  in  which  the  contribnting  members  write**.] 

3.  Organization.  The  IMS.  consista  of  the  totality  of  ttie  Local  Bras'- 
cbes  and  National  Sections.  It  is  competent  to  Associations  which  subserve 
similar  objects  to  enter  into  reciprocal  alliance.  Local  Branches  and  Natio- 
nal Sections  regulate  their  own  working  and  management.  Officors  of  the 
IMS.  will  be  elected  for  u  maximum  of  2  years.  Re-electiun  iä  a(imt*wâljle. 
—  The  working  year  of  the  Society  begins  let  October. 

4.  Oiwaming  Boà^^  and  its  Dirwtory.  The  IMS.  is  administered  bj  a 
Governing  Body,  consisting  of  the  heada  of  the  National  Sections.  TheOoTeming 
Body  has  charge  of  tiio  collective  working  of  the  IMS  ,  especially  of  the 
publications  and  the  Congresses.  The  Governing  Body  elects  for  its  represen- 
tation a  President,  o  Treasurer,  and  a  Secretary;  the  two  last,  either  from 
it«  own  number,  or  from  among  tbe  other  members  of  the  Governing  Body. 
— —  This  portion  of  the  Governing  Body,  composed  of  3  persons,  constitut«^ 
the  Directory  of  the  Society  for  tbe  purposes  of  the  Law.  The  choice  of 
the  first  Directory  takes  place  at  the  General  Members*  Meeting  at  which 
the  Rules  are  passed. 

6.  Conduct  of  hitsmest  by  the  Governing  Body.  The  President  keeps  the 
members  of  the  Governing  Body  acquainted  with  all  business  of  the  EMS., 
and  St  ttles  urgent  cases  biinself.  Sittings  of  the  Governing  Body  take  place 
at  the  Congresses,  if  possible  every  two  years.  The  Secretary  carries  out 
the  decisions  of  the  Governing  Body.  The  Treasurer  renders  an  account 
yearly  to  tiie  GoTeming  Body.  —  The  Goveming  Body  mains  Bosinesa 
Byelaws  for  its  own  working,  and  promnlgates  the  same. 

6.  PtdiHooHons*  The  IMS.  signs  as  the  issuer  of  the  Magazine,  Journal, 
and  Sapplement-Tolomes.  The  GoTeming  Body  electa  an  Editorisd  Committee 
of  3  persons.  This  appoints  one  or  more  editors,  who  are  responsible  to  it 
for  the  editing,  and  are  specified  as  editors  on  the  title-page  of  the  Maga- 
zine and  Journal.    The  Committee  settles  disputed  points. 

7.  MeeHngs,  Apart  from  the  meetings  of  Local  Branches  and  National 
Sections,  all  members  of  the  IMS.  are  invited  by  the  GoToming  Boc^ 
to  tbe  General  Meetings  and  the  Congresses.  The  latter  are  devoted  to 
Motions  of  resolution,  Discoursee,  and  Transactions,  in  the  first  instance; 
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but  there  can  be  added  thereto  also  Performances  of  ancient  compositions, 
or  of  such  modern  works  as  have  a  musico -scientific  interest.  The  conven- 
ing of  these  General  Meetings  or  Cougresses  is  contided  to  the  Govemiug 
Body,  bat  tlionld  take  plaea  as  far  aa  poaaible  eveiy  3  yean. 

8.  Bighi  of  VoÜiiff,  For  the  purpose  of  General  Beeolutions,  every  mem- 
ber of  the  GhoTendng  Body,  and  every  delegate  of  a  Local  Brandi  contain-^ 

ing  at  least  7  full-members,  has  one  vote.  Similarly  the  delegate  from  among 
any  7  members  not  indnded  in  a  Local  Branch  has  one  vote. 

9.  Mrnihership.  Anyone  can  belong  to  the  DfS.  who  joins  for  a  full 
year  and  enters  himself  n  member.  I>ccision8  as  to  admission  rest  with 
the  Directory  of  the  Governing  Body.  The  full-members  of  the  IMS.  have 
the  right  of  participation  in  all  arrangements  of  tlie  IMS.  They  have  for 
a  yearly  subscription  of  £  1  the  right  of  free  delivery  of  the  Magazine  and 
Journal,  with  optional  supply  of  the  Bnpplement-volnmes  at  a  reduced  price, 
liocal  Branches  and  National  Sections  can,  apart  from  the  fall-members  of  the 
IMS.,  have  other  members,  whose  registration  in  the  Local  Branch  or  Natio- 
nal Section  is  provided  for  by  their  own  rules.  Such  last-named  membms 
are  not  eligibk-  as  officers  of  the  central  administration  of  the  IMS.  —  A 
member  can  resign  the  Society  at  the  end  of  the  workinf?  year  only. 
Membership  lapses ,  if  two  years  subscription  remains  unpaid  after  due 
warning. 

10.  JUkntHon  of  the  RuUf*  The  Bnlea  can  only  he  altered,  on  the  pro- 
posal of  the  Governing  Body  or  of  8  National  Sections,  by  an  Litematio* 
ual  General  Meeting,  with  a  two-third  m^ority  of  the  anthorized  voters 
present.  Proposals  for  altering  the  Bnles  mnst  be  sent  in  at  least  4  weeks 
before  the  General  Meeting. 

1 1 .  Dissolution  of  the  Society.  The  Dissolution  of  the  Society  can  only 
be  resolved  on,  on  the  proposal  of  the  Governing  Body  or  of  National  Sec- 
tions, by  an  International  General  Meeting,  with  a  threefourtii  majority  of 
the  aaihorized  voters  present.  On  a  proposal  for  dissolving  the  Society,  a 
General  Meeting  is  to  be  called  for  the  consideration  of  the  Bame,  not 
aarlier  than  4  weeks,  and  not  later  than  3  months,  thereafter.  In  the  event 
of  the  Society  being  dissolved,  tiie  Local  Branches  and  National  Sections 
have  the  disposition  of  their  own  property.  Any  general  property  of  the 
IMS.  will  be  dis{)usfd  of,  simultaneously  with  the  Resolution  for  dissolving 
the  Society,  for  some  object  of  intematiouui  musical  research. 

Governing  Body  Byelaws. 

1.  The  Governing  Body  of  the  IMS.  consists  of  the  aggregate  of  the 
Head^  of  the  German  and  foreign  National  Sections.  These  represent  the 
rnenioerö  1  el  nging  to  their  respective  countries,  and  are  elected  every  2 
years  (on  30th  September)  by  the  Local  Branches  of  the  country,  or  failing 
them  by  the  rotes  of  the  members  in  the  National  Section. 

[At  Gbverning  Body  meeting  of  Ist  October  1904,  Leipzig,  two  Kesoiutions  were 
passed,  of  which  the  following  is  a  translation:  —  (a)  *^e  Qovenring  Body  agrees 
that  the  representation  of  Great  Britun  and  Irelaiid  shall  be  effected  thmugh  3 
Gt>veming  Body  votes",  fb)  "In  special  cases,  e.g.  in  a  country  where  there  is  an 
Allied  Society,  the  Governing  Body  may  make  a  special  regulation  for  the  election 
or  formation  of  the  Seeticmal  Direc^ry". 
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2.  The  business  of  the  Governing  iîody  is  to  rejiresent  the  Society  without, 
and  to  lead  and  advise  its  workiug  within.  It  has  specially  to  make  arraoge- 
meuts  lor  the  Congresües  oi  the  IMS.,  and  to  see  that  the  pabHcatiozis  pro- 
ceed xegoUriy. 

3.  All  members  of  the  GoTeming  Body  ahotild  be  apprised  coUecttTelj 

of  any  important  matter  which  calls  for  pnbliolfy!  whilo  the  Directory  con- 
sisting of  President,  Secretary,  and  Treasurer  (see  no.  4  of  the  Kules  of  the 
IMS.)  conducts  current  Ini^iiiep-^.  A  three-member  Kditorial  Committee  is 
appointed.  Corresponding  Mt-aib^rs  are  appointed  by  the  GoTeming  Body  on 
the  nomiuatiun  of  the  respective  National  Section. 

4.  At  the  end  of  efwh  woxking-year  (SOUi  September)  the  Heads  of 
National  Sections  xeeeiTe  from  the  Seeretaiy  a  report  on  tiie  prinâpnl 
affairs  for  which  the  President  is  rr-]  >onsible.  The  Heads  of  National  Sections 
send  a  Sectional  report  to  the  President  at  the  end  of  August. 

5.  Members  of  the  Governing  Body  can  also  at  any  time  make  communi- 
cations or  proposals  to  the  President,  and  these  can  according  to  ciroom- 
stances  be  put  by  iiim  to  the  vote. 

6.  Meetings  of  the  Govenung  Body  take  place  ordinarily  at  the  Con- 
gresses, bnt  can  on  emeiqgency  be  applied  for  and  convened  at  otiier  times. 

ByelawB  of  the      German  Seotlon« 

[Will  appear  next  month.] 

Tstily  Snbiertptioii  for  complete  HonthlT  Joonial,  Quarterly  .M&gazine,  and  Oenenl  laiex 

(about  1360  pages,  20/.  The  same  for  Journal  only,  10/.  .\nyone  who  (^ntoniplates  sub- 
•eription  can  obtain  specimen  copies  on  applying  to  Messrs.  Breitkopf  and  H&rtel,  64  Great 

Marlborough  Street,  London,  W. 
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über  ein  bestimmtes  Problem  der  Frogrammusik. 

(Darstellung  von  Schlachten.) 

Aus  einer  zweifadiea  Anlage  dee  mensohlichen  Geistes  seheint  mir  ohne 
Zweifel  die  Musik  entsprungen  zu  sein.  Aus  der  Nachahmang  äußerer, 
sinnlich  angenehmer  oder  auffalliger  Geräusche  einerseits  und  zweitens  aus 
der  Äußerung  von  AfT»'l<ton,  dif  sich,  musikalischen  Gesetzen  folgend,  in 
primitiven  musikalisicheii  i'ornien  entladen.  Aus  der  einen  (Quelle  i?;t  das 
eutstauden,  was  wir  Progrummusik  ncuuen,  aus  der  anderen  scheinen  mir 
die  Oesetse  der  absoluten  Musik  sich  entwickelt  au  haben.  Beide,  bei  Be- 
ginn d«r  Entwiokelung  in  einem  offenbaren  'Widerq)rndi  stehend,  treffen  sich 
an  ihrem  Ende.  Der  Zweck  dieses  Auftatses  ist,  an  einem  begrenzten  und 
nicht  allzu  bedeutungsvollen  Problem  zu  zeigen,  wie  eine  der  Progrnmra- 
musik  angehörige  Kunstgattung  ursprünglich  nur  die  rein  iinßereu  Momente 
eines  Individuellen  Vorganges  darzusttîllen  bemüht  wai-,  ohne  dadurch  ein 
inneres  Erlebnis  nach  nuisiküliöcheu  Gesetzen  so  wiedergeben  zu  wollen,  daß 
es  als  ein  allgemein  gültiges  Problem  erscheint;  wie  aber  im  Verlauf  der  Snt- 
wictUung  das  rein  äußerliche  Interesse  einen  einzelnen  Vorgang  nachzuahmen 
(gewissermaßen  zu  phonographieren),  dem  Verlangen  weicht,  nidit  das  Ein- 
zelne, «sondern  das  allem  Einzelnen  zugrunde  liegende  Allgemeine  nach  for- 
malen (jchetzen  auszudrücken. 

Bevor  ich  aber  auf  daü  Spezielle  eingehe,  wird  es  notwendig  sein,  den 
Begriff  der  Programmusik,  von  der  dieser  Aufsatz  einen  Teil  darstellen  soU, 
und  der  absoluten  Musik  zu  erläutern.  Diese  Einteilung  muß  den  Inhalt 
des  Begriffes  der  Musik  so  Töllig  erschöpfen,  als  mun  dies  von  jeder  wissen- 
schaftlich brauchbaren  Eint«ilung  fordern  darf.  Ob  das,  was  ich  ab  Pro- 
grammusik  und  als  absolute  ^Tusrik  bezeichne,  sich  mit  der  allgemein  ange- 
nommenen Deutung  dieser  Begriffe  deckt,  kann  erst  das  Ende  dieses  Auf- 
satzes rechtfertigen. 

Unter  einem  der  absoluten  Musik  augehürigen  Werke  ▼erstehe  xùn  ein 
in  strengen  Formen  entwickeltes  Thema,  welches  reine  Klangschönheit,  genau 
bestinmiten  Gesetzen  folgend,  vermitteln  will,  ohne  irgend  einen  äußeren 
Vorgang  nachahmen  und  selbst  ohne  ein  inneres  Erlebnis  darstellen  zn  wollen, 
da  dieses  wegen  der  Allgemeinheit  des  raasikalischen  Ausdrucks  gar  nicht 
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speziell  bestimmt  werden  kdBiite.  Freilidi  kun  es  diesen  zeinen  Begriff  der 
absointen  Musik  ^  Formen  ebne  andern  als  rein  sinnlich  mnsikalischMi  In- 
halt —  in  AVirUicbkoît  nicht  geben.    Denn  erstens  müßte  eine  Geseizlehre 

[Hurmonio,  Kontrapunktik,  Formenlehre),  die  durch  Regeln  (Form Vorschriften) 
völlig  gebunden  ist,  zu  einer  starren  Typik  der  Formen  fuhren,  welche  jedes 
individuelle  Sc^baffen  durchaus  verhindern  müßt*.  Zweitens  aber  gibt  es  auch 
eine  rein  formale  Wirkung  überhaupt  nicht,  da  wir  durch  jedes  noch  so  rein 
formale  Thema  an  ein  inneres  Erlebnis  erinnert  werden:  dessen  Wirirong 
freilich  noch  bei  verschiedenen  MusikTerständigen  innerhalb  großer  Grenien 
liegen  und  nidit  den  mehr  oder  weniger  bestimmten  Sinn  haben  wird|  den 
man  mit  einem  unserer  eindeiMÏL'^  bestimmten  Motive  verbindet  —  wie  S.  B. 
das  Sioi^friedmotiv  bei  .jedem  dvn  Kindruck  der  Stärke  hervorrufen  muß  — . 
sondern  eine  iillf/t  ineinere  vagere  Bedeutung.  I>ie  weitere  Entwickelun^  der 
nbpoluten  Musik,  die  hier  nicht  dargestellt  werden  bull,  führt  dazu,  daß  immer 
mehr  ein  bestimmtes,  allen  Menschen  wertvolles,  inneres  Erlebnis  in  ihm  an- 
gepaßten Formen  und  schon  mit  Yerwendung  dem  Leben  entlehnter  EUtaige 
nun  Ausdruck  gebracht  wird:  wodurch  sie  im  Laufe  der  Entwickelaog  sclir 
der  Programmusik  genähert  werden  muß. 

Unter  Programmusik  dagegen  verstehe  ich  die  Darstellung  eines  einzelnen 
(besonderen)  Vorganges  durch  bloß  den  besonderen  Fall  nachahmende  ak«- 
pttische  Reize,  wie  z.  B.  in  dem  .<ün-t  ireilich  niclit  meinem  reinen  Begriîie 
der  l'rogruumiUbLk  ent.sprechtJüdeu  »Don  Quixote*  der  Wind  durch  eine  wirk- 
liche Windmasdiine  beigestellt  wird.  Nur  darauf  kommt  es  an,  den  äußeren 
Sinneseindruck,  dem  kein  inneres  Erlebnis  vorläufig  entspricht,  daizustelleii, 
raö^^'lichst  ohne  Verwendung  musikalischer  Formen,  welche  ja  die  Treue  des 
Bildes  durch  ihre  Stilisierung  beeinträchtigen  würden.  Hier  ist  die  Knost 
noch  im  Stadium  der  reinen  Wiederholung,  der  Imitation. 

Daß  es  Ireilich  in  A\  irklicbkeit  eine  diesem  reinen  iJe<.^aiff  eutsprticbondo 
Programmusik  nicht  geben  kann,  geht  daraus  hervor,  daß  die  DarsteUuug 
eines  bestimmten  Vorganges  viele  äußere  Faktoren  vwnadilSseigtti  muß,  die 
für  den  individuellen  Fall  wesentlich,  aber  ihrer  Kleinheit  und  Korn- 
pliziertheit  wegen  gar  nicht  nachahmbar  sind.  Die  Nachahmung  dieser  akn- 
stischeu  Beize,  die  dem  Einzelfall  angehören  und  in  ihrer  Aneinderreihung 
als  Geräusche  in  der  Wirklichkeit  Sinn  haben,  weil  sie,  verbunden  mit  der 
Farbe,  Bewegung,  Luft  des  Vorganges  eine  Einheit  bilden,  ist  ohne  diese 
Momente  völlig  sinnlos.  Sie  bedürfen  einer  Zusammenfasaung,  einer  be- 
stimmten Form,  um  ah  misammengebörig  zu  erscheinen.  Eine  reine  Pro- 
grammusik, weldie  bloß  den  besonderen  Fall  ohne  musikalische  Form  dai^ 
stellt,  konnte  daher  nie  existieren.  Wohl  aber  ist  es  möglich,  in  einer  ganz 
bestimmten  Gruppe  der  Programmusik  nachzuweisen,  wie  man  nrsprünglicli 
eine*  ganz  bestimmte  Schlacht  fast  ohne  Form  darzustellen  versuchte,  nach 
und  nach  eine  ideeile  Schlacht  ül)erbuupt  in  strengen  musikalischen  Forineu 
komponierte:  so  daß  in  diesem  Suudergebiet  deutlich  zu  erkennen  ist,  wie 
Programmusik  und  absolute  Musik  ineinander  münden. 

Die  ersten  ^)  Kompositionen,  die  sich  mit  der  Darstellung  von  Schlachten 
befassen,  stsmmen  aus  dem  beginnenden  16.  Jahrhundert,  als  durdi  die  Er- 
findung des  Sdüeßpulvers  das  Donnern  der  Kanonen  und  das  Knattern  des 

Ij  Die  Schlachtenmusiken  früherer  Epochen  uud  anderer  Nationen  (auch  der  grie- 
chischen) übergdie  ich,  weil  ihre  EntwicUniig,  außerhalb  unseres  Kaltnrkreises  stellend, 
auf  die  Gestaltung  cUeses  Problems  von  keinen  Sinflnß  war. 
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Kleingewebrfeaen  außer  den  Sddftchtrnfen  ein  lebhaft  anfallender  Gegea- 
Btand  der  mnsikaliachen  KaGhahninng  werden  konnte.    Die  niederlftndiBch- 

ftwiaösi^che  Schule,  eben  im  Aufblühen  begriffen  und  mit  den  Künsten  des 
reinen  Vokalsatzes  meisterhaft  vertraut,  bemächtigte  Hicli  dieses  Problems, 
nachdem  sie  in  verschiedenen  tonmalenden  Gern xhildchen  Vorgänge  des 
äußeren  Lebens  Jitf^'d,  Erwachen  von  Paris,  Yogelstimmen)  zu  kopieren  ver- 
sucht hatte,  ihre  Darstellung  belaßte  sich  mit  der  Nachahmung  ganz  be- 
•timmter  Schlachten:  Jan  ne  quin  komponiwt  eine  Schlacht  bei  Marignane 
(1515),  eine  Einnahme  yon  Boalogne,  eine  Belagerung  von  Mete.  Hermann 
Mathias  Verrecoieneis  feiert  in  der  SchlaeLf  v  n  Pavia  den  Sieg  Fran- 
cesco Sforza's  und  Georgs  von  Frundsberg  über  Franz  L,  Anselm  de  Keulx, 
ein  Sänger  am  Hofe  Karl  V.  eine  hattaglia  moresra,  Tomaso  Cimello  eine 
baiiciglia  villanesca^  Trojano  eine  hntiaglia  ddla  Gatiu  r  In  Comacchia.  Als 
Italien  und  Deutschland  in  den  Kieis  der  Musikkultur  eintraten,  beschäftigten 
auch  italienische  und  deutsche  Komponisten  sich  mit  dieser  Aufgabe.  An- 
drea Qabrieli  komponierte  in  Venedig  awei  Schlachten  für  Doppelehor,  der 
bdhmische  Komponist  und  Kantor  Christoph  De  man  tin  s  gab  21  Schlachten- 
mufliken  heraus  (unter  dem  Namen  Ti/mpaman  militarr  gesainmelt),  der  Kapell- 
meister in  ^Vult'enbüttel,  Thomas  Mancinns  illustrierte  die  Schlacht  bei 
Sievershausen  i.  J.  1553. 

Alle  diese  liatuillen  siiul  mehrstimmig  ireset^ite  Vokaikompositionen ;  keine 
von  ihnen  sucht  die  allen  Schh^clitrn  zugrunde  liegenden  Affekte  fiu.^zudrücken, 
aber  jede  will  eine  Wiederholung,  eine  Kopie  in  Musik  einer  bestinmiteu, 
eben  erst  gelieferten  Schlacht  geben,  in  der  die  Komponisten  gewöhnlich 
selbst  in  den  Beihen  der  Kämpfenden  waren.  Der  diesen  Kompositionen 
rugmnde  liegende  Text,  reichlich  durchsetzt  mit  onomato-poetisch^  Brocken, 
stellt  die  deutliche  und  nicht  mißzuveratehende  Beziehung  zu  der  Eiuzel- 
schlncht  her.  Die  Namen  d»'r  Führer  werden  genannt,  gnnz  knrzo,  abge- 
rissene Motive,  aus  Vcdksliederu  der  einzelnen  Nationen  ([uodliliLtartig  durch- 
einandergeschoben ,  charakterisieren  die  Parteien,  in  keiner  dieser  Kom- 
positionen ist  der  Affekt  des  Kampfes  durdi  thematische  Wertung  und 
Entwicklung  musikalisch  angedeutet.  Kur  der  Bhythmus  der  in  der 
Schlacht  tosenden  Geräusche  gliedert  die  Aneinanderreihung  der  Töne,  durch 
eine  tiiematische  Entwicklungslinie  in  einem  bestimmten  Fonngebilde  nicht 
zusammengehalten.  Die  Phasen  der  Schlachten  aber,  in  der  Bewegung  und 
dynainii=rh  voneinander  unterschieden  als  Exposition,  Höhepunkt  und  Knde 
des  Kampfes,  geben  diesen  Tonstücken  eine  der  wirklichen  ErBcheinuug  nach- 
gebildete formale  Struktur,  die,  dem  Programm  entspringend,  allen  anderen 
Formgebilden  dieser  Epoche,  der  Messe,  dem  pol37)hon  bearbeiteten  Volks- 
lied, der  Motette,  dem  Madrigal  fremd  war  und  nicht  einem  dieser  Zeit 
Mgenen  formalen  Ausdruck  der  absoluten  Musik  entnprach.  Über  das  Niveau 
der  rohen  Narhahmung,  des!  Phntiogrammes,  winden  dio^o  Tonstücke  nur 
dadurch  empor;jehoben.  daß  sämtliche  Geräusche,  der  Kanonen,  der  Flinten, 
der  Posannen  und  Trompeten,  das  Feldgeschrei  auf  eine  einheitliche  Dar- 
stellung, auf  die  vier  Stimmgattungen  bezogen  wurde,  worin  einzig  ihre 
Stilinemng  lag. 

Dennoch  wurde  schon  in  dieser  Zeit  das  Motiv  der  Schlacht  auch  auf 
die  Formen  der  Kuustmusik  flbwtragen.  Jannequin  hat  eine  Messe  kom- 
poniert, in  der  er  die  Motive  seiner  Battaglia  verarbeitet  hat,  die  Einleitung 
»eeim(es&  taw  gentils  gaUoyt*  wird  ein  Kyhe,  auf  trompetenartigen  Fanfaien- 
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rufen  Bohwingt  aidk  das  »ei  aeoendit*  empor*  Âbar  die  Grundidee  dieaer 
MeMe  iit  too  dem  Gedanken:  die  Scfaladit  ab  Symbol  dea  Eampfea)  dea 
SehmeneB  und  der  Erlösung,  wie  Beethoven  sie  in  der  »Misaa  solemnia«  ak 

> Bitte  um  inneren  und  äußeren  Frieden«  {da  nobis  pacem)  wunderbar  ge- 
deutet hat,  weit  entfernt.  Die  musikalischfii  Mntivc  sind  hier  nur  als  solcbe 
und  80  verwendet,  wie  weltliche  Volkslieder  überhaupt  in  der  Mesäe  geist- 
lich parodiert  wurden,  wie,  um  ein  uaiierliegendes  Beispiel  anzuführen,  Isaak 
in  einer  Messe  die  ninisdie  Posse  des  Quodlibets  dieser  feiwlichen  Kunst* 
form  suiübrte,  weü  weder  der  Komponist  noch  der  Hörer  an  ein  inaerss 
Brlebnis  denken  konnte,  welches  die  Thematik  ausdrücken  sollte. 

Bald  kamen  die  Schlachten  in  den  Bereich  der  Instrumentalmosik.  Die 
Laute  • —  der  guten  (îescllschnft  des  16.  Jahrhunderts  Saloninstrument  — 
brachte  Auszüge  aus  den  gesungenen  Schlachten,  in  der  Folg-e  auch  Original- 
kompositionen. Francesco  Milanese  übertrug  Junuec^uiirs  Schlacht  auf  die 
Laute  so  tre£fUch,  daß  sein  Verleger,  Francesco  Marcolini,  voll  Verehrung 
dies  *wta  eosa  beUnima*  nannte.  In  der  Sammlung  Attaignant  (1529)  ist 
ein  Stück  »la  guerre*  enthalten,  die  erste  Lautenoriginalkomposition  dieser 
Art  und  zugleich  auch  die  erste  Komposition  einer  Schlacht  überhaupt,  nicht 
einer  individuellen  ScblacLt.  ]  )enn  das  Fehlen  des  Textes  entkleidete  deü 
Stotf  nller  seiner  peraönlichen  Ikziuhuugeu  und  belegte,  daß  eine  eindeutige 
Individualibicrung  rein  musikalijich  nicht  auszudrücken  war.  Noch  sind  im 
Bau  dieses  Lautenstückes  die  Motive  nur  aneinander  gehängt,  nicht  entwickelt, 
noob  ist  das  traditionelle  Gerüst  einer  Schlacht  nad^bildeti  aber  in  dem 
StrebeDi  die  Yerschiedenheit  der  naturalistischen  Klftnge  —  schwieriger  auf 
einem  Lastrument  nachzuahmen,  als  durch  vier  Stuomgattungen  —  zu  dififeren> 
zieren,  kristallisiert  sicli  die  Fähigkeit,  nicht  nur  durch  rhythmische,  sondern 
schon  durch  thematische  charakteristische  Wendungen  die  (loriluscbe  der 
Schlacht  zu  ersetzen.  Neben  dem  8i<;nal  der  Trompete  erscheint  das  Spiel 
der  Pfeüu,  charakterisiert  duich  den  gerade  in  der  Saiteumusik  verpönten 
Triton  f—h. 

Bedeutsam  aber  wurde  es,  daß  f&r  die  Laute  Stocke  komponiert  wurden, 
in  denen  eine  Schlachtenmusik,  als  solche  erfunden  und  betitelt,  in  eine  andere 
schon  bestehende  Form  eingedeutet  wurde.  Die  erste  lockere  Beziehung 
zwischen  einer  geschln^js^nen  musikalischen  Form  und  einer  nachabmendeu 
Musik  mit  vorgezeichnetem  Proü^ramm,  wurdtt  jetzt  geschlossen.  Mit  ihren 
reichen  rh^thmificlien  Verändei  ungen ,  mit  dem  dadurch  bedingten  Wechsel 
dar  Taktart«!  konnten  die  Scblaohtenmusiken  in  TSnse  Ton  gana  bestimmter 
Struktur  eingekleidet  werden.  Marc  Antonio  del  Pi  faro  formt  aus  einer 
Bataille  eine  Ghiaramanay  TUman  Susato  [1551^  eine  Pavanêf  Barbetta 
(1669)  ein  Pass'  e  mezxo.  In  der  Sammlung  Phal wf  rden  sogar  die 
Phasen  der  Schlacht  als  Tänze  verschiedeneu  Charakters:  Pavane  und  Gaill- 
arde, behandelt,  Barberis  trennt  sie  in  Pass'  e  mezzo  und  Saltarello 

Wie  die  Laute  aus  ISchlachtenmusiken  Tänze  bildete,  so  glitt  durch  die 
Orgel  dieses  Programm  in  die  erblühenden  Kunstformen  der  Ins^umental- 
musik.  Einer  der  bedeutendsten  Theoretiker  und  Organisten,  Adriane  Ban- 
ebieri ,  berObmt  als  Komponist  von  Kanzonen  a  sonar  und  Sonaten,  acbrieb 

1}  Ein  Holmusikor  Ludwig  XIV.  und  Luthcnist  de  St.  Luc  hat  eine  Menge  derartiger 
Ijantenst&dce  komponiert;  imd  in  einem  Tabolaturlmoh  der  Wiener  Hofbibliotfadk  tàaà 
von  Rudolf  Wyssenbach  >maucherle{y  lieplicher  italienischer  Dantzliedem  sampt  dem 
TOgelsaog  nkd  der  f  eldachlacht  von  welscher  tabulator  fleyasig  ins  lutsobe  gesetst«. 
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schon  1611  eine  Battaglia  })cr  oryano.  Der  Gedanke  un  die  Darsteil aug  einer 
iDdi^idueUen  Bddaebt  kt  völlig  geschwunden,  das  allgemeine  Programm  Ton 
Sdilaehten  aber  wird  darch  die  weebselnde  Taktart,  Tenchiedene  Bhjffamen, 

Veränderungen  des  Tempos ,  motivische  Signale  kenntlich  gemacht.  Weil 
gerade  durch  diese  Trennang  in  Stücke  von  verschiedener  Taktart  and  kon- 
trastierendem Tempo,  mir  znsammencfehalten  durch  die  Einheit  ch-r  Tonart, 
die  fcJüuaite  des  frühen  Stiles  gekennzeichnet  ist,  konnte  ihie  (iestaltung  die 
ungeformte  programmatische  Daretellung  fest  umgreifen.  Aber  nicht  in  die 
F<«m  der  Sonate  allein,  anch  in  die  ähnlidken  des  Capriccios,  der  Kaaione, 
der  Tokkata,  der  Suite,  wurde  das  Programm  der  Scblaehtmnsik  gebunden. 
Kerll,  wahrst lieinlich  durch  die  iialittiische  Freude  an  der  Tonmalerei  durch 
Frescobaldi  beeinflußt,  komponir-He  eines  seiner  Capricci  (1614)  als  Battaglia, 
in  dem  er  trotzdem  die  drei  Grundetappen  einer  Schlacht  darzustellen  ver- 
sucht. Der  erste  Teil  erschöpft  das  aus  Trommeln  und  Faut'arenklüugen 
charakteristisch  erfundene  Haupithenia,  dem  sich  die  kleinen  Pfeifen  der  Fuß- 
truppen zugesellen.  Die  Absicht  des  zweiten  Teiles,  sn  schildem,  wie  die 
feindlichen  Heere  aufeinander  stoßen,  ist  klar  ersichtlich  und  naiv  ausgedrflckt 
Der  dritte  Teil  ist  Bank  und  Freude  fiber  den  erfochtenen  Sieg.  Die  The- 
matik —  Kanonen-  und  Flintensohfisse  sind  immer  durch  Tibriereude  Wieder- 
holuBj?  eines  Tones  dargestellt  —  wird  in  der  Deutung  we-^onfürh  unterBtützt 
durch  die  Angaben  der  Kegistriening ,  die  Kerll  als  iviunglarben Wirkung 
schon  eÜ'ektvoll  auszunutzen  versteht.  —  Die  Form  einer  Tokkata  ist  einer 
Feldschlacht  gegeben,  die,  ein  Werk  von  Georg  Muff  at  oder  Johann  Fux*), 
durch  TonwiederhohiDgen,  Taktwechsel  und  einem  sum  Schluß  sieh  ent^ 
faltenden  Dankeslied  Anlachloß  ilb«v  die  programmatische  Deutung  der  Fenn 
geben.  In  diese  Gruppe  fällt  auch  ein  FMludium  des  Hamburger  Organisten 
Weckmann  flGfH),  der  in  seltsamer  Vorausahnung  eine  Anschauung,  die 
erst  drt'i  Jahrhunderte  später  ein  äußeres  Erlebnis  aln  SvT!du>l  für  inneren 
Kampf,  schon  losgelöst  von  allem  Akzidentidlcn  einer  wirklichen  Begeben- 
heit, /iUr  Idee  eines  Kunstwerkes  erheben  konnte,  die  Worte  der  Festkantate 
»Weine  nicht,  es  hat  ttberwunden  der  Arme«  auf  eine  wirUidie  Schlacht 
besog,  die  er  eben  in  die  Form  dieses  Prttludiums  zur  Kantate  kleidete. 

In  diesen  Sehl  ach tenmnsiken  tritt  an  die  Stelle  der  nur  vom  Programm 
bestimmten  Aneinanderreihung  von  Bildern  eine  bewußt  angelegte  Form  der 
absohitfn  ^Tusik,  in  der  dieses  Programm  zum  Inhalt  wurde,  ausgedrückt 
durch  ihematik,  Bliytiimik  und  Klangfarbe  der  allen  bchlachteu  als  (jremein- 
sames  zugrunde  liegenden  Anschauung. 

Wie  sich  aber  diese  Verbindung  Ton  Form  und  Programm  mit  der  ein* 
deutigen  Bestimmbarkeit  abgefunden,  oder  Tielmehr  nîdbt  abgefunden  hat, 
zeigen  die  weiteren  Bearbeitungen  dieses  Problems.  Weder  Thematik,  noch 
Khythmik  konnten  die  präzise  Deutung  eines  Musikstückes  von  geschlossener 
Form  zulassen,  so  lange  die  ihm  zugrunde  liegende  Einzelvorstellung  noch 
dem  (iebiete  des  Konkreten  entstammte  und  sich  noch  nicht  durch  Abstrak- 
tion von  allen  Individualzutalligkeiten  zu  der  allgemeinen  Bedeutung  einer 
Idee  vereinfacht  hatte.  Diese  Deutung  konnte  nur  noch'  ermöglicht  werden 
dareh  besondere  Ausnutzung  von  Klangeffekten,  noch  bessw  aber  durch  das 
eriAutemde  Wort 


1)  Wiener  Hofbibliothek  Sammelband:  Nwa  Oydopeku,  enthaltend  Werke  von 
Georg  OotÜieb  Mni&t  nnd  Johsnn  Joseph  Fox. 
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Denn  durch  die  Übertragung  der  SoblachtenmuBik  in  eine  beeiimmte  Form 
wnr  ei  nicht  mehr  möglich,  inßere  akiutieohe  Klänge  in  der  Mnsik  bo  sa  Ter* 
wenden,  wie  sie  in  Wirklichkeit  vurkommen.    In  den  Yokftkt&cken  wurden 

die  Kanonenschüsse  durch  die  menschlidien  Stimmen  imitiert,  und  jeder  konnte 
verstehen,  daß  damit  wirklich  KanonenschüB^e  gemeint  seien,  jetzt  aber 
mußten  in  den  strengen  Formen  diese  Klänge  durch  Instrumente  dartrestelit 
werden,  in  denen  KlaugeÔ'ektu  diese  Klänge  so  nachahmen  sollten,  wie  früher 
die  Stimmen.  Den  Ton  der  Flöte,  der  Trompete  wollte  man  durch  ein 
Mkderes  Instrument  möglichst  wahrheitatren  Tortftnschen.  Am  frOhesten  Ter- 
moohte  man  ditt  anf  der  G-eige.  Das  beginnende  17.  Jahrhundert  hatte  die 
großen  Oeigenbnuer  und  dte  ersten  Geigenvirtuosen  heranwachsen  gesehen;  die 
Freude  an  den  "Wirknnjoren  und  den  unerwarteten  Ausdrucksmöglichkeiten 
der  verschiedeiu-n  SpielninTuerf-n  veranlaßte  sie,  alle  erdenklichen  Klänge  der 
Außenwelt  niögiicliat  naitiralislihi'.h  naclizualinien,  und  dies  innerhalb  der  ge- 
BchluBseueu  Form  der  damals  modernen  Tuustückei  Sonaten,  Capriccieu, 
Mascheraten,  Balletten,  Padnanen,  Gagliarden  sidi  bew^nd,  sachten  sie 
darin,  allerhand  und  seltsame  Intentionen  herzustellen,  d.  h.  Tierlante  und 
den  Klang  andeior  Instrumente  nachsubUden,  von  dem  Dnmg  nach  einer 
charakterisierenden  Tonsprache  geleitet.  Carlo  Farina'),  aus  Mantua,  schrieb 
1618  ein  Cnprvxw  Mrfn-aijmfr  für  vier  Oeigen,  in  dem  er  Geräusche,  die 
anderen  Instrumenten  eigentümlich  öiiid,  kopierend,  eine  Schlacht  zu  schildern 
versucht;  in  einer  Belehrung  über  die  technischen  Aublührungeu  gibt  er 
die  notwendigen  Andeutungen  för  die  Imitation  dea  Flautino,  dM  Piffsro 
deUa  Soldateska,  der  Nachahmung  der  kleinen  Schalmeien,  der  Pauken  oder 
Soldatentrommel,  der  Heeq^auken,  der  Trommel  und  des  Clarino.  Auch 
Vivaldi,  besonders  aber  der  deutsche  Virtuose  Joliann  Jacob  Walter 
wollten  nnf  der  (leige  mit  charakteristischen  Klangeffekten  Schlachtf^innugiken 
konijxinit  1*^)1  ;  Waltt  r  versucht  dies  in  einer  Sonate  durcli  Imitation  der  Fim. 
der  Timpani  und  der  Lira  tedesca.  Hier  liegen  die  ersten  Keime  einer 
Technik  der  Instrumentaleffekte,  wie  sie  später  von  den  Komantikem  und 
den  Komponisten  unserer  Tage  mit  vollstem  Bewußtsein  und  in  immer  neuen 
Kombinationen  aasgentttzt  wird,  um  äußere  Momente  eines  Vorganges  auch 
durch  äußerliche  Mittel  darzustellen. 

Nichtsdestoweniger  konnte  doch  niennds  durch  solche  Yirtuosoustücke  der 
äußere  Klangeffekt  bewirk«  !),  daß  er  au  das  Urbild  der  Wirklichkeit  deutlich 
erinnern  konnte.  Man  bekam  nicht  mehr  den  bestimmten  Eindruck  eines 
individuellen  Vorganges,  ob  man  gleich  auch  merkte,  daß  eine  Schlacht  dar- 
gestellt werden  sollte.  Man  merkte  dies  sdion  nicht  mehr  durch  Assoiiatioo 
an  äußere  £indrficke  der  Schladkt,  sondern  mehr  dadurch,  daß  man  Ge- 
fühle empfinden  mußte,  welche  man  auch  in  der  Schlacht  haben  konnte. 
Noch  aber  war  die  Zeit  dem  nicht  reif.  Man  forderte  noch  immer  von  einer 
Schlachtenmnsik,  daß  sie  äußere  Vorgänge  einer  Ix  stininiteii  Schlacht  und  Ite- 
atimmte,  charakteristische  Momente  derselben  deutlich  erkennen  lasse.  Die 
Technik  bediente  «ich  der  der  absoluten  Musik  angehörigeu  Formen;  die 
Probleme  der  absoluten  Musik,  welche  zur  Darstellung  äußerer  Erlebnisse 
fähren,  waren  der  damaligen  Zeit  aber  nodi  fremd;  man  forderte  von  Sdilacfat- 
musiken  noch  immer  die  Darstellung  äußerer  Vorzüge,  obwohl  dieser  Fer* 
derung  die  Verwendung  strenger  Formen  widersprach.    Daher  mußte  man 

1)  Vgl.  WasUiewtki,  Die  Violine  und  ihre  Meiater  8. 69. 
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daran  geheu,  die  charukteristischtin  Mumente  der  Schlacht,  die  iufolge  dar 
strengen  Form  und  der  Yerwendnng  der  Instnunentalmusik  nicht  Uar  her' 
▼orgetreten  wiren,  dnrch  BeifOgang  TOn  Worten,  einem  Programm  im  eigent- 
lichen Sinn,  durchaus  eindeutig  zu  bestimmen. 

Der  erste,  der  wirklich  ausführte,  was  seine  Vorgnnj^cr,  Frescoluildi 
itnd  Frobergcr  »r-it  nur  anzudeuten  gewagt  hatten,  war  Kuh  nun.  Die 
biblischen  Sonaten  sind  das  erste  Dokument  einer  Prograunuuülk  mit  unter- 
legtem Progrunim.  Aber  schon  versucht  er  nicht  nur  ein  äußeres  Programm 
allein  naehsubüden;  schon  will  er  deeaen  Projektion  als  inneres  Erlebnis 
faasenf  weit  entfernt  von  dem»  was  noch  das  2iel  der  absolnten  Mnsik  war. 

»Ks  ist  bekannt«,  sasrt  er  in  der  Vorrede,  >daß  alle  Virtuosen,  sonderlich  die  aas 
der  Antiquität,  durch  die  !Music  fast  dasjenige  auszudrücken  benuihct  gewesen,  was 
die  Meister  in  der  Redner,  Bildliauer  und  Mahleroykunst  verniof^en,  nämlich  die  Ge- 
luüier  der  Zuliörer  naclt  ilirem  Willen  zu  lenken.  Freilich  hat  mau  »ich  gemeiniglich 
der  Yoealmnaic  bedienet ,  wenn  man  in  denen  CtemUtera  hier  sonderlich  operieren 
wilL  Sdiwieriger  ist,  wenn  die  bloße  InstrumMitshnusik  den  gehörigen  Affect  be- 
zeichnen soll.  Wenn  mnn  zum  Exsmpel  den  Gesang  der  Vi'jOfrl  als  des  Kuckuks  und 
der  Nacbtigal,  das  (ilockengeläute,  den  ILauonenknall,  die  Trompeteu,  Pauken  imitienl, 
also  gewisse  Affectus  Tovstellet,  so  lumn  der  ZohCrer  die  gehabte  Intention  des  Com* 
ponisten  bald  merken,  wenn  sie  auch  schon  mit  Worten  nicht  aosgedrudcet«. 

Dlt-äf  »Worte«  schreibt  zwar  Knhnau  uieht  unter  die  MusSk,  stellt  sie 
aber  doch  jeder  dieser  Sonaten  als  ausfiihrÛehes  Programm  voran.  In  der 
5.  Ronato  schildert  er  eine  f^ehlacht  durch  den  Kampf  Gideons  gegen  die 

Philister.    Das  Pro^amni  huitet: 

Zweifel  (iideons  an  die  ihm  von  (iott  getanen  Versprechungen  des  Sieges  (aus- 
gedrttflkt  dmndi  etiiohe  hin  ond  wieder  immer  eine  Seound  höher  anfangende  Subjects, 
nach  Arth  uigewisier  Sänger,  welche  ihre  Touot  suff  eine  solche  zweiifelhafto  Weise 
zu  suchen  pflegen';  seine  Furcht  bei  dem  Anblick  des  großen  Heeres  der  Feic  l«  ;  las 
Scbmetti^in  der  Posaunen  und  Trommeten,  insglcichen  das  Zersehineissen  der  Krüge; 
vnnd  i'eldgescbrey  lTromi>etenartige  Signale,  erst  einzeln,  dann  in  Accorden  verdichUît, 
die  Scbfissen  sind  Tonrepetitionen  in  Sechsehnieln,  Zweiunddreissigsteln  und  Yier^ 
undseclizigsteln;  ;  Flucht  der  Feinde  vnd  das  Nachrücken  der  Israeliten]  dargestellt  durdi 
Skale'länfo ,  deren  Imitation  in  immer  kürzeren  Zeitahschnitten  sieh  auf  Scxti^a- 
schUeßlich  Fersendistauz  nähern;  i  die  Freude  Uber  den  remarquabeln  Sieg  der  Israe- 
liten beschließt  diese  Programmsonste. 

Man  sièht,  zweierlei  sucht  der  Komponist  hier  auszudrucken  :  dnrch  Nach- 
ahmung ftuDerer  Geschehnisse,  die  immer  stattgefunden  hatten,  diese  zum 
Inhalt  einer  Sonnte  zu  machen  und  diesen  Inhalt  selbst  wieder  als  etwas 
innerlich  Empfundenes  darzustellen.  £r  sucht  nicht  mehr  allein  das  zu  sagen, 
wns  f«ich  wirklich  begeben  hat,  sondern  nnch  da??,  wie  es  im  allgemeinen  auf 
das  <Tt  müt  der  Menschen  zu  wirken  pflegte,  aber  diese  allgemein  in'iHigen 
Empfindungen  sind  noch  immer  an  den  besonderen  Fall  gebunden.  Die  deut- 
lichere Beziehung  wird  durch  eine  charakteristische  Thematik,  durch  allgemein 
verständliche  Symbole  der  Tonfolgen  (rascheres  Tempo,  Höhe  und  Tiefe, 
fugierte  Stimmen)  versucht,  zur  Bestimmtheit  aber  erst  durch  das  erläuternde 
Wort  erhoben.  Der  Fortschritt,  der  durch  Kuhnan  angebahnt  wurde,  besteht 
also  kun;  in  folgendem:  wie  fHihere  Komponisten  wollte  auch  er  einen  sin- 
gulären  äuL>eren  Vorgang  darstellen,  indem  er  «eine  akustischen  Geräusche 
nachahmt;  doch  versucht  er  schon  zu  einer  bebtimniteu  Form  zu.  gelangen 
und  die  einzelnen  Vorgänge  durch  gewisse  Motive  auszudrücken. 

Der  Weg  von  Ki^an  führt  weiter  zu  den  Komponisten  der  Wiener 
Schale.    Ihre  Musik  ist  schon  nicht  mehr  Programmnsik,  denn  sie  stellt 
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nicht  mehr  bloB  einen  äoBeren  Vorguug  dar;  andi  niehi  mehr  bloß  abeolnte 
Mniiki  denn  lie  verwendet  masikaliiidie  Fonnen  nicht  mehr  nm  ihrer  selbet 
willen;  Bonderu  diese  Mu^ik  bemüht  sich,  eiuer  Vereinigung  von  Programm- 
musik  und  al)soIuter  ^Nluslk  znztistreLen,  nämlich  durcli  Xachahmung  äußerer 
Vorgänge  ein  inneres  Erlebnis  auszudrücken:  ein  Ziel  freilich,  welches  sie 
noch  lange  nicht,   und  welches  Tîeethuven  erst  in  der  Eroica  erreicht  hat. 

Die  Kümpouisten,  die  dieser  Schule  augebörten,  vermochten  sich  Musik 
gar  nicht  m^  ohne  Form  yoraustellen;  wenn  eie  daher  eine  Schlacht  dai^ 
steHen  wollten,  lo  mußten  sie  sie  in  Sonaten»  Yariationen,  Bondo-  oder 
Walzerform  darstellen.  Es  war  ihnen  dadurch  unmöglich,  den  Voigang  durch 
rein  äußere  Mittel,  »naturgetreu«  oder  »realistisch«  zu  gestalten,  sondern  sie 
mußten  einzelne  Vorgänge  der  Schlacht  <len  einzelnen  Teilen  der  Sonate 
anpassen.  Da  es  nun  weiter  dem  Charakter  einer  musikalischen  Form  ent- 
spricht, daß  die  einzelnen  Themen  eines  Satzes  zueinander  iu  Beziehuug 
stehen,  so  mußten  innerhalb  eines  Satses  die  äußeren  Gteräosche,  weldke  den 
Vorgang  illustrieren  sollten,  in  Themen  yerwandelt  werden,  die  nicht  mehr, 
wie  früher,  isoliert  nebeneinander  stehen  durften,  sondern  miteinander  nach 
logisch-musikalischen  Gesetzen  verbunden  sein  mußten.  Freilich  wirkt 
nun  k^nnisch,  ganz  kleine  Themen  mit  ganz  bestimmten  äußeren  Vorgängen 
ideutiÜziert  zu  sehen. 

Ich  setze  das  J'i  ugranini  einer  solchen  Schlachtensonate  —  der  Seeschlacht 
bei  Abukir  (179öj  vou  \\  auhal  her,  nur  um  zu  zeigen,  welche  Details  von  kon- 
kreten VorstflUungen  durch  die  programmatischen  Worte  in  den  Bereich  der 
Musik  getragen,  von  ihr  eigentlidi  nur  illustriert  werden  sollten. 

Introduktion  (Andante):  Die  hohe  Admiralität  ernennt  den  Sir  Horatio 
Nelson  zum  Befehlshaber  der  Flotte;  die  englische  Flotte  begibt  sich  an 
Bord  (einige  Takte  in  mnrschartigem  Rhythniu.s,  Admiral  Nelson  erteilt  Be- 
fehle zur  Abfahrt  (punktiert«  Akkorde  mit  eiuer  kSchlußkadenz.  Di©  Anker 
werden  gelichtet  (eine  aulsteigende  Tonleiter  in  gebrochenen  Oktaveiiläufen). 
Spannung  der  Segel  (ein  Sextenthema,  dua,  iu  Terzen  verkleinert,  sich  in  die 
Höhe  sdhwingt);  die  Schiffe  segeln  ab  (Wiederholung  des  ersten  Themas, 
aber  von  der  tieftten  Oktave  der  Klaviatur  bis  in  die  hSehste  und  sngleich 
vom  pp.  ins  ff.),  die  feindliche  Flotte  wird  im  mittelländischen  Meer  gesichtet 
(durch  Synkopen  und  unentschlossene  Modulation  auî^gedrûckt) ,  die  Aviso- 
Bchiffc  entdecken  die  feindliche  Flotte  und  bringen  Nachricht,  vier  Takte: 
Krit'^'srat  (ritardando,  die  Fragen  durch  t^uartün  au. •^gedrückt). 

1.  Satz  ( Allegro j:  Nelson  ermahnt  das  SchifFsvolk  zur  Seeschlacht,  die 
Mannschaft  ist  bereit  zu  siegen  oder  zu  sterben  (das  erste  Thema  in  euer- 
gischem,  punktierten  Dreivierteltakt).  Das  Zeichen  sum  Angriff  (Trommel- 
signal ist  ein  Triller  in  der  Tiefe);  die  Flotte  nähert  sich  der  feindlichen 
nnd  greift  an.  (Das  Thema  in  Wiederholung  auf  einer  höheren  Oktave),  der 
Angriff  wird  beschlossen,  Anfang  der  Kanonade  in  rnnschende  Sechzehntel- 
figuren fallen  schwere  Baßnkkorde^,  starkes  Kanonenfeuer  (die  Akkorde 
werden  breiter  und  tiefer^  die  Kngliinihr  durchbrechen  die  feindliche  Linie, 
sie  setzen  dem  feindlichen  Admiralschili  heftig  zu,  dieses  brennt  und  springt 
in  die  Luft  (A>dur-Skala  in  rasendem  Tempo  hinauf},  allgemeine  Betiubnog 
nnd  Totenstille  (3  Takte  Pause),  Fassung  und  erneuerter  Angriff  (Bflekkehr 
zur  Reprise  nach  d*  r  Durchführung),  der  Angriff  wird  noch  lebhafter,  all- 
gemeine Jagd  auf  die  in  Unordnung  geratene  feindliche  Flotte.  Zwei  feîniî- 
liche  Schiffe  brennen  und  krachen  (verminderte  Septimenakkorde  mit  Vorhalt], 
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andere  werden  verfolgt,  diese  streichen  tlie  ilagge,  einiire  Scliifl'e  -u  tu  n  sich 
ilurcli  i'  iuclit  zu  retten,  die  leiudliche  l'lotte  wird  geschlagen  und  ganz  ver- 
nichtet» diu  gestrandete  Schiff  wird  wieder  flott,  Siegesgesdbirei  der  Engl&nder. 

n.  Satx  (Andante)  :  Bie  englische  Nation  empf&ngt  ihre  Helden  (Variationen 
fiber  die  englische  Volkshynine, 

III.  Satz:  Finale  all*  Inglese:  Siegesfeier. 

Natürlich  giud,  wie  schon  früher  bemerkt,  diese  Angenhlicke  musikalisch 
gar  nicht  so  charakterisiert,  daß  man  ohne  das  Programm  sie  erkennen 
könnte  —  denn  dieseti  »teht  ja  eben  nur  deshalb  ab  etwas  aulîerlich  Angefügtes 
da  —  and  sie  sind  anch  gar  nicht  cbarakterisierbar.  Dafttr  aber  waren  diese 
Programme,  wie  sie  es  auch  jetst  sein  würden,  ein  Anlockungsmittel  für  ein 
sensationslüsternes  Publikum,  du  dieses  wirklich  erwartete,  sein  Interesse  f&r 
die  Schlacht  und  go  seine  Neugierde  zu  befriedigen.  Weder  Publikum  noch 
Komponisten  wurden  durch  ein  rein  miisikaliscb»"^.  '-ondern  beiile  durch  ein 
äaßerliche:s  Interesse  für  dos  Programm,  für  das  angebliche  Substrat  der  "Musik, 
geleitet.  Die  Zahl  dieser,  in  musikalischer  Hinsicht  ziemlich  bedeutungs- 
losen, und  nur  in  technisch-hisiorischer  Besiehnng  wertvollen  Werke  war  eine 
ganz  ungeheure;  sie  waren  um  die  Wende  des  18.  Jahrhonderts  in  Mode, 
als  ganz  Europa  in  Aufregung  und  Schlachten  erzitterte 

Ich  führe  in  rein  historischem  Interesse  die  Kamen  der  Komponisten  und 
die  Titel  ihrer  Schlachtenwerke  an.  Alg  einer  der  ersten  setzte  Kot/wara 
die  Schlacht  bei  Prag  ^1757)  in  Musik,  in  der  er  den  Sieg  PreuJkns,  durch 
Schwerin's  Tod  erkauft,  illustriert;  er  nennt  sie  »Oratide  bataille ^  imitrt^ 
sur  l&  Clavecin  avec  accompagnement  un  Violoncello  et  Tambour*.  Neubauer, 
schildert  Kobnigs  Sieg  Uber  die  Türken  bei  Martinesti  (1789),  ein  malendes 
Konser^  darin  ^e  Paidcen  auf  eine  noch  nie  gehörte  originelle  Art  geschlagen 
worden  sein  sollen,  Wanhal  die  Bedrohnnj^r  und  Befreiung  der  Residenz- 
stadt Wien,  die  Schlacht  bei  "WUrzburg  fl7^)ßi,   di*   Seeschlacht  bei  Abukir 

(1798)  ,  die  Seeschlacht   l)ci  Trafalgar   und   der  Tod   des  Generals  Nelson 

(1799)  ,  Kauer  ebenfalls  ^Nel8on8  nroße  Schlacht«  (1801)  (für  das  Piano- 
forte mit  Begleitung  einer  Violine  und  eines  Violoncello],  eine  »Bataglia 
de  Wurxborgo*  j  die  Getciiichte  des  Wiener  Aufgebotes,  die  Eroberung  von 
Oflcakow  (1788).  Steibelt  schrieb  1803  einen  Combat  naval  für  Piano- 
fort«,  Violoncello  und  Tambour,  und  1801  eine  Pianofortephantasie:  die 
Zerstönincf  von  Moskau.  Heidenreich  arrangierte  davon  eine  für  großes  Or- 
chester und  schrieb  selbst  ein  «^niches  Tongemälde,  die  Schlacht  bei  Aspem. 
Maschek:  das  allgemeine  Winne  Aufgebot,  Österreichs  Triumph,  die 
Schlacht  bei  Leipzig,  die  Belagerung  von  Belgrad.  Starke:  die  große  Wach- 
parade  in  Paris  und  eine  Kantate  für  Pianoforte  und  Violine:  HersteUnng 
des  allgemeinen  Friedens  in  Europa.  Moruska:  la  preaa  di  Varna  {in 
Form  einer  Walzersuitc).  Za|)f:  die  Schlacht  bei  Leipzig  und  die  Schlacht 
an  der  Moskwa.  Schwanenberg:  die  Krönungsfeier  in  Preßhurg  (in 
Form  filier  heroischen  Phantasie.  Tobias  Haslinger:  Deutschlands  Tri- 
umph oder  der  Einzug  der  verbündeten  Mächte  in  Paria,  Europas  Siegesfeier 

1)  Eine  groGe  Zahl  dieser  Schlachtemnaiiken  sind  im  Archiv  der  GeBellsehalt  der 

Musikfreunde  in  Wien  erhalten,  wo  sie  durch  das  freundliche  Entgegenkommen  des 
Archivars  Hf^mi  Dr.  E.  Mandyczewski  urnl  des  BibHotliekars  Ilorru  Dobrawa 
mir  zugänglich  gemacht  wurden,  wofür  ich  hier  den  verbiudiichsten  Bank  ausspreche. 

ÜMensionen  Sber  die  AnffÖhrungen  dieser  Schlachtenmusilien  enthalt  in  reidier 
FttQe  die  Allgemeine  mnnkaliscfae  Zeitnng. 
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fgroße   mufikalische  Darstellung   für  die   türkische  ]MuMk,     Abbé  Yoglet) 
berülimt  als  Improvisator  von  Schlachte nmuâikeu  auf  der  Orgel. 

Die  Fortschritte,  die  in  der  Gewinnung  einw  festeii  Form  und  im  Yei^ 
meiden  des  Nacbahmene  eines  bestinunten  Augenblickes  liefen,  wurden  non  yen 
den  Klavierformen  auf  die  orchestralen  übertragen.  Die  Instramentatioa 
im  Orchester  bemühte  sich,  durch  die  Klangfarbenwirkungen  der  einzelnen 
Instrumente  und  Instrumentenvprbindungen  Klänge  hervorzubrinf  ei» .  welche 
jeden  daran  erinnern  sollten,  daß  t-ine  Schlacht  auf^'eführt  wurde.  Wilbr^ml 
also  früher  ohno  die  beigefügten  "Worte  überhaupt  gar  nicht  hätte  erkani-i 
wwden  können»  daß  irgendeine  Schlacht,  geschweige  denn  eine  bestimmte 
Schlacht  Tersmnbildlioht  werden  soUte,  gelingt  es  der  Instrumentation,  welcàe 
sich  aber  in  den  Kähmen  der  Thematik  fugt,  den  Eindruck  einer  Sehlacbt 
hervorzurufen.  Noch  müssen  wir  dies  als  Programmusik  bezeichnen;  denn 
noch  immer  soll  eine  Schlacht,  eine  Begebenheit,  ein  Eindruck  mit- 
geteilt werden,  nicht  die  Oe fühle,  die  der  Schlacht,  der  Begebeuheit,  dem 
Eindruck  zu  Grunde  liegen. 

So  maehte  mau  jetzt  den  Versuch,  neben  der  Deutuugsmögliohkeit  àa 
Thematik  auch  die  ÂusdmcksfSlhigkeit,  den  Charakter  und  die  TonfOlle  em- 
selner  Instrumente  zu  farbiger  ninstration  zu  verwenden.  Man  begann  du 
Orchester  in  zwei  Gruppen  zu  teilen,  als  Vertreter  der  beiden  feiudlicheo 
Heere.  Durch  verschiedeno  Themeii  ^vorzuirsweisf  ;ui?  dem  Gebiet  der  Volka- 
bymnen  p:eholt)  und  durch  vtiächiedene  lubtrumentaibeaetzuug  sind  die  Truppen 
zu  unterscheiden.  Huupsächlich  französische  Komponisten  nahmen  die  Be- 
gebenheiten solcher  Singulärschlachten  zum  Vorwurf.  Die  meisten  Schhichten- 
musiken  sdirieb  Jadin,  der  der  Komponist  der  Kationalfeste  der  Sevolntioa 
wurde.  Er  komponierte  (fUr  großes  Orchester)  die  Schlachten  bei  Auster- 
litE,  Fh'urus,  Würzburg,  Jena;  Devienne  und  Viguerie,  derselben  Epoche 
angeh(>rig.  illustrierten  die  Schlacliten  hei  Jrmappcs  und  liel  Marengo. 
GeorLT  luchs,  naturalisierter  Franzose  und  »Scliüler  Oannahich  s  «chrieb 
für  liarmonieniusik  (4  Klarinetten,  2  Hörner,  2  Fii{j;otte,  Trompeten  und  Ser- 
pent, also  luätrumeuto,  dereu  Klangfarbe  dem  Schlachtenkoiurit  eutâpracb't 
die  Schlachten  bei  Lille,  Thuonyille,  die  Belagerungen  Ton  Mainz,  Jemappes, 
den  Einzug  in  Möns.  Von  deutschen  Komponisten  sind  Drusehetzky  lud 
Kloeffler  au  nennen. 

In  diese  Gruppe  gehören  auch  die  Schlachtenmusiken  von  Peter  v.  Winter 
*Dns  Sip£re<?fp?t  IHM  ,  in  der  zur  Schilderung  des  Kampfes  fünf  verschiedene 
Orchester  anlgcl)otcn  werden,  und  in  der  er  «Is  erster  eine  Sinfonie  mit 
Chorachluü  .die  IScitlacht  endigt  iu  einem  gesungeneu  Siegeshymiiuii}  kompo- 
niert; Marx,  der  berOhmte  ^eoretiker  und  Kontrapunktiker  eine  ScUsüsht 
bei  WarsehaUi  von  der  Schillings  schreibt,  daß  die  Musik  höchst  etgreifend 
den  raschen,  chevaleresken  Charakter  der  Polen,  ihre  Freiheitslust  unter  dem 
Kanonendonner,  ihren  tiefen  Sturz  in  der  blutigen  Niederlage,  das  Hin\re::- 
ziehen  an>  dem  Vaterlandc.  die  Vereinsamung  auf  fremder  Erde  Gebilden, 
endlich  sugar  auch  Beet  Ii  uv  eu  die  Schlacht  bei  Waterloo'),  in  der  selbst 
dieser  bedeutende  Geist  sich,  wenn  auch  widerwillig  und  zum  ersten-  uod 
letztenmal  der  Konvention  unterwarf,  indem  er  die  feindlidien  Trtqppen  dofdi 
zwei  Orchester  und  durch  Terschiedene  Volkslieder  darstellen  wollte  und 
in  diesem  Versuch  ganz  auf  dem  Kiveau  der  Dekorationsillustration  bleibt: 

1)  Uber  die  Kntstcimugsgcsi  liichte  dieses^  \\'orke8  verweise  ich  auf  die  Aogab^u 
Thayer's:  Beethoven's  Leben,  11.  Bd.,  S.  253 iL 
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Bernhard  Auselm  ^Veber  schreibt  noch  eine  Orchesterscblarht  mit  Beziebuug 
auf  die  Schiller'a  Wallenstein  (2.  Akt  zugrunde  liegende  Idee. 

Die  Q-efuhle  aber,  die  eiue  Schlacht  hervorruft,  sind  andere  uh  der  sinn- 
liche iäidniclc,  den  wir  empfangen.  Der  sinnliche  Eindmdt  kann  daiigestent 
werden  durch  die  reine  Programmniik,  dnrch  die  bIo£e  Nachahmung  infierer 
Kliinure.  dadurch  etwa,  daß  die  Franzosen  durch  die  französische,  die  Küssen 
durch  dit"  rnssische  Nationalhymne  charakterisiert  werden.  Die  Gefühle,  die 
fino  Schhicht  bedingt,  daß  es  sich  hi(;r  nämlich  um  einen  bedeutsamen 
Cregensatz  handle,  der  in  dem  musikalisch  auszudrückenden  Kontrast  zweier 
CharakterHulageu  besteht  und  von  uuh  selbst  oft  empfunden  wurde,  dieae 
Gefühle  können  wir  nnr  hei  dieamr  Art  von  Prognunmnslk  nidit  empfinden. 
Dies  könnte  nnr  dann  der  Fall  sein,  wenn  die  Themen,  welche  den  Gegen- 
satz der  Streitenden  auadrücken,  aneinander  auch  musikalisch  in  einem  solchen 
Gegensatz  stehen  würden,  daß  man  aus  ihrer  motivischen  Verknüpfung  den 
Kompf  zweier  Charaktere  nder  Wt  îtanschauungen  /oder  wie  man  es  nnr  immer 
lenneu  mag)  deutlich  erkeunen  kann:  wie  etwa  in  der  Waldstoinsonate 
Xhema  I  (Kampf)  und  Thema  II  (Sehnsucht  nach  Frieden)  miteinander  kämp- 
fen, wihrend  mneikaliBch  vSllig  unveratilndlidi  ist,  wie  die  Themen  eines 
fraasösisehen  YolkaliedeB  nnd  eines  rnssiscdien  einen  Kampf  beseidinen  sollen, 
da  sie  musikalisch  keinen  Kontrast  ausdrfieken.  Der  Fortschritt  dieser  Or- 
chester- gegen  die  früheren  Klavierkomponisteu  besteht  also  nur  darin, 
daß  '^ip  dnrtli  äußerliche  Mittel  denflicher  machen  können,  daß  eine  Schlacht 
itattlindet  und  sich  daher  einiire  erklärende^  AVorte  des  T^ocrrammes  ersparen 
köDueu.  Die  Gefühle,  die  im  Leben  und  in  der  Kunst  hinter  allen  Be- 
gebenheiten als  ihr  Sinn  stehen  sollen,  wollen  sie  aber  ebensowenig  aus- 
drileken,  wie  aJIe  Übrigen.  Dieses  Ziel  in  der  Sehlaehtenmuslk  su  erreichen, 
blieb  der  folgenden  Epoche  vorbehalten. 

Ta-sI  Karl  Maria  von  Weber  hörte  auf,  detailliert  jeden  Einzelmoment 
1er  Schlacht  zu  bezeichnen  (Rufen  der  Feldherren,  Donnern  der  Kanonen. 
Schreien  der  Verwundeten,  soudern  er  wünscht  nicht,  wie  er  sich  in  seinem 
Briefe^]  ausdrückt,  daß  in  der  Musik  ein  SchlachtengemUlde  ge^ehen  werde; 
»denn  das  Malen  liebt  er  nicht,  aber  die  wogende  Empfindung  in  der  Seele 
des  Betenden  wihrend  der  Schlacht,  wie  er  in  einzelnen,  andächtigen  lang^ 
Akzenten  zu  Gott  ndt  gefveßter  Seele  riefe,  dies  wolle  er  schildern  c.  Disse 
Idee  sucht  er  in  der  Kantate  > Kampf  und  Sieg«  zur  Feier  der  Vernichtung 
des  Feindes  im  Juni  1815  bei  Waterloo  auszudrücken;  dennoch  hängt  auch 
.r  noch  an  Kinzelvorgängen ,  die  er  durch  die  A\'orte:  Kolonne  formieren, 
€l)art:iereii ,  durch  die  Verarbeitung;  der  Melodie  >(Jod  save  the  king<  im 
Auduute  auszudi'ückeu  sucht.  Unzweifelhaft  sucht  auch  er  noch  äußere 
Mittel  SU  Terwenden,  aber  diese  haben  nicht  mehr  den  Zweck,  eine  be- 
stimmte äußere  Schlacht  darzustellen,  sondern  die  GefBhle,  wekhe  dem  Ein- 
druck aller  Schlachten  zugrunde  liegen;  nicht  eine  Schlacht  hat  er  mehr 
dargestellt,  sondern  die  Schlacht;  nicht  ein  Phänomen,  sondern  eine  Idee. 

Diesen  We^;.  den  Weber  gebahnt  hat,  j^mîiit  Jjiszt  in  seiner  llunnen- 
s^acht^j  weiter.  Im  Kampfe  zwischen  Christen  und  Heiden  läßt  er  aber  noch 

1}  An  Bochlits  vom  14.  Märs  1916.  Besäglich  des  Entstehens  dieser  Kompo- 
sition verweise  ich  auf  Weber's  Bi<^p«phie  von  Max  Maria  Weber  I,  S.  481  flf.  und 
Osrl  Maria  W.  eigenen  Aufsatz  über  diese  Kantate  im  III.  Bd.  dieses  AVerkes  S.  94  flf. 

Ij  Sie  verdankt  ihre  Entstehung  dem  (iemälde  von  W.  v.  Kaulbach,  das  den 
Kampf  auf  den  kstslaunischen  Gefilden  zwiwdien  den  Hunnen  nnd  Ctothm,  dorn  Heiden- 
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inunor  das  christliche  Motiv  durch  einen  Choral  ausdrückeu,  so  daß  der  Za-> 
hSrer  auf  aesoiistiTem  IVege  brnm  Anh&mi  des  Ghmles  dm  Eindrack 
ohr istlich  empfStagt  Noeh  immer  ist  das  nicht  der  Weg  der  Musik.  Man 
könnte  »christlich«  darst«llen  du  reit  (In  Motiv,  welches  Sehnsucht  oder  Bube 
bedeuten  könnte,  welches  abor  dem  Komponisten  als  das  sppzifisch  christr 
liehe  erscheint,  da  er  ebeu  darunter  das  Sehnsüchtige  versteht;  wie  etwa 
Meunier  einen  Arbeiter  mit  groben  Zügen  die  Ai-beit  nennt,  obgleich  man 
diesen  BegnÜ  bildlich  auch  noch  in  andere  Formen  fassen  könnte.  Jedoch 
hat  Liszt  schon  nicht  mehr  die  Ahsiohti  den  äußeren  Vorgang  einer  Schladit 
und  seine  Details  dannistellen,  sondern  den  inner«!  Kampf  seiner  Anschan- 
ungen  in  der  Verknüpfung  aweier  Themen  zu  formen.  Das  Heldenlehen 
von  Richard  Strauß  ist  in  unserem  Sinn  noch  weniger  ProLframmusik  als 
die  Liszt'sche:  die  Schlacht  soll  hier  überhaupt  nur  die  Bedrünfrnisse  des 
Helden  schildern.  Freilich  verwendet  auch  Strauß  noch  inuner  äußerliche 
Mittel  (Vergrößerung  und  Verkleinerung  des  Themas,  Engfiilii-uug,  Klang- 
effektej.  Hier  aber  scheint  mir  das  Problem,  welches  uns  bisher  beschäftigt 
hat,  sidi  mit  dem  der  absoluten  Mnsik  su  vereinigen. 

Denn  von  der  anderen  Seite  hatte  die  absolute  Musik  nn^rOngUch  nur 
formale  Gkigensätie  dargestellt,  die  Entwicklung  führte  dasu,  daß  die  umprfisg- 
licb  nur  rein  formal  scheinenden  Kontru.sto  der  Themen  zn  einem  seelischen 
Gegensatz,  einem  Kampf  in  der  Seele  hieb  vortieften,  indem  sie  den  umge- 
kehrten Weg,  wie  die  Programmusik  einschlagend,  die  sinnlichen  Elemente 
der  Musik  benutzte,  auf  die  sie  von  Anfang  hu  wenig  Wert  gelegt  hatte  ; 
bis  sie  dahin  gelangte,  ein  besonderes  GefOM,  eine  bestimmte  Idee  aus- 
dr&oken  an  können*  "Di»  Programmusik  hingegwa,  urq^^rOnglich  nur  ftufiers 
Begebenheiten  durch  äußere  Mittel  darstellend,  schritt  vom  entgegen- 
g^esetzten  Pole  aus,  sich  bestimmten  Formen  anpassend,  znr  Darstellung  von 
Empfind  nil [r*"n  und  allgemeinen  (Tefiihlen  vor  Auf  einem  mittleren  Punkte 
treffen  sich  beide  entgegengesetzten  Auydnh  kslnrnien,  die  eine  sich  bemü- 
hend, Situationen,  die  andere  abstrakte  i^iguusciiulteu  —  Begriffe  gleichsam 
^  daraustellen:  so  daß  nun  dieser  Begriff  in  diesen  plastisch  kerausgebüdeten 
Einseisituationen  veidkörpert  wird.  Denn  diese  sdieinbar  dnrdi  nichts  mit  den 
Sinnen  verbundenen  »Begriffe«  in  einem  Fhanomen  als  Einheit,  als  Sjmhol, 
darzustellen,  dies  mag  die  Aufgabe  der  Musik  und  die  jeder  Kunst  sein. 
Nicht  in  der  rein  'phänomenalen  Musik  (der  Program TTinsik)  und  nicht  in 
der  rein  formalen  (der  absoluten)  i.^t  die  Zukunft  uuberer  Musik  trelegen, 
sondern  in  einer  Verbindung  beider,  die  durch  ein  siuuiiclieä  Phänomen 
ein  allgemeines  Problem  und  durch  die  Mathematik  der  Formen  ein 
lebnis  ausdrucken  will.  Dies  aber  genauer  daneulegen  wUrde  eine  (be- 
schichte der  Entwiddung  der  absoluten  Musik  erfordern,  eine  Angabe,  die 
den  Rahmen  dieses  Aufsataes  weit  fibersteigen  müßte. 

Wien.  Blaa  Bienenfeld. 


und  Christ«  iit Ulli  darstellt,  mit  dem  Sieg  des  letzteren,  und  knüpft  an  den  Momem  der 
Sage  an,  nach  welchem  die  Geister  der  Gefallenen  die  Luft  von  der  Erde  bis  zum 
Himmel  fallend,  noch  drei  Tage  und  Nachte  den  wütenden  Kampf  fortsetsten,  ehe 

Ruhe  fanden.  Ihr  Choral  »cmse  fidelis*  personifiziert  das  Licht  des  Chriftentomes. 
'V.  Tj  Ramann:  Franz  Li«zt  II.  S,  268  f.  Liszt  hat  auch  in  der  sinfonischen  Dich- 
tung >Hungaria«  ,nach  emem  Gedicht  von  Vörosmarty)  eine  Schlacht  komponiert. 
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ReTÎval  of  Bnglith  national  cnstoms  is  in  tlie  air.  In  June  1905  at 
Sherborne,  Donetsbire^r  and  in  Jvlj  1906  at  Wanridc,  public  ont-of^door 

*^Pageants"  of  the  cIhss  known  to  have  prevailed  in  England  spodally  in 
the  13th,  14th  and  15th  centuries,  were  revived  on  a  magnificent  scale,  at 
the  initiative  of  the  dramntist  Louis  Na|»o1pon  Parker.  In  A]»rll  1906  a 
London  workinir-^irls'  club  publicly  revived  the  athletic  "Morric««  '  Mfiorishj 
dauce  known  to  have  prevailed  in  the  rural  parishes  of  Eiigiuuci  in  the 
ISih  and  16fh  centoriiw,  if  not  before  and  later;  thej  obtained  the  tradition 
of  the  steps  or  gestures  from  certain  countty-foUc,  and  have  since  then  gone 
into  various  counties  engaged  in  turn  in  a  proselytizing  mOTOment.  The 
"Masque",  or  in-door  entertainment  known  to  have  prevailed  among  the 
English  court  and  nobility  specially  in  the  17th  century-,  has  underpfone  some 
recent  revival ,  as  will  be  seen  later  in  the  brift'  riMuarks  herowitli  offered. 

An  account  of  pageants  and  processions  in  England  ib  given  in  Honeys 
*^Ancient  Mysteries**  :  the  earliest  tiierein  mentioned  having  been  exhibited 
in  London  when  Qneen  Eleanor  rode  through  the  City  to  her  coronation 
in  1236;  which  was  followed  by  another  in  1298,  on  the  occasion  of  the 
victory  nl^fained  by  Edward  T  over  the  Scots.  Descrijitinns  are  also  col- 
lected by  Hone  of  various  pageants  of  the  14th,  loth,  and  löth  centuries, 
of  which  the  fuliowiug  will  suffice  to  give  a  fairly  good  idea;  it  being 
understood  that  the  word  "pageant"  was  used  not  only  for  the  show  or 
proceasion,  but  also  for  die  booths  or  other  erections  in  whidk  the  seTcral 
ebaraeters  migbt  be  placed:  — 

On  the  Qneen  of  Henry  VI  visiting  Coventry  in  1456,  at  Bablake  in  that  city 
there  vras  a  Jesse  over  the  gate,  showing  two  speeches  made  by  Tsaiah  and  .Jeremiah, 
in  compUment  to  the  Queen,  and  comparing  her  to  the  root  of  Jesse.  Within  the 
gate  at  the  east  end  of  the  Chuich,  St.  Edward  and  St.  John  the  EvangeUat  were 
equally  polite  in  their  welcome  to  Her  Majesty.  Afterwards  the  conduit  in  the 
"SmyÜiforde-street"  was  right  well  arrayed,  and  t'l  re  wero  showed  the  four  speeches 
of  the  four  cardinal  virtues.  At  the  Cross  in  the  "('roychepynf^^"  were  divers  ang-els 
ceasing  ahigh  ^on  the  Cross,  and  wine  nmuiog  out  at  divers  places.  Between  the 
Gross  and  the  Conduit  were  nine  pageants,  and  in  every  pageant  a  speech  from  one 
of  the  nine  conquerors  (or  nine  worthies  ;  Joshua,  Hector  of  Troy,  Eling  David,  the 
Emperor  Alexander.  .Judas  Maccabœus,  Julius  Caesar.  Kinp  Arthur,  Charlemajrne, 
and  Sir  Quy  of  Warwick.  Joshua  in  bis  speech  told  Her  Majesty  that  if  any  one 
dared  to  do  her  wron^  he  would  fight  for  her:  David  told  her  tiiat  in  dainties  he 
had  lived  all  his  liie.  had  slain  Goliath,  and  would  obey  htr  as  a  kind  knight  for  the 
love  of  lier  liege  Lord,  Kinp  Henr>'.  The  Conduit  was  arrayed  with  as  many  virtrins 
as  might  be  thereupon  ;  and  there  was  made  a  great  dragon,  and  St.  Mai^garet  aiayiog 
him  by  miracle,  with  a  suitable  speech  from  her. 

AgeiUf  in  1601,  on  the  Princess  Catharine  of  Ârragon  arriving  in  London  to  be 
married  to  Prince  Arthur,  «^Idt-r  Lrothor  of  Henry  VIII,  her  procession  through  the 
City  was  very  magnificent.  In  the  Faf,'eant>,  which  were  numerous  and  superbly  iur- 
oished,  the  principal  actors  or  speakers  were  not  ouiy  God  the  leather,  St.  Catharine, 
and  St.  Ursula,  but  King  Alphonsna  the  Astronomv  (an  ancestor  of  the  Princess),  a 
S^iator,  an  Angel,  Job,  Boëtfnui,  Nobility,  and  Yirtne.  These  Characters  sustained 
a  dialogue. 

Up  to  the  time  of  Xing  Henry  VlH,  all  these  English  pageants  were 
ont-door  processions  and  spectacular  shows,  conducted  for  the  most  part  by 
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hired  performers;  but  within  three  years  of  that  king's  aooesBion  two  e?enU 
oocorred  at  his  court  which  exercised  a  most  importaat  inflaeiiee  upon  the 
ftitore  development  of  the  English  masque.  The  first  of  these  events  was  a 
"Pageant''  »»f  tlu'  (»Id  Kngli^h  clasn,  with  Morrice  dance,  given  on  Twelfth 
Night,  6th  Jan.  lôlO — 11.  -vitliin  the  Royal  Palace  at  Kichmond,  prior  to 
the  wassail  or  banquet  ushcnug  in  Kpiphauy.  The  second  was  a  ball  on 
the  same  occasion  two  years  later,  when  the  king  and  11  courtiers  appeared 
masked  ^after  the  manner  of  Italy*'  ;  this  last  being  a  reference  to  the  refiosd 
evening  masked  entwtainments  given  in  the  palaces  of  tiie  Florentine  no- 
bilify  during  Carnival  time,  on  the  impulse  of  Lorenzo  de'  Medici  (144B — 1492'. 
It  is  tme  tihat  Poly  dore  Virgil  in  his  Hist.  Angl.  lib.  13.  describes  it  as 
the  practice  of  tlie  Enjîlish  in  the  reign  of  Henry  II,  about  1170,  to  c»le- 
•  brato  C'hriötmaH  with  plays,  masques,  and  magnlhcent  spectacles,  to<:etL.r 
with  games  of  dicing  and  dancing.  But  the  ^Masques"  here  mentioned  wejt 
probably  the  somewhat  rude  popular  amusements  more  properly  called  Mum- 
meries or  Diäguisings,  which  consisted  mostly  of  bnffoonery  without  ssy 
dramatic  coherency;  and  even  the  best  specimens  of  this  dass  would  he 
performed,  not  by  the  uoldes  Üiemselves,  but  for  tiieir  delectation  by  persons 
hired  or  pressed  into  the  service  for  the  occasion.  The  peculiar  Engh>h 
Masque,  as  ;.,a'nerally  recot^nized  in  history,  arose  tiom  the  union  of  the  two 
forms  of  L'ntertaiimieut  just  mentioned  as  having  taken  place  before  Henry  VDI 
in  1510  and  1512. 

As  developed  during  the  succeeding  century,  the  Masque  has  been  defined 
by  W.  H.  Husk  as  ^a  dramatic  entertainment,  usually  upon  an  allegcriei] 
or  mythological  subject^  and  combining  poetry  ,  vocal  and  instrumental  music, 
scenery,  dancing,  elaborate  machinery,  and  >-]<h>ndid  contumes  and  deooratioiifl, 
—  which  wa?  performed  at  Court  or  at  noblemen's  houses  on  fer^tive  occa- 
sions, the  performers  being  usually  persons  of  rank."  A  special  feature  was 
a  set  of  dancers  called  the  "Masquers" ,  who  took  uo  part  in  thv  tpeedies 
or  Bougs,  and  were  usually  introduced  by  means  of  some  preliminary  plot  or 
allegorical  device  calculated  to  enhance  tiie  effect  of  their  first  appearaaea 

The  '^Masquers'*  always  celebrated  their  entry  by  a  characteristic  dust 
of  a  more  or  less  stately  description;  after  which  the  dramatic  element  of 
the  entertainment  was  interrupted  for  a  considerable  time,  while  the  **Ma8quers^ 
descended  from  the  stage  and  mingled  with  the  aiidience  in  a  series  ol 
dances  ;  variety  and  interest  being  supplied  by  the  occasional  introduction  of 
vocal  numbers.  At  a  given  signal  however,  the  revels  being  considered  t-o 
have  lasted  long  enough,  some  ingenious  device  was  iniroduoed  upon  the 
stage  by  means  of  which  the  entertainment  was  brou^t  to  an  effective  con- 
clusion. Masques  in  their  palmy  days  were  always  presented  with  the  aid 
of  beautiful  scenery  and  mechanical  effects,  as  well  as  splendid  costumes  sad 
decoratinns.  thus  being  in  remarkable  conti ;i<t  to  the  meagre  mounting  of 
contemporary  stage-plays;  the  mo-'t  celebrated  niastern  furnislicd  tlio  soults  «mi 
dances^  and  no  expense  wab  bpured  in  rendeiiug  the  pertormauceä  as  coai* 
plete  as  possible.  The  performances  usually  took  place  at  Whitehall  Palace  I 
but  sometimes  for  the  entertainment  of  Boyalty  in  the  mansions  of  the 
nobility,  or  in  the  dining-hall  of  one  or  other  of  the  four  Inns  of  Comt 
The  performers  were  for  the  most  part  amateurs  of  high  rank,  not  only  the 
nobility  uf  \k>\]\  sexes,  but  even  tlie  Xing  and  Queen  taking  upon  them- 
selves the  principal  characters  —  though  there  is  ample  evidence  that  tb« 
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äongs  were,  as  a  rule,  entrusted  to  professional  musicians.  Such  entertain- 
mento  w«ro  mvcli  eneoningtd  at  tiie  Court  of  King  James  the  First, 
'Vegn.  lêOS — 1625]  whose  Queen ,  Ânne  of  Denmark,  was  pre-eminent  in 
dancing  at  a  time  when  it  was  still  cultivated  as  a  fine  art^  and  seYoral  of 
Ben  Jonaon*fl  Masqnet  were  designed  specially  for  her  participation  in  their 
performance. 

Seeing  then  that  the  representation  ol"  masques  was  reL'iirrled  with  so 
much  iavoui*  in  influential  circles,  it  was  natural  that  the  close  of  the  16th 
century,  and  the  ârst  half  of  the  17  th,  should  be  signalized  by  the  labours 
of  a  band  of  dramatists,  architects,  and  mnsidana,  endowed  with  singular 
fancy  and  culture  in  ^eir  respectiTe  departments,  through  whose  combined 
afforts  the  masque  attained  to  an  elaboration  and  derelopment  previously 
unknown. 

The  most  eminent  of  these  dramatists  were  (taking  them  in  chronological 
order};  — 

George  Chapman   1557—1634 

Lord  Bacon   1560—1626 

Thomas  Campion   C.  15G0-1GÎ9 

Samuel  Daniel   1Ô62— 1619 

Thomas  Heywood  c.  1570— c.  11540 

Beo  Jonaon    1574—1687 

Thomas  Deklcer  c.  1675— c.  1638 

John  Fletcher    1576—1625 

Frauds  Beaumont    1084 — 1615 

Thomas  Carew   1589— 16S9 

James  Shirley   1594-1666 

John  Müton   1608-ir>7  J. 

Thv  '>tnire-soenery,  dre^ftes,  and  mechanical  effects  were  for  the  most  part 
designed  by  th«-  renowned  architect  — 

Inigo  Jon^n   1Ö78 — 16Ô2. 

The  scenes  were  painted  by  — 

Xicholiis  Lanière,  the  younper   1590 — c.  16(W: 

who  also  composed  music  for  neverul  masques,  and  took  part  in  them  as  a 
singer. 

The  principal  composers  of  the  music  were  — 

Thomas  Campion  (also  dramatist)    ....  c.  1560—1619 

Alfonso  Ferrabosco,  the  younger   1580  -  1652 

John  Coperario  C  1680 — c.  16Ô0 

Nicholas  Lanière,  the  3-ouDger    also  scene 

painter  &  singer]   1590- c.  1668 

William  Lawes   0. 1690—1646 

Henry  Lawes   1596—1662 

Simon  Ives   c.  KîOO— 1662 

Matthew  Locke   c.  1610—1677 

Christopher  Qibbons    1615—1676. 

The  dances  and  groupings  were  arranged  by  — 

Thomas  Giles   e.  1660—1640; 

and  Hieronymus,  or  Jerome,  Herne,  whose  dates  were  probably  much  the 
sane  as  those  of  Giles. 

The  manuscript  or  printed  records  of  a  great  number  of  masques  exist 
in  the  British  Museum.    The  printed  copies  are  almost  always  small  4to 
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volumes,  with  fanciful  title-pages  and  ornamental  bindings.  At  the  end  are 
often  found  a  few  pages  of  music  containing  3  or  4  of  the  solo^ngs,  bat 
the  ohoruses  are  seldom  recorded.  In  most  cases  it  has  become  impossible 
to  trace  the  remainder  of  the  music,  and  it  is  doubtful  whether  it  is  stiU  in 

existence.  Those  volumes  were  not  printed  hcforeliand  for  tbe  use  of  the 
perlorniers  in  learning;  their  parts,  but  afterwards  and  by  way  of  description 
(couched  in  ilm  past  tense:  of  tlie  jierformances .  with  full  details  of  the 
dresses,  decorations,  and  other  adjuncts.  They  were  iu  ftict  uothing  but 
compies'-rendns. 

Masques  practically  lapsed  as  a  general  feature  of  eocial  life  witii  tiie 
death  of  Charles  I  in  1649,  the  Sestoratlon  of  1660  not  producing  any  re«l 
renewal  of  the  practice.    Howerer  filling  the  gap  between  then  and  the 

present  dny  Husk  remarks:  "^In  the  18th  century  ûinçqne^  were  not  nn- 
frequently  to  be  seen  on  the  public  staîTf  Tlie  paniouiiraes  produced  by 
Rich  (for  most  of  which  CJalliard  compuhied  the  luubic  were  really  masques 
with  harlequinade  scenes  intersper.sed.  JMure  recently  masques  have  beeo 
performed  on  occasion  of  royal  weddings;  thus  Peleus  and  Thetis,  « 
masque,  formed  the  second  act  of  the  opwa  Windsor  Castle,  by  WiUism 
Pearce,  music  by  J.  P.  Salomon,  performed  at  Covent  Gardon  on  the  mar- 
riage of  the  Prince  of  Wales  [now  King  Edward  VII  ,  Soon  after 
the  death  of  Sir  Walter  Scott  in  1832,  The  Tisiou  ui  the  Bard,  masque 
by  .Janie^  Sheriduu  Knowles   wa.s  })roduced  at  Covent  Garden." 

In  1887,  at  the  50th  anmverf^ary  of  Queen  Victoria's  accession,  wr&s 
reviyed  by  members  of  the  Bar  at  Gray's  Inn  ihe  anonymous  ^^Masqae  of 
Flowers^,  originally  performed  at  Whitehall  on  Twelfth  Kight  1614  in  honov 
of  the  marriage  of  tiie  Earl  of  Somerset  and  Lady  Frances  Howard;  some 
diorus-music  for  men's  voices  by  Coperario  belonging  to  it  was  found  aii(i 
used,  but  most  of  tlie  music  was  written  on  the  ancient  models  by  TT.  F 
Birch-Keynardson,  and  by  the  underrtigned  who  acted  as  conductor.  In  b^^'H 
this  was  repeated  at  the  Inner  Temple.  On  29  th  .Tune  1905  was  revived, 
in  the  Theatre  of  the  Guildhall  School  of  Music,  and  the  perfurmers  beiog 
mainly  from  that  school,  the  ^'Masque  of  the  Golden  Tree^,  writtsa  bj 
Campion  for  the  opening  night  (86th  December  1618)  of  the  festi^itisi  M 
the  same  marriage  mentioned  above.  This  revival  was  undwtaken  at  the 
outlay  and  enterprise  of  Mr.  C.  T.  D.  Crews,  a  well-known  amateur  of  the  Citj 
of  London,  and  Master  for  that  year  of  the  Worshipful  Company  of  Musi- 
cians ;  Iiis  g^uests  inchiding  H.  R.  H.  the  Princess  ('hristian,  the  Lord  Chiti 
Justice  of  England,  the  members  of  the  Company,  and  other  distinguished 
persons.  The  preparation  and  general  direction  wen  entmated  te  tli« 
undersigned. 

The  Argument,  or  **Device"  as  it  was  called,  of  the  ^Masque  of  th 

Golden  Tree^,  is  to  the  effect  that,  the  fame  of  the  approaching  naptial*:  of 
the  Earl  of  Somerset  and  the  Lady  Frances  Howard  having  spread  through- 
out the  world,  knights  and  squires  from  all  parts,  wishing  to  do  honour  to 
the  occasion,  have  asseuibled  and  embarked  in  a  flotilht  for  Kngland;  bot 
this  laudable  purpose  has  been  almost  entirely  frustrated  by  some  evil-minded 
sorcerers,  through  whose  machinations  many  of  the  knights  haye  been  ship* 
wrecked  and  drowned,  while  others  have  been  spirited  away  into  space;  aod 
finally  a  remnant  of  4  knights  who  succeeded  in  landing  have  been  forthirith 
transformed  where  they  stood  into  pillars  of  gold,  from  which  state  they  can 
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only  be  rele  a  sed  by  the  exhibition  of  a  lirancli  plucked  l)y  royal  baud  from 
a  certain  Golden  Tree.  Âft«r  an  Overture,  and  tho  eutrauce  uf  the  court 
to  like  strains  of  a  March,  some  squires,  (who  gcuerally  in  the  Spenserian 
age  are  treated  as  people  of  very  little  aeooitnt  entitled  to  ran  away  so  as 
to  figlit  another  day),  ttll  tlieir  tale  of  woe.  Then  oomes  allegorical  matter, 
between  the  Powers  of  £vil  on  the  one  side,  and  the  nymph  Thalassu  (who 
evidently  would  have  resented  the  present  Channel-tunnel  scheme)  on  the 
other  side.  Then,  to  another  march,  enter  Error  and  Rnmour  (two  sorcerers), 
and  Curiositio  uud  Credulitie  (two  sorceresses];  who  are  routed  by  the 
4  Winds.  Then  appear  in  turn  the  4  Blements,  the  4  Quarters  of  the  earth, 
£temitie,  and  in  the  train  of  the  latter  the  3  Destinies.  Then  a  chiffQS, 
sung  by  Harmony  and  9  llnsietans.  Some  of  these  characters  present  a 
**Golden  Tree"  to  the  Queen ,  from  which  she  plucks  a  branch.  A  squire 
waves  the  branch,  and  there  is  a  tranbfurniation  scene,  tlie  4  pillars  resol- 
vmg  themBelvüs  into  4  knights.  A  second  Act  is  more  matter-of-fact  as  to 
the  äceue;  and  consists  largely  in  what  we  should  cull  a  "luu^qued  ball*' 
with  TOcal  and  instnitnental  interludes.  Thalasea  appears  at  the  end,  and 
condescMids,  &ongh  a  goddess,  to  put  the  the  lights  ont.  Campion*s  words, 
if  not  fit  to  compete  with  those  of  a  Ben  Jonson  or  a  ^liltou,  are  perhaps 
as  respectable  in  their  mediocrity  as  some  modern  opera-libretti. 

In  the  printed  volume  the  music  of  4  ^ïongs  is  givfn,  by  John  ('o]»er!irio 
and  Nicholas  Lanière  the  yonnit'er  Coperario  fc.  15<M)--c.  1650)  was  really 
Cooper,  who  Italianized  his  name  ulien  studying  in  Italy;  he  was  a  player 
on  the  late  and  viol  da  gamba,  and  taught  mnsio  to  the  diildren  of  Jamee  I; 
he  was  also  ^e  teaeher  of  the  two  Lawes's;  his  numerons  compositions  are 
mostly  connected  with  masques,  and  are  distingaished  for  an  easy  flow  of 
melody.  Lanière  (1590 — c.  1668)  was  the  son  of  uu  Italian  who  had  sett- 
led in  England,  on  being  engaged  by  Queen  Klizabeth  as  one  of  her  rnnrt- 
musicians;  a  large  family  of  this  name  {properly  Lanieri'  aro-e  in  England; 
Nicholas,  a  man  of  culture,  was  the  most  eminent,  and  became  "Master  of 
the  King^s  Music**,  an  office  remaining  to  this  diay.  None  of  the  rest  of 
the  music  is  extant,  but  as  it  was  usual  in  those  days  to  parcel  out  the 
mnsic  amongst  several  contributors,  it  was  felt  that,  with  the  exercise  uf 
care  and  discrimination,  the  instrumental  pieces  and  dance-tunes,  in  whicli 
rhythmical  suitability  is  the  main  con^'ideration.  might  lefritimately  and  satis- 
factorily be  drawn  from  tLe  large  store  of  crintem))orary  muî^ic  of  that  preci?»c 
nature  preserved  in  the  British  Museum  und  Bodleian  Library,  Oxford. 
Thus  was  taken,  an  overture  in  suite  form  compUed  from  Coperario,  a 
inarch  by  William  Byrde  (1538—1623),  «'Lord  Zouche*s  Mardi"  and  a 
"Sword  Dance**  by  ^Jlhs  Farnaby  (b.  1560],  3  jigs  and  2  sarabaïuîri  by 
William  Lawes  (1590 — 1645),  an  entracte  and  an  allemande  by  Anthony 
Holborne  ^fl.  1597),  and  a  jig  by  Ricliard  Farnaby  (son  of  Giles).  The 
missing  vocal  numbers  conld  not  be  thus  treated:  such  pieces  having  for  their 
object  the  illustratiou  of  certain  verses  and  expression  of  certain  poetical 
ideas,  for  which  adapted  mnsic  is  always  more  or  less  unsatisfactory;  and 
moreover  the  quantity  of  extant  choral  masque  music  is  very  limited. 
For  these  therefore  the  undersigned  composed  the  requisite  musici  founding 
it  to  the  best  of  Iiis  ability  on  models  by  musicians  of  the  early  ITtli  cen- 
tury, —  as  to  which  models  it  may  be  observed  ^in  these  day.s  of  large 
effect«^)  that  they  are  always  short  and  of  simple  character.    The  undersigned 
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also  scoiecl  all  the  muüic  lor  suitable  oichuatra,  cuusibtiug  of  ötring  quinteti. 
oboe»  tabor  (treble  dram  without  anares],  and  barpeidiord. 

This  masque  was  again  done  in  the  country  towns  of  Bungay  and  Har> 
leston,  Suffolk,  on  28th  and  29  th  November  V^Or^  and  30tli  January  1907. 
It  will  be  gathered  from  the  foregoing  remarks  in  this  article  that  the  ma.<- 
ques  of  the  seventeenth  century  Mere  tlioronghly  aristocratic  entertainment?: 
but  nevertheless  tlu-y  are  c/ipable  dI'  beiiit{  made  the  in-^trunicnts  of  popular 
culture  in  Ihut  they  consist  ol  drama,  song,  dance,  und  sceuic  accessories; 
and  the  performance  of  ths  ^Masque  of  the  Golden  Tre«**  û>  Suffolk  was 
worked  on  those  lines,  the  performers  being  drawn  from  Tarions  ranks  and 
classes. 

It  is  to  be  hoped  that  the  recently  awakened  popular  dramatic  instinct 
will  not  again  relapse  into  slumber,  nnd  that  onr  Eni^^lish  vill  iges  and  small 
towns  will  follow  the  example  of  Bungay  and  Harlestou  by  taking  the  ini- 
tiative in  self-culture,  and  will  no  longer  content  themselves  with  au  occa- 
sional performance  by  a  touring  company,  or  by  a  set  of  strangers  invited 
for  the  purpose  to  tike  ''great  house**.  But  before  this  desirable  result  can 
be  attained,  it  is  necessary  for  our  'people  to  discard  the  yery  wido-^read 
delusion  that  music  and  the  drama  are  mere  trivialities  unworthy  of  seriom 
thought  nnd  consideration. 

AVith  a  view  to  the  promotion  <tt  the  abuvo  objects,  an  association  called 
the  "Dramatic  Revival  Society"  has  lately  been  formed,  having  a  centrai 
office  in  London  with  local  branches  in  various  parts  of  the  kingdom,  by 
means  of  which  it  is  hoped  (to  quote  from  the  prospectus]  —  a]  to  give 
a  new  stimulus  to  the  methods  of  elementary  education;  (b)  to  provide  in- 
stmctire  and  intellectual  recreation  for  rural  districts;  [c:  to  popularise  the 
dramatic  master-pieces  of  all  times  and  countries;  d  to  assist  in  the  revival 
and  ]»r()diutiiin  of  pageants,  mysteries,  and  lyrical  and  poetical  plays^  and 
(e)  to  encourage  dramatic  experimenti»  of  untried  authors. 

This  is,  in  appearance,  a  somewhat  ambitious  scheme,  but  there  is  oo 
harm  in  casting  a  wide  net;  and  the  general  objects  of  the  assoiûation  are 
most  praise^worthy,  and  will  commend  themselves  to  all  true  artiste.  Let 
us  hope  that  throug};  I^  h  «  fforts  oar  country  will  soon  deserve  onoe  mme 
to  be  called  **Merrie  Knglaud". 
London.  Arthur  H»  D.  Prendargaot. 


Die  Musikansckauung  des  Mittelalters  und  ihre  Grund- 
lagen.') 

Unsere  Kenntnis  von  der  Sfusikästhetik  des  Mittelalters  war  bisher  eine 

höchst  fra<,anentari-^che.  Wir  stießen  bei  der  Lektüre  der  Traktate  auf  «ne 
Fülle  einzelner  ästhetischer  Erörterungen  ohne  rechten  Zusammenhang  und 

ohne  rechte  Erklärung.  Hermann  Abort,  welcher  in  seiner  -Lohre  vom 
EthoH  in  der  griechischen  Musik«  gezeigt  hat,  weiche  AuschauunLT^n  die 
führenden  Geister  Griechenlands  der  Musik  im  Altertum  entgegenbrachten, 

1!  Vgl.  Abert,  Hermann.  Die  Musikanschauung  des  Mittelalters  und  ihre  Ornnd- 
lagen.  Halle,  Msx  Xlemeyer,  1906.  VI  a.  273  S.  9*. 
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legt  in  seinem  jüngsten  "Werke  die  Faden  klar,  welche  sich  auf  musikösthe- 
tischem  (îeliiete  aus  dem  Altertum  in  das  christliche  Mittelalter  hiiiüber- 
bpinneu.  Er  erweist  die  Abliüiigigkeit  dieser  Periode  vou  deu  von  Alexandria 
ausgeiien^n  neu-pytliagoreisdken,  neiiplatontsdien  und  jOdisch-alezandriuischeii 
Xjehren,  deren  Stellung  znr  Mnsik  er  präzisiert.  Nicomachus,  Plotinnt^ 
Jamblichua,  Proclna,  Porphyrins,  Philo  sind  die  Philosophen,  welche 
hier  vor  allem  in  Frage  kommen,  die  Formelästhetiker  Phil  ödem  und 
Sextus  Empirien  s  scheiden  für  das  frühchristliche  iVIittclnlter  gänzlich  aus. 
Während  Plot  in  dir  Musik  noch  als  eine  Kunst  ansieht  und  dem  ihr  inne- 
wohnenden Schönen  gerecht  zu  werden  sucht,  rechnen  die  übrigen  sie  als 
Teil  des  Quadruvium  mehr  oder  minder  zu  den  Wissenschaften,  das  Künst- 
lerische tritt  hinter  dem  Mathematischen  zurück.  Die  Zahl,  der  üxgrund 
aller  Dinge,  welche  das  Weltall,  die  Bewegungen  der  Seele  und  der  Musik 
beherrscht,  spielt  eine  gewaltige  Rolle.  Sie  hat  den  Neupythagoreem  nicht 
nur  mathematische,  sondern  auch  theologisch-metaphypische  Bedentnng,  sie 
gilt  dem  .)ambliihn«< .  wie  dem  Proclus  und  Philo  inehi-  als  Synihol.  Philo 
schätzt  vor  allem  die  Musik  als  enzyklopädische  Wissen  schuft,  als  eine  Vor- 
stufe der  Philosophie.  Porphyrius  und  Proclus  erkennen  nur  kirchliche 
Musik  an.  Diese  Termittelt  nach  Jamblichus  die  Verbindung  mit  den  gött* 
lieben  Weesen,  auf  deren  Eingreifen  und  nicht  auf  seelische  Vorgänge  die 
Wirkung  der  Musik  beruht.  Alle  diese  Ideen  fließen  in  das  Mittelalter  ein 
und  werden  hier  zum  Teil  weiter  angebaut. 

Wertvoll  i>t  Abert's  Hinweis  auf  die  verf?(]ii«dene  Rolle,  M'elche  die 
Kirchenväter  und  die  Musiktheoretiker  jener  Z'  it  >|iiclen.  Während  die 
letzteren  griechischen  Musikidealen  nachhängen,  iuv  \\  «  Idn»  ihnen  die  richtigen 
praktischen  Vorstellungen  mangeln,  wurzeln  die  Kirchenväter  ganz  in  der 
Praxis  ihrer  Zeit.  Ihre  Urteile  ermöglichen  uns  einen  tieferen  Einblick  in 
die  kirchliche  Musikfibung  jener  Periode,  fttr  welche  uns  die  gleichzeitigen 
praktisdien  Quellen  fehlen.  Wie  für  Porphyrius  und  Proclus,  so  scheidet 
auch  tiir  dio  Kirchenväter  die  weltliche  Musik  gänzlich  aus.  Sie  bilden  die 
Fortsetzer  der  antiken  Mnsikanschauung,  Besonders  eng  bleibt  der  Konnex 
mit  dem  griechischen  Geistesleben  im  Orient,  liier  bildet  Athanasius  den 
Ausgangspuukt,  während  im  Abeudluudo  Augustin  die  Mittlerrolle  über- 
nimmt. Ân  der  ethischen  Wirkung  der  Musik  halten  die  Kirchenv&ter  fest, 
der  Gedanke  Ton  der  Heilkraft  der  Musik,  den  wir  von  den  Neuplatonikern 
und  Neupythagoreern  her  kennen,  bleibt  in  ihnen  wach.  Die  griechische 
Musiktheorie  als  solche  lassen  sie  so  gut  wie  unberücksichtigt,  die  älteste 
Form  chri==!tlicher  Musik,  die  Psalniodio,  beherrscht  sie  anfangs  ganz.  "Die 
Musikästhetik  der  Kinhenväter  Hierniiymus,  Ambrosius,  Augustin, 
Clemens,  Baisiliu«,  J  o.  Chrysobt  o  ui  us  gewinnt  dogmatische  Bedeutung. 

Interessant  ist  der  Nachweis  des  Einflusses  des  Orients,  der  zu  der  von 
den  Ghriechen  entlehnten  Ethoslehre  symbolische,  allegorische  und  mystisdie 
Elemente  hinratrigt,  wichtig  s.  B.  die  allegorische  Auslegung  des  Psalmen- 
gesanges  und  der  insikalischen  Instrumente.  I\Iit  Recht  macht  Abert 
darauf  aufmerksam,  daÜ  letztere  wenigstens  der  kirchlichen  Musik  des  Ostens 
doch  nicht  ho  fremd  gewesen  '^cin  können,  als  mau  gemeinhin  annimmt. 

Scharf  von  den  Kii  (  lienvätern  iu  bt  sich  die  INfusikanscliauung  der  Theo- 
retiker ab,  welche  sich  auf  der  schlecht  verstandenen  antiken  Musiktheorie 
als  Grundlage  aufbaut  und  schlieBlicli  in  dem  IBemüheu,  mit  der  alten 
Theorie  die  neue  Praxis  zu  erfassen,  trotz  der  irrigen  Voraussetzung  eine 
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Förderung  der  MiisikuulYassnng  lieranssjiriiigt'ii  laßt.  Auls  klarste  let;t  Abert 
die  Unselbstäudlgkeil  der  Irûliitiittflultérliclieii  MubiktLeorie  dar,  zeigt,  wie 
alles  Wiswn  auf  Caaaiodor,  Boethiua,  MatiianuB  Oapellai  Ceaaoriniis 
Burflckgehe  und  wie  dieee  wledanun  aus  den  Quellen  dea  griediiachea  Alter* 
tuma  Behöpfeu:  Martianus  Cap^a  au8  Aristideß  Quinctilian,  Boetbius 
aus  Nicomacbns  von  Gernsn.  Cnssidor  aus  AI  y  ]>  ins,  Euclid,  Ptole- 
mäus,  Gandcntius.  Apuleius,  Nicomachus  uinl  aiidtre.  Die  Haupt- 
tür  alK  s  AneUduteDhafte  bildet  der  Enzyklopädist  M.  T.  Varro,  der  aus 
deu  Schritten  des  Tiieupbrast  seine  Nuhruiig  zieiit.  Dem  Mittelalter  gilt  wie 
dem  späten  Altertum  die  Musik  ala  Wissensdiafi,  iat  integrierender  Bestand- 
teil der  Bildung  und  genießt  vor  den  ttbrigen  Künsten  ein  besonderes  An- 
sehen. 

Wertvoll  int  Abert's  HinweiB  auf  den  Einfluß  Oaasiodor's,  der  mit 
Boethius  die  Musikthcorip  d^v  <  r,<ten  Jahrhunderte  beherrscht  und  dessen 
Lehren  fast  kanoniscius  An>cliL'n  erluiigeu,  wichtig  der  Nnchwei?  .seiner 
zwiefachen  Tätigkeit  als  Ptiuluienkommentatür  iui  biiuie  der  Kirchenväter  in 
FOhlung  mit  der  Praxis  wirkend,  als  Theoretiker  gana  auf  den  Schultern 
griechischer  Theorie  atehend.  Im  Oegensatae  an  ihm  bleibt  Boethius,  den 
Abort  in  seinem  Einflüsse  etwas  zu  sehr  schmälert*],  von  jeglicher  IVaxis 
unberührt;  ihm  ist  die  Musik  nur  Wissensüchaft,  eine  AVissenschalt  der  Zahlen. 
Beide  propagieren  die  musikphilosophischen  Ideen  der  Neupythagtireer  und 
Neuplatoniker.  Hinzu  kommen  im  10.  — 12.  .lalirliundert  Kinflüs>^e  arabischer 
Philosophie.  Platu  und  Aristoteles  gelangen  tieit  dem  12.  und  13.  Jahr- 
hundert wieder  zu  besonderem  Ansehen. 

Die  Grundfragen,  welche  das  Mittelalter  beschäftigen,  beaiehen  sich  auf 
Zweck,  Ziel,  Wirkung  und  Einteilung  der  Musik,  auf  Zal  den  Symbolik  mit 
theologischer  Tendenz,  auf  die  Ästhetik  des  Psalmen-  und  Hymnengesangs, 
auf  Darlegung  der  KlaîHjfçr^rhlechter,  auf  Tonnrtcnlehrc ,  Tonart encharak- 
teristik,  ästhetisciie  Ausdeutung  der  Tetrachorde  und  Jntervalk-  !^()\vie  Melodie- 
bilduDgölehre.  Bunt  mi&cheu  sich  antikes  Erbe,  christliches  Gut  und  orieu- 
taliach-arabiacher  Zuwachs,  der  sich  besonders  in  der  musikalischen  Symbolik 
geltend  macht. 

Der  kirchliche  Charakter  der  Tonkunst  mit  dem  Zwecke  des  Lobes  Gottea 
wird  bis  in  die  Zeit  des  Jo.  de  Grocheo  nach  dem  Vorbilde  der  Kirchen- 
väter betont,  au  den  vom  Altertum  übernommenen  ethischen  Wirknnpren  der 
Musik  wird  festcrelialten.  Die  von  Boethius  aus  dem  (îriecheatum  eutlehute 
Einteilung  der  Musik  in  itmudawi^  humanUj  quae  tit,  quibmdam  comtituta  est 
VMtnmmtia  erfahrt  als  nicht  gana  umfassend  manche  Veränderung. 

Allegorie  und  Symbolik  gewinnen  breiten  Baum.  Mittelglied  «wischen 
sinnlicher  und  übersinnlicher 'W'elt  ist  die  Zahl.  Erinnert  sei  nur  an  Aribo's 
allegorisclu-  Ausdeutung  der  neun  Musen.  »Eine  Muse  bedeutet  ihm  die 
menschliciie  Stimme,  den  Urquell  aller  Musik,  zwei  Musen  versinnbildlichen 
die  Zweiheit  von  Authentisch  und  IMagal,  von  Arsis  und  Thesis  der  Stimme 
und  die  zwielache  Einteilung  der  Schlag-  und  Bla.^instrumente,  drei  Museu 
die  drei  Klauggeschlechter,  vier  Museu  die  vier  /rq/n',  oder  die  vier  grond^ 
legenden  Tetrachorde  oder  endlich  die  vier  Konsonansen  usw.«  Eine  weit 
größere  Rolle  spielt  aber  die  Zahl,  gans  zu  schweigen  von  ihrer  Bedeutung 
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in  der  Intervallenlebre,  in  der  pytbagorcisthen  Symbolik,  wie  hie  von  Nico- 
maclius  dem  Mittelalter  durch  Boothiu»  uud  Cass^iodor  übermittelt  und  von 
Marchettus  toxi  Padua  und  JohanneB  de  Mur  is  zur  hSehsten  Ans- 
>  bildnng  gebracht  warde.  Es  würde  zu  weit  fBhreii,  wollte  ieh  auf  dieses 
Kapitel  der  mittelalterlichen  Muaikanschauung  näher  eingeben  und  die  vielen 
mrstisclieu  Beziehungen  der  Znhlen  nn  Hand  des  Abert'pcben  Buches  näher 
beleuchten.  Es  möge  irfnü^ron  darauf  hinzuweisen,  daß  z.  B.  die  Sieben  mit 
der  Siebenznbl  der  l'iaueten ,  der  Saitenzahl  der  alten  L}Ta,  der  Zahl  der 
Wochentage,  mit  den  sieben  Toubtufeu ,  mit  den  sieben  Geschenken  des 
heiligen  Geistes^  den  sieben  Sakramenten,  den  sieben  horae  ofßeiatacj  den 
neböi  Werken  ehiistlicber  Barmhersigkeit,  den  sieben  Arten  christlicher 
Kirchengesänge  usw.  verglichen  wird.  Nicht  minder  interenant  ist  die  Sym- 
bolik der  ^Musikinstrumente  Ihm  den  Kir<>henvätem  und  pin'l  die  îistTicti'^rhpn 
Bemerkungen  über  den  Psalmenvortrag,  zu  dem  sich  sehr  bald  als  ursprünglich 
kirchenfremdes  Element  der  aus  der  Volksmusik  entspringende  Hymneu- 
gesang  gesellt.  Hieraus  erklärt  sich  die  größere  Zurückhaltung,  die  ihm 
gegenüber  die  Kirchenväter  bewahren. 

Was  das  Mnsiksystem  des  Mittelalters  als  solches  angeht»  so  werden  das 
chromatische  und  enharmonische  Klanggeschlecht,  obwohl  sie  in  praxi  nicht 
mehr  anzutreffen  sind,  noch  häufig  neben  dem  diatonischen  erwähnt.  Dim 
antike  Tonnrtensystem  findet  seinen  "Wifler-^'-ln  in  im  mltteiaiterlicheu ,  ihr 
VeihüUniö  hleiV)t  trotz  der  Erklärungsvci .suclie  eines  Eitner,  Brambach, 
Oevaert,  Eleischer,  Wagner  noch  ein  zu  lösendes  Problem.  Ihr  Ur- 
sprung  liegt  jedenfalls  in  vorkarolii^iscfaer  Zeit.  Die  Lehre  von  der 
ÔianJcteristik  der  Tonarten  wird  aus  dem  Altertnme  ttbemoromen,  ohne  in- 
des mit  derselben  Konsequenz  durchgeführt  zu  werden.  JVon  der  schwanken- 
den ästhetischen  Ausdeutung  hätte  eine  tabellarische  T^x-rsicht  am  besten 
überzeug«  !!  können.  Rine  gewisse  Festigkeit  stellt  Abert  allein  bei  den 
Leitern  mit  beginnendem  Durt«trachord  fest.  Daß  man  sich  der  AVillkür 
der  Ausdeutung  im  14.  Jahrhundert  bewußt  wurde,  beweist  das  Zeugnis  des 
Johannes  de  Maris,  2a  schweigen  von  Aussprüi^n  des  16.  Jahrhunderts, 
z.  B.  von  Ol  are  an,  der  mit  GeringschStanng  auf  die  Tonarten-Charakteristik 
herabsieht. 

Bei  der  ästhetischen  Ausdeutung  der  durch  Lagerung  des  Halbtonschrittes 
versrlnedenen  Tetrnchorde  an  Hand  von  Aribo  ist  Abert  in  dem  Bemühen^ 
die  verderlite  tterbei't'sche  Lesart,  zu  retten,  ein  Ver.sihen  unterlaufen. 
Die  von  ihm  angenommene  Lagerung  der  Tetruchorde  widerspricht  dur 
Theorie  des  Mittelalters.  Wird  mit  vier  Quartgattungen  operiert,  eine 
Keuerung,  die  auf  das  Wirken  Hermann!  Oontraoti  in  der  Heichenan 
zuiückBufllhren  ist,  und  die  dem  Wunsche  ihre  Einführung  verdankt,  Oktav- 
gattungen aus  Quinten-  und  Quartgattungen  gleicher  Ordnung  entstehen  7U 
sehet)  !■/,.  B.  4.  Oktavgattung  Gg  =  4.  Quiutgattung  Gd  -j-  4.  (^uartgattung 
dg  ,  so  setzen  die  (^uartgnttungen  auf  der  Stufe  A  ein,  eine  Praxis,  die 
auch  Engelbert  (Gerbert  II,  336b)  und  sein  Gewährsmann  Aribo  (Gerbert  II, 
208)  befolgen.  Dort  haben  in  der  Tat  ohne  Künstelei  die  Quarten  I  und 
rV  den  Halbton  in  der  Mitte,  H  und  LH  am  Anfange  beziehungsweise  am 
Ende.  An  Stelle  des  letaten  quaria  ist  bei  Engelbert  krüa  zu  ko^ji- 
zieren. 

r'haradcteristisch  wirkt  nach  Ausweis  einiger  Theoretiker  ^Tnhannes  (V^fto, 
Wilhelm  von  Hirsau,  Joh.  de  Muris]  auch  die  Wahl  der  Tonlage  eines 
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Tetrnchordsy  besonders  aber  die  TN'ulil  (Ur  Intervalle  in  ihrer  Aufeinander- 
folj^e  (Oddo  TOn  Clugny,  3Iusica  enchiriadis,  Marchettus  von  Padua), 

Feines  hathetîscbes  Verständnis  bekundet  das  Mittelalter  weiter  im  Anf- 
ban  der  Melodien.  Und  liier  bat  Abert  mit  Recht  Oddo  von  Ciugny  und 
Guido  von  Arezi^o  mit  ihren  trefiflicheu  aus  der  Praxis  gezogeaeu  Gesetzen 
£lu'euplätze  eingeräumt. 

Doch  genug.  Schon  die  kurze  Übersicht  wird  geseigt  haben,  welch* 
kulturgeschichtlich  wichtiger  Auasdinitt  aus  dem  Geistesleben  der  Vergangen- 
heit durch  Abert  seine  Behandlung  gefunden  hat.  Wo  man  auch  die  kritische 
Sunde  anlegt,  überall  l^e^v<'i^^t  sich  sein  AVerk  als  ein  sicherer  Führer  dnrrh 
dn*?  T;;ihyrinth  niiltelalterliclier  nnisikästhetischer  Anschauungen.  KJar  er- 
kennt und  zeichnet  er  den  AVeg ,  den  die  Entwicklung  musikUsthetischer 
Probleme  aus  dem  Altertum  ins  Mittelalter  nahm.  Mit  großem  Fleiße  und 
bedeutendem  Geschick  sind  die  vielen  zerstreuten  Einzelheiten  unter  großen 
Gesichtspunkten  zusammengefaßt  und  historisch  kritisch  beienchtet.  Wer  die 
Gedankenwelt  mittelalterlicher  Musiktheoretiker  richtig  Terstehen  will,  wird 
des  Abert' sehen  Buches  nicht  entbehren  können. 

Berlin.  Johannes  Wolf, 


Musik  in  Rom. 


Das  Jahi- 1906  bat  im  Musikleben  Korns  —  soweit  von  einem  solchen  überhaupt 
die  Rede  sein  kann  —  Epoche  gemacht,  und  zwar  auiscbließlich  durch  das  Zustande^ 

kommen  der  lange  erwarteten,  unter  nnsMirlichen  Schwierigkeiten  endlich  ins  Werk 
gesetzten  Populärkonzerte.  Die  Erwartung  war  —  das  kann  mau  wohl  sagen  — 
durch  alle  ätündc  dieser  musikbedüritigeu  und  mit  Musik  keineswegs  verwöhnten  Stadt 
gegangen;  die  Schwierigkeiten  bestanden  wesentlich  dsrin,  daß  man  den  Entschluß 
zu  einer  solchen  Neuerung  nicht  nur  mit  dem  üblichen  Mißtrauen,  sondern  auch  vom 
Standpunkte  parteilicher,  perprmlirher.  bureaukrutiselier.  ja  jiolitischcr,  nur  nicht  künst- 
lerischer Rücksichten  aus  beleuchtet  und  erwogen  hatte.  Als  endlich  jeder  Wider- 
stand durch  die  Energie  einiger  zielbewußter  llKnner,  die  keineswegs  dem  Boden  der 
>e\vi^'eii  Stadt«  entstammten,  besie(>^t  war,  da  fand  die  neue  länriehtimg  gerade  be- 
tien  Kiiiiu'iu  lebhatten  Beifall;  si.'  />  t'jfcn  sich  den  ungewohnt^'ii  Kliiiifren  gfegfenübcr 
zwar  kriti.Kch,  aber  im  »ganzen  wuhhvuliend  und  gelehrig.  l)as  Orclie-ster  war  von  der 
Stadl  ädbäi  gebildet  uud  Hcrni  Alessandro  Yessella  uuteivtelit  wordeu,  der  sich 
an  der  Spitze  der  »Banda  municipale*,  der  80  Mann  starken  BlaserkapeUe,  seit  Jahren 
UDvergleicblicb  bev^Uttt  hatte  ;  freilich  war  damit  noch  nicht  die  siohwe  Vorbedingung 
für  die  Dii'ektion  eines  Nonuulorchesters  gegeben,  sowenig  wie  sich,  einer  vielfach 
gemachten  Erfahrung  gemäß,  die  Mäunerchorleiter  au  der  Spitze  gemischter  Chor- 
massen  zu  bewähren  pflegen  ;  auch  konnte  bei  der  mangelhaften  QnaU^  eines  großen 
Teiles  der  Musiker,  ihrer  Überlastung  mit  anderweiti<jem  Dienst  und  der  geringen 
Prnbenznhl,  von  einer  ausreichenden  leinst udiei-uiijj;^  keine  Kede  sein.  Alier  die  Haupt- 
sache war,  daß  dem  rümischen  l*ul<likuni,  nicht  dem  intemationaleu,  vorgebildeten, 
klavierspielenden,  mehr  oder  minder  verwöhnten,  sondern  dem  einheimischen,  singen- 
den, in  seiner  Xaivitat  durch  keinerlei  Sachkenntnis  getrübten,  âberhaupt  gute  Musik 
fn  korrekter  Weise  dargeboten  wurde.  Und  für  beides  sorgte  Herr  Vessella,  sowohl 
iür  die  gute  Auswahl  wie  fiir  die  korrekte  Wiederjjabe;  er  hat  ja  in  seinem  sieben- 
bändigen »TraUato  d'istromcnluxiotie  per  bamla*  die  Üeinheit  seines  Geschmackes  be- 
wiesen, und  wenn  seine  Programme  zuweüen  etwas  buntsdieckig  gerieten,  so  ent> 
hielten  sie  doch  keine  einzige  Konzession  an  die  tierischen  Instinkte  des  Menschen, 
denen  andenvart*?  die  Murik  in  so  beschämender  Weise  frohndmi  muß.  Durch  diese 
üeinüchkeit  der  Programme  erheben  sich  die  römischen  f  opuiärkouzerte  ebenso  hoch 
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aber  die  ähnlichen  Venuistahotigen  nordisclier  Städte  wie  durch  ihre  äußere  Anlage; 
man  kommt  im  Theater  zusammen,  al'^o  fnst  durrbwetr  auf  numerierton  Plätzen,  kein 
Tisch  wird  gerückt,  kein  Kellner  schwebt  einher,  und  es  ist  ausgeschlossen,  daß  die 
Sinfoxiie  dvrch  Bier  oder  Talwk  besndeh  wird.  Folglich  konzentriert  sich  die  ganse  Aui. 
merkaamkeit  der  Hörer  auf  die  Musik,  die  dann  sofort  einer  scharfen  und  unleagbar 
ehrlichen  Kritik  unterzogfen  wird;  (la3  >Volk«.  für  das  die  Konzoïtr»  trofrcben  werden 
und  das  die  hillipt  n  Gulrrifa  iulli,  gibt  mit  ebensolcher  Lebiialti<:keit  und  T'nwidcr- 
btehlichkeit  den  Auäächlag  wie  bei  den  altrömischen  Ziikusspielen,  un«l  man  darf  ihm 
zwar  manche  Bobeitf  doch  keinerlei  ünehrlicbkelt  nachsagen.  Denn  die  einsige  Kon* 
xenion,  dia  ihm  oder  vielmehr  seinen  angeblichen  Vertretern  in  gewissen  Preßorganen 
jremncht  wird,  eine  Konzession  nicht  an  die  erwähnten  nie«leron  Züge  der  Menschen- 
uatur,  sondern  an  das  achtbare,  wenn  auch  oft  kuustfeindhuhe  Gefühl  des  Patriotis- 
nins,  nahm  ea  kdnasliilla  mit  der  erwarteten  Dankbarkeit  anf.  Der  Kapellmeister 
mußte  >:u\vL-iten  auf  die  fietcereien  vielgolesener  Jonmalisten  hin  in  den  sauren  Äpfel 
beiOen.  die  Prof^ramme  mit  italienischen  Kamen  verbrämen;  und  dn  die  Ouver- 
türen Rossmi  8  und  Verdi's  über  die  Tatsache,  daß  es  eine  italienische  Instrumen- 
lulmusik  im  eigentUchen  Sinuc  nicht  gibt,  doch  nicht  hinweg  helfen  konnten,  so 
griff  er  ni  kleinen  GdegenheitMtQokeiL  modemer  oder  za  instrumentierten  Klarier- 
sStscfaen  alter  Autoren.  Schnöder  Undank  war  sein  Lohn;  selbst  so  »klassische« 
Xamcn  wie  Scarlatti  blieben  unbeachtet,  und  ward  einmal  ein  Stückchen  »bis«  ver- 
laugt, wie  kündich  Catalaui's  »Ä  sera*  oder  im  Sommer  die  Serenade  aus  den 
kortlioben  »Scenen  aus  den  Abrozzen«  von  de  Nardis,  so  geschah  es  nicht,  weil  sein 
Verfosser  ein  Italiener  war,  sondern  weil  es  mit  gedämpften  Qeigen  gespielt  wurde. 
Ganz  dieselbe  Ehre  wiederfuhr  dem  bekannfcu  Antlante  rnntnbile  aus  dem  7Mnr- 
Quartett  von  Tschaikowsky.  Für  diesen  Kompomsten  macht  sich  überhaupt  eine 
eigene  Strömung,  ähnlich  wie  in  England,  bemerkbar;  wenn  sein  Name  auf  dem 
Programm  stand,  waren  die  Konzerte  besonders  rege  besucht,  inid  wenn  man  die 
Wirkung  der  dritten  Suite  oder  gar  des  slawischen  Mai  seii«  >  auf  "Rt  t  lmuu«.'  der 
» BombenetVekte«  setzen  mag,  so  zeigt  doch  der  Umstand,  daß  mau  tiu  so  ernstes 
schweres  und  verklärtes  Werk  wie  die  Ouvertüi-e  zu  Romeo  und  Jvüia  diu'chaus  wic- 
dorbolt  boren  wollte,  ein  intimeres  Verhältnis  zwischen  der  Eigenart  des  Antors  tmd 
<Ieu  Höreru.  die  sich  im  übrigen  auf  die  Hussen  ebensowenig  einließen  wie  auf  die 
Engländer.  Selbst  eine  so  fr»>i«tr*MrhB  und  înii  ppinliclister  Sor^^fnlt  einstudierte  Pnrti- 
tur  wie  El  gar's  Enigma- Variationen  wurde  küid  aufgcuomiucu,  und  der  Versuch 
einer  captatio  benevolentiae  mittels  einer  Tianzreihe  von  Cowen  scheiterte  klaglich. 
Der  Riimer  ist,  wenn  seine  Aufmcrksantkeit  einmal  geweckt  ist,  erbarmungslos  kri- 
Ti-.  li;  selVist  solche  Leekerliissmi  wie  die  a moU-Sinfouic  von  S  aiiit-Sa*"n'=;  oder  den 
Bai  aus  Berlioz'  Sinfonie  phantastique  verschmäht  er  unverlmhleu;  am  meisten  im- 
poniert ihm  die  ungezügelte  Kraft  und  ihr  direkter  Gegensatz,  die  hinsehmelzendc 
Zaithät.  Der  zweite  Satz  ans  Beethoven's  e  moll-Sinfonie  mußte  trotz  des  anhal« 
tendeu  Protestes  einer  gebildeten  Minorität  wiederliolt  werden;  ebenso  erging  es 
leisen  Mf^lodien  von  Schumann  imd  Mendelssohn;  vollständig  wehrlos  aber  war  man 
der  schmeitemden  Wucht  Wagner  scher  Gewaltsätze  wie  iihcingoldiinalc,  Walküren- 
ritt, Siegfrieds  Tod  —  diese  Sprache  verstand  man,  anch  ohne  sich  im  mindesten  für 
ihre  dramatischen  Okjekte  zu  interessieren.  Dagegen  fand  eine  Mozartftäe'r,  die 
r^iißcr  lieknniiten  Orehest.rwerken  und  dem  von  Herrn  Gulll  ^Tfnizend  '^^espielten 
Krönuugskonzert  auch  die  schöne  Mezzosopranarie  mit  Orchester  und  KJaviersolo 
brachte,  wohl  freundliches  Interesse,  aber  keinesfalls  vollem  Verständnis;  es  war  die 
einzige  öffeuttidie  Mosartfeier,  zu  der  Rom  sieh  aufschwang.  — 

Aus  den  bisherigen  Andeutungen  ersieht  man  bereits,  daß  die  Programme  nicht 
mu*  international  gestaltet  waren,  sondern  auch  den  Zeiten  eV)cnso  unparteiisch  gegen- 
überstanden wie  den  Völkern.  Unter  den  deutschen  JS'ovitäten  fiel  eine  sinfonische 
Dichtung  »Mira*  von  Paul  G^eisler  (nach  Lenau's  »Mischka  an  der  Marosch«)  auf 
die  trnher  hier  öfters  vom  Blasorchester  unter  dem  viel  unglückliclieren  Titel  »Petöfi 
Sander«  gosplelt  worden  wht:  datnals  wie  jetzt  sehlug  sie  glänzend  ein,  und  man  be- 
greiii  nicht  recht,  warum  sie  nicht  im  Musikalienhandel  erschienen  ist.  Oû'eubar 
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knüpft  sic  an  das  Vorliild  der  Liszt'schen  smfotiiBclien  Diohtunp-  an:  doch  liât  sie  mit 
dieser  nur  die  formelle  Gestalt  oder,  wenn  man  will,  Gestaltlosigkeit,  das  perioden- 
weiee  Nebeneinander  der  variierenden  Satzteile,  und  die  leaobtenda  intniiiMiitalftrbe 
gemein,  während  ne  in  der  weitfifespanuten  and  klar  nnuneeenen  Melodik  ebenso  selb- 
ständig erscheint  wie  in  ihrer  (Irauiatisclien  Steiffürun^  und  poetischen  Innerlichkeit, 
namentlich  nhor  durrh  ihr  VerhiUtnis  zur  Huogarik,  die  hier  nicht  durch  übemt>mnieu>j 
Themen  oder  konveutiouellu  Inlerxallo  ausgedrückt,  sondern  durch  eigene  Stimiuuugt» 
moaettte  durchaus  originell  angedeatet  iktd.  Freilich  entfisnit  rieh  ein  sokdier  Stil 
durchaus  von  der  heutzutage  in  DeutacUand  und  seiner  näheren  Umgebimg  herrtchen- 
don  Mode;  inde<'<'en  ist  es  nicht  ausp^eschlof^sen.  daß  der  melodische  Sinn  Italiens  wie- 
der einmal  bedeutsam  nach  Is'ordcn  übergreift  —  wenn  es  ihm  nor  gelingt,  sich  pro* 
dufctiv  m  Snßem.  — 

Neben  diesen  Volkskonzerten,  die  bis  spät  in  den  Sommer  hinein  dauerten  oni 
schon  in  den  heitersten  Herbsftaprcn  wieder  beffannen.  zogen  während  der  eijcrentlicheii 
Saison  die  eleganten  Abounemeutkonzerte  ihren  stereotypen  (ii^ng;  an  ihrer  Spitze 
Btuuden  die  der  Cäcilieuakademie,  die  selber  zu  ihnen  nichts  beisteuerte  als  ihren 
kalten  nnbequemen  SaaL  Er  war  stets  dicht  gefüllt,  und  man  erfrenie  sich  iMMsHdi 
an  den  diskreten  Klängen  der  Société  des  imirtimetiis  amiem,  man  vanohlnckte  ge- 
duldig eine  akademisch  trockene  Sinfonie  von  Martncci  und  eine  unfreiwillige  Kari- 
katur des  ersten  Parsifalhnales ;  man  war  artig  gegen  Ft&m  Mysz-Gmeiner,  ob- 
^eich  man  keinetwegs  die  n5%e  Bâdnng  besitet,  nm  diese  gro0artige  K&»tl<nrin  tnU 
zu  verstehen,  und  gegen  Henm  Saint-Saëns,  obgleich  man  sich  nicht  verhehlte, 
daß  man  dem  korrekten  Komponisten.  T^iritrenten  und  f  >r-_;a]ristQn  sein  hohes  Alter 
und  seinen  iMi-iiiuiiten  Namen  zugute  halten  niuBte;  man  verhielt  sich  nachsicJitig 
gûgeu  lierni  T  hi  baud,  deäsen  Geige  augcuscbeiulich  das  ungewohnte  Klima  nicht 
bekam  und  der  selbst  seinen  wärmsten  Yerehrem  eine  Rnttüaurlinng  beratete;  kun 
man  langweilte  sieh  mit  guter  Art  und  geriet  erst  am  Schluß  in  Wärme,  ja  in  Be- 
geisterung, als  Max  Fiedler  nm  Hnnîfcurg  kam  und  in  zwei  Konrerten  dni  phleg- 
matische Orchester  zu  wirklichem  Schwünge  fortriß.  Selbst  die  C  dur-Sini'onie  von 
Schubert,  die  in  Rom  last  unbekannt  ist  und  der  Mebreahl  der  Musikanten  unver- 
ständlich blieb,  gewann  eich  mit  einem  Schlage  die  Herzen  idler  Einsichtigen,  zumal 
sie  durch  keine  Kiirznnrr  entstellt  wunh':  «.reradezu  Jubel  erregte  aber  Herr  Fiedler 
durch  seine  Wiedergabe  von  Tscha  ikow  s  ky's  fünfter  Sinfonie.  Es  war  das  erstemal, 
daß  die  Gesellschaft  sich  zu  eiuc-r  eigenen  Initiative  aufraüte  ;  unter  dem  Kindiuoke 
dieser  temperam«it*  und  forbenreicben  Musik  entstand  eme  Petition  an  den  FriU- 
denten  der  Akademie,  um  TTerrn  Fiedle;  I  i  mehrere  Konzerte  im  nächsten  Jahre  fn 
gewinnen,  und  in  der  Tat  sollen  die  Verhaudlungen  bereits  im  Gange  sein. 

Weniger  erfreulich  als  die  Konzerte  verlief  die  Opemsaison  ;  hier  herrscht  durch- 
aus der  traditionelle  Schlendrian,  der  in  einem  ganzen  Winter  nur  sechs  oder  sieben 
StUcke  Uber  die  Bühne  gehen  läßt  und  die  Auswahl  von  der  spekulativen  Latme  eines 
Verletrpf^  ahhüngig  macht.  Als  No\it:ii  erschien  diesmal  Fausts  Verdammnis  von 
Berlioz  in  jener  szenischen  Bearbeitung,  die  lÜr  Monte  Carlo  geschaffen  worden  ist 
imd  für  die  sich  Berlioz  nicht  minder  bedankt  haben  würde  wie  Goethe  ;  passen  diese 
SLomwrtchore  und  bmusgerissenen  Svenen  trotz  ihrer  dramatischen  Herkunft  obnekin 
nicht  auf  die  Opembühne,  so  wurden  sie  hii  r  durch  gewissenlose  Kürzungen,  nament- 
lich aber  durch  eine  wohrhaft  lächerliche  In-zeniennif:;'  vollends  vei"dorben.  Dn  zogen 
wälirend  des  Kakoczy-ilarsches,  der  zu  Goeilie  s  Drama  wie  die  Faust  aufs  Auge  paßt, 
hinter  einem  Oazevorbang  Massen  gepanaerter  Soldaten  nnanfhSriich  hin  und  her;  de 
erschien  Gretchen,  mit  reich  ausgescimittener.  weißseidener  Balltoilette  angetan,  aof 
der  Strnpe  im  Schnee;  da  volHîihrten  zwei  Tänzerinnen  über  dem  schlafenden  Fanst 
hoch  oben  in  der  Luft  während  des  ganzen  Z>dur-Satzes  immer  wieder  das  erste  Tempo 
der  sonst  in  Italien  noch  nicht  gerade  populären  Müller-Gymnastik;  bei  der  HoUea* 
fahrt  hielten  sich  Faust  und  Mephisto  unbeweglich  vor  ein^  hell  beleuchteten  Wen- 
dcldekoration,  die  mit  ihren  Scliüdeln  und  Gerippen  offenbar  die  hier  zulande 
massenhaft  in'^  Theater  ge8chlei)pten  kleinen  Kinder  erf'chrecken  sollte,  schließhch 
nur  die  Heiterkeit  «1er  Großeu  erregte;  vollends  aus  Auerbachs  Keller  war  eme  weite, 
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wild  phantastische  Grotte  geworden,  in  der  die  Chonnassen  nicht  mit  der  von  Goethe 
gewottten  Bestlalitiit  dentaclwr  Slodenteü,  «ondern  mit  der  Starrheit  friaeh  gedrillter 
Bekraten  ihr  angeblidi  fngieites  Âmen  herunterbruUton .  Der  Inszemernng  enteprech 

die  musikalische  Loistuncr;  von  der  schönen  Schlußchormelodie  von  Berliox  ^vnr  nichts 
SU  hören,  so  daß  die  begleitenden  Akicorde  der  CreigenflageoJetts,  die  sonst  dem  (ianten 
eine  Nusnoe  gfibiwnder  Yeridamng'  snbsncbm,  dorai  Tht  einieitiges  Hervortreten  ein 
falsches  Bild  geben  und  des  Ohr  mit  Überdruß  erfüllten.  Wenn  trotz  alledem  das 
iStück  wirkte,  so  "feschiih  es,  weil  der  Bari^nni'^t  do  Luc  a  als  Mephisto  wunderschön 
i*ang  und  —  weil  (ioethe's  Werk  selbst  in  Splittern  voll  ärgster  Vüriiunzung  nicht 
tot  zu  kriegen  ist;  Berlioz  mag  sich  gratulieren,  in  der  italienischen  Schätzung  auf  eine 
Stoib  mit  Gonnod  «ad  Boito  geennken  m  BeiO}  das  Theater  aber  bat  meder  einmal 
ebensoviel  zur  Yerbildnng  der  Nation  beigefenigen  me  das  Konaertorohester  an  ihrer 
Ersiebung. 

An  dÏMer  musikalischen  Erziehung  hätten  sich  andere  Elemente  beteiligen  können  ; 
dcMb  lit  Hiebt  viel  Emsthaftes  sa  Iwriofaten.  Die  VirtüMieenkonaerts  verliefen  irie 
ftberaU;  Wunderkinder,  darunter  die  VlirUiob  talentvolfe  Geigerin  Vivian  Chartres, 

wTjrden  mit  stets  trlf  ichcr  Reklame  und  ungleichem  Erfolge  in  Szene  gesetzt:  Gäste 
kamen  und  Gäste  gingen,  ohne  gerade  Sehnsucht  zu  hinterlassen.  Unter  den  Pianisten 
ragte  Herr  Alfons  Bend  an  o  bervor,  weil  er  seine  vier  Programme  in  bodist  origi- 
neller Weise  ausschließliob  nai&  pädagogischen  Gesichtspunkten  eingerichtet  nnd  sidl 
damit  nicht  nur  als  hi«îtorisch  frehildet^n  Musiker,  sondern  aui"!i  ah  Kenner  der  mensch- 
lichen Seele  bewährt  hatte;  er  spielte  nicht  um  zu  glänzen,  boudem  um  zu  belehren» 
Und  zu  lernen  haben  die  Römer  noch  gewaltig  viel,  nicht  nur  in  der  Kirche,  wo  jetst 
dnrdh  die  Bemfang  Ernesto  Boezi*8  an  die  Spitas  des  päpstlichen  Chores  in  8t. 
Peter  ein  wichtifrcr  Fortsi-hritt  -jetan  ist,  sondem  ebenso  «ehr  im  Hause,  in  der  sn^. 
Kaninierniusik.  Die  Anrecrurifr  dazu  ntuß  natürlich  einerseits  von  den  Lehrern,  ander- 
seits von  den  üileutiich  gegebenen  Beispielen  ausgeben  :  damit  war  e»  aber  im  letzten 
Jabre  besondws  Srmlieb  bestellt.  Das  Quartett  der  Königin-Matter,  das  von  Herrn 
Sgambati  geleitet,  jahrelang  allein  oder  fast  allein  dieses  dankbsre  Feld  zu  bearbeiten 
versnobte,  scheint  an  Altersehwäche  /.n  kranken  oder  gänzlich  einpre«5chlaffn  7.u  sein 
und  der  junge  Nachwuchs,  den  sich  der  vortreäliche  Pianist  Luig,i  Gulli  herange- 
zogen bat,  ist  in  diesem  Jabre  leider  nur  zweimal  aufgetreten  —  allerdings  ward  es 
ihm  auch  schwer  genut:  fremacht,  da  die  Geiger  durch  den  Dienst  im  städtisohen 
Orchester  vollauf  in  Anspruch  fr^^nommrn  siml.  Was  Rom  fehlt,  ist  eine  Kanimer- 
TQUsik-Vereinigung,  die  sich  vom  Orchester  unabhängig  hielte  und  deren  Konzerte 
durch  B^^lmäßi^eit  wie  durch  den  bescheidenen  "Pnh  ein  Pendent  zu  den  Sonn- 
tagskonzerten des  Stadtorehesters  bilden  würden.  'Au  einer  solcben  Vereinigung  aind 
in  Rom  die  Elemente  wolil  vorhanden,  nur  feldt  bis  jet/t  die  ?;tarke  ITand,  die  sie 
mit  kühnem  Grill"  /usammenfaßt  und  zu  «redeildicher  Wirksamkeit  ortrani-^iert.  Die 
Aufgabe  ist  dankbar  und,  abgesehen  von  der  Bekümptuug  dur  uuvernieidlK-heii  Lokal- 
intrignen,  nicbt  schwer;  losen  wird  sie  vermntlieh  nur  ein  Niditromer,  wie  sie  für  das 
Orchester  der  Graf  San  ^Mat  tiuo  gelöst  hat.  Ihm  verdankt  die  Stadt  .jcfzt  Beetho- 
ven's Sinfonien;  wer  gibt  ihr  Lieder  und  Duette,  Trios  und  Quartette?  Möge  da!«  Jahr 
19ü7  die  Antwort  bringen.  Friedrich  Spiro. 


Muâikbenahte. 


Paris.  — '  Avec  le  début  de  la  présente  saison  mtisicale,  plusieurs  entreprises 

nouvelles  de  concerts  ont  vu  le  jour  à  Paris;  aux  roncei-t'<  Oolonne  <•!  T.amoureux- 
Chevillard,  âgés  respectivement  de  M  et  de  2ô  années,  à  la  Scboia  Gantorum,  à  la 
Philharmonique,  sont  venus  se  joindre  la  Société  Badi,  les  Concerts  de  l'Bnterpéia, 
Isa  CMtoerte  BerHoc,  les  Concerts  Séchiari,  les  Soiréee  d*Art.  celle-là  spécialement  ccn- 

sacrt'^e  au  pjand  Cantor,  ceux-ci  plus  éc^■eti(lue^  on  plus  populaires,  mais  faisant  néan- 
moixM  une  bonne  part  à  la  musique  classique,  qu'ils  contribuent  à  répandre  parmi  les 
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amateor»  parisiens,  chaque  jonr  pltis  nombreux.  Quant  aux  innombrables  séances  de 
iuusi(]iic  de  rhanibre,  elles  no  commencent  guère  que  vers  la  fin  de  janvier;  nous  n'en 

parlerons  donc  pas  pour  le  momerit. 

Aux  concerts  Colonne,  mits  grande  partie  des  programmes  des  derniers  mois  de 
Tannée  1906  à  été  coniacrée  à  Aobert  Scbonumn,  dont  TÄssociation  artistique  a  Toahi 
commémorer  le  cinquantième  anniversaire  de  la  mort.  Ouvertures,  symphonies,  lieder, 
concertos,  j)oème8  dramatiques  fManfred,  Faust)  ont  t'té  passés  en  revuo.  avec  le 
concours  d'artistes  tels  que  MM.  Burgstaller,  Pablo  Casals,  Mlles  Blanche  i^vä- 
Marthe  Dron,  Mme  Roger-MioloB.  Les  programmée  étaient  complétée  par  des 
menta  de  Wagner  et  par  des  oeuvres  nouvelles  de  compositeurs  français:  les  Heurei 
driKntes.  de  M.  Gabriel  Du])ont,  la  musique  de  scène  de  Dionysos,  de  M.  Léon 
Moreau,  la  Léjrende  de  l'Or,  de  Messidor,  de  !M.  Alfred  Bruiieuii,  Ismaïl.  scène 
yrique  de  M.  L.  Dumas,  jirLx  de  Kome  de  liWJü,  Caniions  flamand»,  de  AL  A. 
Pélilhoot  Scherzo  symphoniqne  de  M.  Aymé  Jlnne,  prix  de  Rome  de  19(0; 
enfin,  des  fragmente  do  Reyer  {ouverture  de  Sigurd),  de  Saint-Saëne  (Hélène. 
Berlioz  fl  e  s  Tro  von  ;  et.  pour  finir  Fannee.  le  30  décembre,  la  Damnation,  dent 
M.  Colonne  dirigeait  la  lôU:  audition  à  Paria  et  qui  fut  ciiantée  par  Mlle  Bré\'al,  de  1  Upen. 

Aux  Cono^'Lauotumiz,  inetall^  aujouvâ%ui  en  face  de  leurs  rivaux,  tor  Is 
place  du  Ch&telet,  la  composition  des  prorrrammes  a  été  jusquHci  plus  édectiqiis. 
Wagner  y  est  toujours  en  honnenr.  muis  y  domine  moins  que  pnr  le  passé;  en  re- 
vanche, la  musique  russe  et  les  o  uvres  françaiten  modernes  y  font  de  fn'quenteâ  ap- 
paritions. Je  citerai  parmi  leti  ueuvres  exécutées  sous  la  direction  toiyo"'^  précise  ds 
M.  Ghevillard:  la  Forêt,  de  Qlaiounow,  la  suite  d'orchestre  éeorite  par  M.  Fun« 
pour  le  drame  do  Maeterlinck,  Pelléas  et  Mélttande,  le  prélude  da  4e  acte 
d'Apbrod  ite,  de  M,  Caniille  Erlanger,  l'A  p  prenti  Sorcier,  scheiTo  pour  orchestre 
de  M.  P.  Dukas,  d'après  la  ballade  de  (joethe,  le  prélude  à  l'Après-midi  d'an 
Faune,  de  B£  Debussy,  les  Préludes  de  Lisst,  le  Concerto  en  ré  majeur  d« 
Mozart,  exécuté  par  M.  Willy  Rehberg,  la  Symphonie  néo-olaseique  do 
Eugène  d'Harcourt.  (jni  ne  rencontra  qu'un  médiocre  succès  et  ne  put  avoir  im  hon- 
neurs dune  seconde  audition;  la  triloirie  de  Walleustein,  de  M.  Y.  d'indy.  le 
Scherzo  pour  orchestre,  d'EUouaid  Lalo,  qui  fut  bissé;  Antar,  de  liimsky- 
Korsakoff,  les  Poèmes  d'Armor,  de  M.  Louis  Brisset,  illustration  musical  ssssi 
banale^  de  vers  parfois  bien  médiocres  de  M.  Eugène  Berteaox,  la  symidionie  en 
mimineur,  le  Niveau  Monde  de  Dvorak,  qui  eut  deux  auditions;  la  Holberg- 
Snite,  de  Grieg,  la  Halte  divine,  interlude  symphonique  tiré  par  M.  Ed.  Tréou- 
sot  du  BaghaTad'Gîta,  le  Chant  du  soir  de  Schumann,  orchestré  par  M.  Seist- 
Saêns,  une  Elégie  pour  harpe  et  orchestre,  jouée  par  Tauteur,  Mlle  Uemietti  K^nié. 
les  variations  de  Brahms  sur  un  thème  de  Haydn,  la  Svnnphonie  en  si  milieu.- 
Borodine,  la  Sérénade  pour  instruments  a  cordes  d'Ed.  Elgar,  l'ouverture  de  8apbo 
de  Goldmark,  lu  Songe  de  la  Sulamitc,  do  M.  Bachelct,  le  Mazeppa  de  Liszt, 
une  Ballade  de  M.  Fauré,  pour  piano  et  orchestre,  les  Djinns,  poème  ^mpbooiqiis 
pour  piano  et  orcliestr.-  i  xôcuté  au  même  concert  par  M.  Cortot,  la  Symphonie  en  ri 
mineur  de  Céfar  Franck,  la  Symphonie  espagnole  d' Ed.  Lalo  avec  violon  prin- 
cipal (M.  Marteau;,  des  fragments  de  H  tin  sel  et  Gretel,  la  Marche  joyeuse  de 
Ghabrier,  etc.,  etc.  Beethoven  fut  représenté,  en  ces  premières  séances,  par  1» 
Pastorale,  la  VU»  et  l'Héroïque;  Moaart.  par  la  Symphonie  en  soi  rainear, 
Ki  i  n  e  k  1  e  i  n  e  X a  e  h  f  m  n  s  i  k  ;  Sehumann  par  la  quatrième  Svnnphonie  en  r e  (on  ])rép3re 
actuellement  le  Eaust);  Wagner,  par  des  fragments  symphoniques  des  Meister- 
singer, de  la  Walküre  et  de  Lohengrin.  On  voit  que  la  tendance  actuelle  ds) 
Coneert8*Iiamoorenx  est  plus  moderne  que  par  le  passé  et  que  peu  à  peu  le  répsr» 
toire  se  renouvelle,  sans  pour  cela  abandonner  les  œuvres  qui  firent  tant  jadi?  fonr 
leur  réputation.  Î\rri1henren?cment,  les  œuvres  nouvelles,  qu'un  récent  rèorleraeni  im- 
pose aux  grands  cuuceru  subventionnés  d'exécuter  chaque  dimanche,  ne  noua  promet- 
tent pas  d4ci  longtemps  un  renouvellement  total  des  programmes  dominicany,  Sesl 
peut-être,  parmi  les  >jeuneec  exécutés  depuis  trois  mois,  M.  Dupont,  avee  lee  Heure* 
dolentes,  donne>t-il  beaucoup  mieux  que  des  promesses  . . . 
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Jvsqn'à  präsent,  —  Paris  ne  possédant  pas  encore,  comme  plnsienrs  villes  de  pro- 

viaoe,  une  véritable  salle  de  concerta  sym^ihoniques,  —  la  coutume  a  snbsisté  de 
donner,  à  l'imitation  du  Conservatoire,  les  ^rrumlo«  séancoM  musicales  le  dimanche 
après-midi,  dans  des  salles  de  théâtre  ou  dans  des  cirques.  Il  y  a  une  dizaine  d  un- 
nées,  M.  Eugène  d'Harcourt  tenta  bien  d'acclimater  à  Paris  des  concerts  du  soir,  à 
des  prix  tr&s  abordables;  mais,  après  avoir  lutté  pradant  plusieurs  saisons,  il  dut  aban- 
donner la  ]inrtif,  non  sans  avoir  donnô  utui  céi-tainp  émulation  à  ses  aînés  et  rivaux. 
l  )epuis  et  jusqu'à  ces  derniers  tenijis,  aucune  tcntatitive  de  ce  genre  n'avait  été  provo- 
quée ni  encouragée.  Voici  deux  ans,  dau»  uu  local  minuscule,  les  Concerts  Berlioz  se 
fondèrent,  me  Moncey;  ils  reprirent  Tannée  demière  dans  une  salle  nonydle  qui 
porte  le  nom  du  grand  compositeur,  rue  de  Clicby,  et  cet  liiver  même,  deux  eniïe- 
prises  semblables  se  sont  londées;  Tune  rue  Caumartin,  l'Euterpéia.  sous  la  direc- 
tion de  M.  Barrau;  l'autre  avenue  de  Clichy  d'abord,  au  théâtre  Marigny  mainte- 
nant, sous  la  direction  de  M.  SecUari  (MM.  Barren  et  Secbiari  appartiennent  l'un  et 
l'autre  à  l'Association  des  Concerts-Lamourenx^  Le  but,  à  peu  près  identique,  quoi- 
que le  public  sollicité  ne  soit  évnleniinenf  jias  le  même  et  que  les  moyens  diflfèrent, 
e«t  de  donner,  le  9oir,  de  vt'ritaliles  concerts  populaires,  »eeleetiquos«  coinnie  Tétaient 
jîidid  ceux  d«  M.  d'UarcouiL,  ou  coiume  les  Volkskunde  rte  allemands;  mais,  tau- 
tieque  H.  Secbiari  dispose  d'un  orobestre  oomplet,  les  concerts  Berlios  et  de  TEuter^ 
péia  ifc*ont  qu'un  orchestre  réduit. 

Les  Soirées  Arf.  an  contraire,  qui  donnt  rent  Tan  dernier  une  audition  intégrale 
des  Quatuors  de  Beethoven  par  le  Quatuor  Capet,  se  consacre  à  la  musique  de  cham- 
bre, classique  et  moderne:  Beethoven,  Moaart,  Schumann,  Scbub^  Satnt-SaSu» 
Franck,  etc.  Sa  séance  du  3  janvier  comprenait  une  partie  de  musique  ancienne  par 
la  Société  «le  f'oncortH  d'Instruments  anciens.  Co  groupe  d'artistes,  (jiii  s'est  fait 
luie  réputation  en  Allemasiie,  a  le  grand  tort,  —  il  faut  le  dire  ici  av(  e  une 
msistance  particulière,  —  de  transporter  sur  des  instruments  déjà  lort  |ieu  eu  usage 
au  XvlXl»  siècle,  des  partitions  de  cette  époque  en  même  du  XTX»,  qui  ne  furent 
•  erites  que  pour  des  violons.  Ainsi,  la  Symphonie  de  Bruni  {1729 — 1825!)  ou  le 
ballet  des  Plaisirs  champêtres  de  Mouteclair  (1(>60 — 1737  qui,  joué  à  l'époque  de 
LuUi  ou  de  ses  successeurs,  ne  fut  certainement  exécuté  ipravec  le  secours  de  violons, 
les  Tiolee  n'ayant  jamais  para  à  Porcfaestre  de  Paris,  et  ])our  cause. 

Xa  Société  J.-S,  Badt^  d'une  tenue  artistique  infiniment  plus  séneuse,  continue 
'0!i  npostolnt  air istique.  sons  la  direiiltm  trîs  riclivL'  de  son  fondateui*,  I\r.  Gi^tave 
Biet.  I^es  premiers  prugramnies  do  sa  troisième  saison  ont  déjà  fait  connaître  plu- 
sieurs des  six  Concertos  brandbourgeoi s,  qu'elle  fera  entendre  tous;  laPassion 
selon  Sain-Jean,  avec  H.  (îeopg  Walter,  cinq  Geistliche  Lieder,  les  cantates 
Himmelskönig,  sei  willkomi  i     ,  l:i  Cantate  burlesque,  et' celle  du  Café. 

D'autre  part,  notre  collègue  M.  iiouvtt  :i  donn'  la  preini<"^re  «éance  de  sa  Foit- 
dation  ßach,  consacrée  tout  entière  aux  tils  de  Jean-Sebastien,  et  dont  il  a  bien 
vonln  fiûre  répéter  le  programme  à  la  dernière  réunion  de  la  Section  de  Paris  de  VLM.G. 

Tel  est,  en  résjimé,  le  bilan  des  derniers  mois  de  Tannée  1906  et  du  commence- 
merit  de  lî>07.  Cette  ann-  e-ci  promet  d'être  au  Tuoin«  aus'^i  oharjice  que  la  précé- 
dente, à  en  juger  par  les  annonces  qui  surgis.sent  de  tous  côtés.  l<ious  essaierons,  par 
]a  suite,  d'en  démêler  l'intérêt,  tant  au  point  de  vue  des  progrès  de  Téducatiou  musi- 
cale qa'aa  point  de  vue  de  llii8t<»re  de  la  musique,  qui  est  le  but  principal  de  nos 
efforts.  J.-Q.  Prod'bomme. 


AoffÛhnmgen  älterer  Musikwerke. 

(Von  Mitte  Oktober  1906  bis  Mitte  Januar  1907.) 

dair  Abaco:  Adagio  a.  d.  Triusonate  £-moU  (Freibei^  i.  S.,  Gymnasium^.  — 
Concerto  da  chiesa,   B^nr,  Op.  II,  9  (München,  Orchester  f.  alte  Musik). 

Adam:  Bra vour- Variation«  n  (Aeli  Mama)  über  ein  Tlit  ina  von  Mozart  f.  Sopran 
mit  obUg.  Flöte  (Saarbrücken,  Geseilsobaft  der  Musikfreunde,  f  rl.  A.  Vidron  u.  Herr 
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A.  Kahler«.  —  Ouvertüre  »Der  Buer  von  Pïrestonc  (Roatoek,  Stadt-  und  Theater- 
Orchester). 

Ahle:  Geistlicher  Dialog  >Sie  haben  meinen  llcrm  x^cggenommen«  f.  Sopian  u, 
Baß  m.  Coutiuuo  (BVankfiirt  a.  M.,  Dr.  Ho<  h  a  Konservatorium}. 

AUcgri,  Crregori  (1684— 16Ô8}:  Symphonia  f.  Violine  {Hfinohea»  Obungtabend 
£g^L  Akademie  d.  Tonkimst). 

Amalie,  Herzogin  Aniiii  177<;    Das  Voilchen  Leipzig.  Frauenklub  . 

Ariosti:  Sonatiao  1.  Quinton  Jcuu  usw.,  Soc.  dea  concerts  dUnstr.  anciens],. 

Arne  il710— 1778):  PoUy  Willis  ^Berlin,  Liederabend  FrL  Bl.  Marchesi). 

Bach,  He  in  rieh:  Cb<Nf»tbe«rbeitimg  »Christ  lag  in  Todeehaaden«  f.  Oigel 
(Chemnitz,  St.  Jacobikirche). 

Bach,  Job.  Christ.:  Sinfonien:  0-dur  (Prag,  Koniervatorinm).  XMlnr  (Heidel> 
barg,  Bach- Verein;. 

Bach,  J.  IL:  Motette  »leb  weiß,  daß  mein  Erlöser  lebt«,  5st.  (Hamborg,  G.-T. 

»Euthymia«;  Minden,  Kirchl.  Gesangverein}. 

Buch,  Job.  Seb. :  Arien:  a'  Sopran-Arien:  Ach  Herr,  was  ist  ein  Mon-chen- 
kiud  [mit  Oboe  d'amore]  a.  d.  Kantate  »Unser  Mund  sei  voU  Lachens«  (Wien,  Orts» 
gruppe  d.  IMG.,  Frau  M.  Seyff-Katzmayr).  —  Mein  Seeleiuchats  ist  Gottes  Wort  [mit 
Violine  und  Bratsche]  a.  d.  Kantate  »Gleich  wie  der  Begen«  (Wien,  Ort^fmppe  d. 
IMG.,  Frau  M.  St  vfT-Kiitxmayri.  —  Stihlafe  incin  liehster.  frenieße  der  Kuli  a,  Weih- 
nachtsoratoriuni  Frankfurt  a .  M.,  Museums-(TesclUchatt.  Frl.  Tilly  Koeneu\  —  b  Alt- 
Arien:  Ich  will  doch  wolil  Kosen  brechen  [mit  Vioiine^  a.  d.  Kantate  >Wabrlich,  ich 
sage  euch«  (Wien,  Ortsgruppe  d.  IMG.,  Frl.  B.  KatKmayr).  —  c)  Bs8> Ariern:  An 
irdische  Schütze  «Ins  Herze  zu  hängen  a.  d.  Kantate  »Ach  wie  flfilditig,  ach  wie  n:  '  - 
tig<  Dannstadf.  Kirhard  Wagner- Verein.  Hr.  O.  SüDe'.  —  Doch  weichet,  ilir  tollen, 
vergeblichen  iSorgen  a.  d.  Kantate  »Liebster  Gott,  wann  werd'  ich  sterben«  ,Schki- 
wig,  Kircbenkonsert,  Hr.  A.  N.  Haraen-Müller}.  — ■  Großer  Herr  und  staricer  Kömg 
a.  d.  Weihnachtsoratorium  {Hannover,  Marktkirche,  "Bt.  A.  N.  Hai  zeu-MSller;.  — 
Hier  in  meines  Vaters  Stätte  a.  d.  Kantate  »Liebster  .Tesn  rru  in  Verlanaren  ferlin, 
3Iarienkirrhe.  Tlet  r  A.  X.  Harzen  -  M üller\  —  loh  will  den  Kn;u/stab  fperae 
trugen  a.  d.  gluichu.  Kauiate  (Kiel,  Bachabend  isikolaikiiche,  Hr.  A.  N.  Uarzeu- 
MliUer}.  —  Scblammert  ein,  ihr  matten  Augen  a.  d.  Kantate  »Ich  habe  genug« 
Rheydt,  Evang.-kirchlioher  Gesangverein,  Hr.  W.  Metzmacber}.  —  d)  Duetten:  Gv- 
denk'  an  Je^n  bittern  Tod  [Sopran  u.  Alt  m.  Flöte  u.  Oboe  de  caccia]  a.  d.  Kantate  ■ 
»Nimm  von  uns,  Herr«  (Wien,  Ortsgruppe  d.  IMG.,  Frau  M.  Seyli -KatzmajT;.  — 
Wenn  Sorgen  auf  mich  dringen  [Sopran  u.  Alt  m.  Oboe  d'amore]  a.  d.  Kantate  »Adi  : 
Crott,  wie  manches  Heneleid«  (Wien,  Ortsgruppe  d.  IMG.,  Frau  M.  SeyflT-Katzniayr  u. 
Frl.  B.  Kntzmayr'.  —  Wie  soll  ich  (iicli  Uelistcr  Sopran  u.  BuB]  a.  d.  Kantate  »Tritt  ' 
auf  «lie  (Tlaulieiishalirit   Hanau,  Oraturien-Verein.  Frl.  C.  Kaiser  u.  Hr.  F.  WaOinuth  ■ 

—  Choralge  säuge:  Auf  meinen  lieben  Gott  (Dortmund,  Bachfeier,  Konservatoriums' 
Chor).  —  Ach,  wie  flüchtig  (ebenda).  —  In  allen  mein  Taten  (Hamburg,  G.^V.  »En- 
thymia<V  —  Verleih  uns  Frieden  (ebenda;.  —  W'ie  schön  leuchtet  der  Morgenstein 
'Riga.  I5aehvei  ein\  —  Womit  soll  ioli  dich  wohl  loben  .'HamVturcf,  G.-V.  > Euthymia« . 

—  Kirchenk antaten:  Also  hat  Gott  die  Welt  geliebt  (Karlsruhe,  Bachverein;.  — 
Aus  der  Tiefe  rufe  ich  eu  dir  (Bielefeld,  Musikverein).  —  Aue  tiefer  Not  aohrei  ich  zu  '. 
dir  Elberfeld,  Konzert-Gesellschaft  ;  Essen,  Evang.  Kirchenchor).  —  Bleib'  bei  uns,  denn 
es  will  Abend  werden  (Dessau,  SiuL'akadend»';  Hanau,  Oratorienverein;  Münster,  C'iedien- 
fest  Mubikverein  .  —  Du  Fnedelürst.  Herr  Jesu  Christ  iBielefeld.  Musikverein  ,  —  Du 
Hlrte  Israel,  höre,  bearb.  v.  F.  Limbert  (Essen,  Musikverein].  —  Du  wahrer  Gott  und 
Davids  Sohn  (Bielefeld,  Mnaikv«rein).  —  Ein*  fette  Burg  ist  unter  Gott  (Brsndenbmrg, 
Steinbeck'sche  Singakademie  ;  Dresden,  Kreuzkirche;.  —  Ich  freue  mich  in  dir  Biele- 
feld. Musikverein  .  —  Nun  ist  das  Heil  und  die  Kraft  Dresden,  Volks-Singfikad- - 
mie).  —  O  Ewigkeit  du  Donnerwort  (Dortmund.  Bachfeier;  Leipzig,  Laitherkirchen- 
chor).  —  Schlage  doch,  gewfinsöhte  Stunde  [Alt]  (Aachen -Bnrsefaeid,  Geietliobet 
Konzert,  Frl.  Müller;  Berlin,  Konsert  Panteo,  Frl.  E.  Schünemann;  Essen,  Evangd. 
Kirohenohor,  Frl.  O.  Müller-Brüggemann;  Hanau,  Oratorien -Verein,  FxL  I.  Blcgren- 
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imrg;  Metz.  Musikverein,  Frl.  M.  PhiUppi:  MüticIicti  .  Ore  liest«  r  für  alte  Musik. 
FtL  H.  V.  d.  Harst).  —  Sehet,  wir  gehn  hinauf  gen  Jerusalem  (Elberfeld,  Kouzert- 
Qeeell«o1iBftS  —  Wftehet  auf  (Aachen,  StiUlt.  Aboiin.-Koiuert;  Elberfeld.  Konzert-Ge- 
sellacbaft  :  Essen,  Evaug.  KircliLiit  lior;  Karlsruhe,  Bach-Verein).  —  "Wer  da  glaubet  nnd 
^tault  wird  (  lit  innitz.  Jakobi-Kirchenchor;  Elberfeld,  Kon?»  i  t-Gost  llsi  liat't  .  -  AVer 
aur  den  lieben  (ioit  läßt  walten,  bearb.  v.  M.  Reger  (Esseii,  Musjkvereinj.  —  Wer 
weiß,  wie  nahe  mir  mein  Ende  (Altona,  Mutette  Christianskirche  [Re^  ,  Âne  q.  Sdilofi« 
choral];  £wen,  Evang.  Kirchenchor  .  —  Weltliche  Kantaten:  Der  Streit  zwischen 
PhoeVitis  und  Pan.  )    tri    v.  F.  Mottl  'Essen,  Musîkvfroin  .  —  Lie  dir   7ïi>t  du  bei  mir 
Metz,  Musikvcrtin.   Ur.  G.  A.  Walter;  Diii instaiit.  ]vi(li:iid  \\'aL:ner- Verein,  Hr.  0. 
Süße].  —  Der  Tag  mit  seinem  Lichte  ;Durlmuud,  liacbleier.  Hr.  A.  Goepel .  —  Eins 
ist  not«  ach  Herr  (Dortmund,  Bacbfeier.  Hr.  A.  Goepell.  —  Gib  dich  mfrieden  (Dann^ 
Stadt,  Richard  W'agner- Verein,  Hr.  0.  Süße;  Dortmund,  Bachfeier,  Hr.  A.  Goepel .  — 
Komm  süßer  Tod    Dresden,  Mozurt-Vr-rein.  Fil    I.  ßodenstein;   Kiel.  Knrliahpnd 
Niculaikirche,  Hr.  A.  N.  Harzen;  Rheydt,  Kv,  kirchl.  Gesangverein,  Frl.  M.  W  lemann; 
Riga,  Bachverein,  Frl.  M.  t.  CiimerK  —  O  finstre  Nacht  (Rheydt,  Evang.  kirchl.  Ge- 
sangverein, Frl.  M.  Wiemann  .  —  O       ulein  süß  ;Danzig.  BartholomUikirche,  Frl.  A. 
Meyer:  Kiel,  Bachahtrul  Xiiolaikirelic.  Ur.  A.  N.  ILirzeu-Müller;.  —  0  liebe  Seele, 
zieh  die  Sinnen  ^Dortmund,  Bachicier,  Hr.  A  Goepel,.  —  Magni^oat  ^Leipzig,  Bach- 
Verein,  ;  bearb.  von  R.  Franz  fDortmund,  Mmik-Verein).  —  Heaeen:  H-moU  {Bremen, 
Philharm.  Konzert  .  —  Motetten:  Der  Geist  hilft  unsrer  Schwachheit  auf  {Berlin, 
K]i\.  îîxf-  niwl  Dnnu-lidr  .  —  Jesu  meine  Frentle  Leijizitr.  Motette  Thomaskirche'.  — 
Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied  ^London,  Siicltield  choir .  —  AVeinachtsoratorium 
BerUo,  Sing- Akademie  ;  Coin,  Kouzert-Geacllâchali;  Frankturt  u.  M.,  Museums-Gesell- 
ichftft  [Hirt«unntik';  Letprig,  Baoh- Verein).  —  Instrumentalmnatk:  Branden* 
burger  Konzerte:  Nr.  1  F-dur  Leipzig,  Bach-Verein;  St.  Petersburg,  Siloti-Kon- 
xert;.  —  Xr.  2  F-dur  T-übeck.  Verein  d.  ^fusikfreunde  .  —  Nr  '^  O-dtir  BcrliîK  Kgl. 
Kapelle;  Bonn,  Philharm.  Orchester  a.  Dortmund;  Bremen,  Philharm.  Konzert  ;  Dort- 
mund, Phîlhann.  Orchester;  Nenroppin,  Sinfonie-KoiUEert,  KapeUe  d.  24.  Inf.  Regt., 
Stuttgart.  Kgl.  Hofkapelle;  London,  Queens  Hall  Orchestra.  —  Nr.  4  G-dur  (Dres- 
den, Mozart- Verein:.       Xr,  5  D-dur   Münch»  n.  V. ilks^iiifnni  ■k'Hizrrt,  Kainiorchester; 
ebenda.  Musikalische  Akademie;  St.  Peteraburg,  Siloti-Konzert .  —  Gavotte  f.  Violine 
und  Klavier,  bearb.  v.  W.  Burmester  {Bremerhaven,  Blannergesangverein,  Hr.  W.  Bnr- 
mester .  —  K  I;ivier-Kn  n/.  rte:  C-dur  f.  2  Klaviere  (Heidelberfr,  Bach- Verein).  — 
C-nuilI  f.  2  Kliivicre  ITeidelbcrg.  Buch-Verein''.  —  F-dur.  ifali»  ni-rjn^   Drcsd^^ii,  Ton- 
kiiustler- Verem,  Hr.  Sittardi.  —  Menuett  G-dur,  a  d.  KJavierbüchlein  t.  Fnudemanu 
Bach]    Darmstadt,  Wagner- Verein,  Hr.  Br.  Hinzu-Reinhold;.  —  Französische  Sttiten 
Nr.  Ô  G-dur  (Dannstadi,  Wagner>Ver«in,  Frau  Gl.  K1eeberg%  —  Sinfonia  a.  d. 
Wcihnachtsorntorium    Bielefeld,  Stadt.  Orchester.    —   Sonaten    für    Flöte  und 
Klavier:  Nr.  ô  K-inoIl  'De«««au.  Kammcrmusikabend,  Hr.  A.  Buehheinil.  —  Sonaten 
für  Violine   alleiu:  Nr.  2  H-moll    Brüssel,  Concerts  Ysaye,  Hr.  F.  Kreisler;.  — 
Kr.  4  D-moll  (Leipsig,  Konaert  Frl.  Adele  Stocker;.  —  Sonaten  ISr  Violine  nnd 
Klavier:  Nr.  3  E-dur  (Bonn,  Populäre  Kammennnsik-Konzerte,    Hr.  Grötcrs  un» 
Elderinfr\  —  Nr.  ö  F-molI  Wi(  ii.-(  irtsprruppe  d.  T>fG  ,  TIi  .  (i.  Iîn\\  r;itick  u.  E.  Lutzko'. 
—  Sonaten  iür  Viola  da  Gaiiiba  und  Cembalo:   D-dur    Augsburg,  Stutt- 
gart, Dresden,  Dentsche  Vereinigung  t.  alte  MnaikS  —  G-moll  (Frankfbrt  a.  M., 
MuAcums-GeseUschaft,  Frl.  H.  Dolmetsch  u.  D.  Moggridg:e  .  —  Suiten  für  Violon- 
cil  allein:  C-dur  (Köln.  Konservatoriuin.  Hr.  M.  Baldncr  .  —  C-raoll  Leipzig,  Bach- 
Verein,  Hr.  Pi-o£.  Jul.  Klengel;  St.  Petersburg,  Siloti-Konzert,   Hr.  P.  Casals.  — 
Sniten  für  Orchester:  0-dv  (Leipzig,*  Gcwandhauskonzert).  ■-  D-dur  (Berlin, 
Orchester-Kammerkonzert;  Breslau,  Orchesterverein;  Düsseldorf,  Städt.  Musikverein; 
Freiburg  i.  B  .  Sinfoniekonzert   Air,  Gavotte,  Gigue  .  —  H-moll    Bern,  Musikgesell- 
schaft:  Neueii]>ui';,'.  Sociétr'  de  musique;    Wien.  Wiener  Konzert- Verein).  —  Tripel- 
koQZcrtc:  Nr.  2  A-moll  f.  Klavier,  Flöte  u.  Violine  uut  Streichorchester  (Leipzig, 
Baob-Verein).  —  Violinkonaerte:  A-moll  (Berlin,  Konzert  Frl.  B.  Ftater].  — 
D-moll  für  2  Violinen  ßig^  fiacb-Veiein,  Hr.  H.  Grevesmflhl  n.  C.  Waaek  [Zwei 
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Sätae);  St,  Petersburg,  Siloti-Konzert,  Hr.  E.  Ysaye  u.  B.  Xameosky).  —  G-moU  Leip- 
zig, Bach -Verein,  Hr.  H.  Hamann^.  —  Orgelkompoaitionen:  Chor«lvor- 
s pie  le:  Ans  tiefer  Not  (Essen,  Emng.  Kirchendior,  Hr.  H.  Obersotd]«  Das  sind 
die  heilij^en  zehn  Orhote  (Dort  in  und,  Bachfeier,  Hr.  0.  H«MncrmaTin  —  In  Jnl  i 
jubilo  Lfipzipr,  M'itttte  Thomaskirche;.  —  Liebster  Jesu,  wir  sind  hier  Kiel,  Bach- 
abend >ikolaikirche,  Ur.  C.  Warnke;.  —  Nun  kommst  du,  mein  Jesu  Leipzig,  Motette) 
Thomaskirche}.  —  0  Lamm  Gottes  rBrQnn,  Deutsches  Haas,  Hr.  O.  Bnrkert).  — 
Schmücke  dich,  o  liebe  S«  <  1<  Ki>  l.  Nicolaikirche  Bachabend.  Hr.  C.  "VVamke;.  — 
"Wachet  auf  iZwi<  k:iii.  Or^'.  !v<  i  tiai:  1*.  Gerhard»  .  —  Choral  mit  Var.  »0  Gott,  du 
frommer  üott  .Zwickau,  Urgelvortiag  P.  üerhardt}.  —  Phantasien:  C-moll 
(Aadien-Buncheid,  Geistl.  Konsert,  Hr.  R.  Lichej!.  —  O-dnr  (Zwickau,  OrgelTortnjr 
P.  Gerhardt).  —  Fantasie  u.  Fupc:  G-moll  Brünn,  Verein  Deutsche?  Hau«. 
Hr.  O.  üurkfrt:  I^anyi^',  .T.  .hiinnivkirche .  Hr.  E.  Wennrich\  —  Fi!  freu:  rî-rnri" 
iAltona,  Motette  Cliristianskirche,  Hr.  L.  Brodersenj.  —  G-üur  ^Danzi^f,  Haithulomki- 
kirche,  Hr.  0.  Krieachen).  —  Or^jfclchorjlle:  Das  alte  Jahr  vergangen  ist  (Brnim. 
Verein  Deutsches  Haas,  Hr.  O.  Burkert ,  —  Wer  nur  den  lieben  Gott  und  Es  ist  das 
Heil  Zwickau.  Or^ii  1\ i-rtra.:  V.  (ierhardt .  —  Pa^saca^lm  C-nioll  T")ann»,t.ar1t.  "Richard 
Wagner- Verein,  lir.  K.  Straube;  D'>Hmiind,  Bachtcier,  Hr.  O.  Hcmermann  .  —  Pasto- 
rale vAltonu,  Vulk»kirciienkonÄcrt,  Hr.  L.  Brodersenj.  —  Präludien:  Es-dur  [Frank- 
ftirt  a.  M.,  Dr.  Hoch's  Konservatorinm;.  —  H^moU  (Altona,  Motette  Johanneskirdie-. 
—  Präludien  und  Fugen:  A-iKtll  Brunn.  Verein  Deutsches  Haus,  Hr.  0 
Burckert;  Kiel,  Bachabond  Niruhiikircli*',  Hr.  C.  W'arnk«  .  —  C-moll  (Dresden,  Lie<ler- 
tttfül;  Schleswig,  Kirclienkonzeri,  Hr.  K.  Magnus).  —  i>-dur  (Wittenberg,  Geistl.  Kon- 
jtert.  Hr.  W.  Straube;  Zwickau,  Orgelvortrag  P.  Gerhardt).  —  D-noU  (Dansiii^,  Bartho- 
lomäikirchc,  Hr.  0,  Krieschen  -  E-moU  {Zwickau,  Orgelvortrag  P.  Gerhardt;  Min- 
den, Kirdil.  Gl -finjTA'crein.  Hr.  H.  Wassfrmann;  Coblenz,  Evang.  Kirchen<'linr.  ITr.  F 
Kitler,.  —  G-dur  ^Altona,  Motette  Hauptkirche;  Leipzig,  Motette  Tliomaskirche..  — 
Tokkaten:  D*moll  (BrOnn,  Orgelvortrag  Hr.  O.  Burkert;  Leipzig,  Riedel-Verein, 
Hr.  V.  llonieyer;  Mainz,  Liedertafel,  Hr.  F.  AV.  Frinke;  Zwickau,  Orgelvortrag  P. 
Gerhar<li  .  —  F-dm-  HaiiMovrr.  !\Iaikf kiicla-,  Hr.  Kohlnian  .  C-moU  [mit  Adagio 
Berlin,  Kgl.  Hol-  u.  Domt-lior,  Hr.  H.  Kawerau;.  —  Tokkaten  u.  Fugon:  D-mi-il 
(Brünn,  Deutsches  Haus,  Hr.  Otto  Burkert  ;  München,  Kaim-Konzert,  Hr.  A  Hempel 

Bach,  Karl  Ph.  Em.:  Concerto  D-dur  f.  Violonoell  (Aachen,  Frankfürt  a.  M., 
Soc.  des  instruments  anciens;  Düsseldorf,  dieselbe  .  —  Klavierkonzert  A-moll  Berhn. 
Orchr"iTrrkaînmerkon7ort.  Hr.  M.  Violin  .  —  Orchestersinfonien:  D-dur  London, 
>(ew  bymphony  Orchestra;,  —  F-dur  ^Heidelberg,  Bach -Verein;.  —  Tokkata  ;Xr.  7, 
f.  Orgel  (Dortmund,  Bachfeier,  Hr.  G.  Holtschneid»).  —  Jesus  in  Gethsemane  [Tenor 
(Metz,  Musikverein,  Hr.  G.  A.  Walter .  -  Neujahrslied  »Schon  wieder  ist  von  meiner 
Zeit<    Berlin,  Marienkirche,  Frl   A  Bendortî'. 

Bach,  WilbelmFriedemann  :  Kein Hälmlein  [Tenori  ^Metz,  Musikverein,  Hr.G- 
A.  Walter;  Kreuznach,  Mäoner^o!^augvermn  Liederkranz,  Frl.  J.  PotthoflD-  —  Orgel- 
konzert D-moU  f.  Klavier  bearb.  von  A.  Stradal  Innsbruck,  Musikverein,  Hr.  E.  Sauer. 
Leipzig.  Klavi<  ral  (  ti  l  Hr  A.  Keisenauer».  —  Tokkata  ;Kr.  6}  f.  Orgel  Dortmund,  Bach- 
feier, Hr.  C.  Hoitsclineidcr . 

Banchieri .  Adriano  ,1565— -1634;:  Fantasia  in  Eco  f.  Violine  (München,  Übungs- 
abend  Kgl.  Akademie  d.  Tonkunst;. 

Bas)sani,  G.  B.  1 057- 1716):  Sonata  con  doe  Violini  iMündien,  Übnngsabend 
Kgl.  Akademie  d.  Tonkunst 

Batcaou,  Thomas:  Waeh  auf,  lieb  Schwesterlein  Wiesbaden,  Verein  d.  Künstler 
n.  Kunstfreunde,  Barth'sche  Madrigal-V^ereinigungj. 

Benda:  Sonate  A-moll  f.  Violine  a.  Fortcpiano  (Leipzig,  Stuttgart  USW.,  Deutsche 
Vereinigung  f.  ulte  Musik  .  —  Sinfonie  Es-dur  ;Prag.  Kon*!ervatorium  . 

Bergerettes:  Je  connai»»  uu  berger  discret  iElberfeld,  Künstlerabend,  Frl.  M. 
Buisson;  Hetdellierg,  Bach-Terein,  dieselbe).  —  Jeunes  fillettes  (Elberfeld,  Künstler» 
abend,  diosellte.  Heidelberg.  Bach-Verein.  <i;.  'llie  .  —  Maman,  dîtes^moî  îElbeiIcld, 
Könstlerabend,  dieselbe;  JOLeidelberg,  Bach- Verein,  dieselbe). 
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Biber,  H.;  Sonate  C-moii  f.  Violine  u.  Klarier  (Berlin«  Konzert  Willy  Langj. 
Boecherini:  Streieliqiiartett  (noch  ungedrackt]  (Karlinihe,  Munkfest,  Flonäley* 
Quartett}.  —  Sonate  A*dur  f.  Ycell.  u.  Pfte.  (Gera,  1  Kammennusikabend,  Hr.  de 

Jager  und  C.  Kleemann;  Gießen,  Konzertverein,  Frl.  E.  Rucirgwr  und  FL  Baaser- 
mann).  —  Ouvertüro  D-«lnr  T.onHon.  New  S\niiphony  Orchestra;. 

Bodenachatz  [um  lOOÖj:  Joseph,  lieber  Joseph  mein,  Sst.  (Altona,  Motette 
JohftnniflkircheJ. 

Borgh  i ,  J.  B.  :  Tambourin  a.  Viola  d'amore  (Aaohen,  DüsBeldorf^  Frankfort 
usw.,  Soc,  des  instr.  anciens,  Hr.  H.  Casadesus^. 

Bortniansky :  Du  Hirte  Israels  (Hamburg,  U.-V.  » Euthymia«;. 

Brumel,  Ant.  (1480—1620):  Agnu«  Dei  a.  d.  Miss»  fettiviüe,  4flt.  (Berlin,  Amster- 
duner  A  cappella  Chor]. 

Bruni,  A.  B.:  Sinfonie  Xr.  2  A-dùr  (Aftcheo,  Düsseldorf,  Frankfurt  a.  M.  usw., 
Sog.  des  instr.  anciens). 

Bttononeini:  Arietta  >In  sembianza  di  lieter  donzella«  a.  Tumo  aricino  (Lon- 
don, Frl.  M.  Altona]. 

Buxtehude:  Sonate  (D-duri  a  doi,  Violino  e  Viola  da  paniba  con  Ccrabalo 
op.  2  Nr.  2  (AugsburfT,  I^eipzig,  Stutt^rnrt.  Dcntsche  Vereinigung  f.  alte  MufikV  — 
Zwei  Triosonaten  (op.  'f;  (Frankfurt  a.  M.,  Alusikhistor.  Vortrag  Dr.  Hoch's  Konser- 
▼atorium). 

Caldara,  Antonio:  Arietta  »fleWe  anii<die«  (Tepliti,  Eurorohester,  Frau  Ch. 

Cahier). 

Carissixni,  Giac:  0  mirate  che  portenti,  Duetto  da  camera  (Leipzig,  Frl. 
K.  Neugehauer-BaToth  und  L.  Hadenfeldt).  —  Vittoria,  Vittoria!  (London,  Hr.  O. 
Berii^fei). 

Cherubini:  Onvcrtüron:  Ali  Baba  (Bado m -Baden,  Stäclt.  Abotmementg-Kon- 
zert).  —  Auakroon  (Antwerpen,  Société  royale  de  Zoolop^io:  (iotlienburfr,  Orehester- 
Tereinigung;  Hagen,  Konzertgesellschaft).  —  Fani^ka  [Louduu,  Thomas  Bcecham's 
Oiehestral  Oonoert].  —  Les  deux  journées  (Die  Wasserträgcrl  (Bonn,  StSdt.  Geiang- 
▼ernii;  Göthen,  Gesang- Verein,  Winderstein-Orchester;  Münster,  Musikverein;  Teplits, 
Kurorchester;  Winterthur,  Musikkolb  jrinni:  —  Lodoiska  (Sondershausen»  Xonserva» 
torium).  —  Medea  (Essen,  Städt.  Orchester;  Metz,  Musikverein). 

Cimarosa:  Ouvarlün  »D  Matrimonio  s^eto«  (London,  Thomas  Beeeham  Orehes- 
tnü  Coneerts). 

Clemens,  Jac.  non  Papa:  Jerusalem  Surge  (Berlin,  Amsterdamer  A  cappella- 

Chorj. 

Clement!:  Zwei  Sonaten,  B-dur  f.  2  Klaviere  (Leipzig,  Konzert  Hans  u.  Marie 
Harmanns). 

Conversi,  öirolamo  um  1575):  Sola  soletta  Essen.  Musikverein,  Barth'scha 
Madrigal- Vereinigung;  Wiesbaden.  Verein  d.  Künstler  und  Kunstfreunde,  dieselbe). 

Corelli,  A:  Preludio  f.  Orgel  .Mannheim,  Musikalische  Akademie,  Hr.  £.  Bossi). 

Cr  oft.  William  (1677>-1727}  :  Hilf  uns  Herr  a.  Te  Deum  (Altona,  Motette 
Krenzkirche). 

Dittersdorf:  Stteicliqnartett  Es-dur  (Wiesbadm,  V^Tcin  d.  Künstler  und  Kunst- 
freunde, Brüsseler  Stn  ieliquartett).  —  Deutscher  Tun/  t.  Violine  u.  Klavier  bearb.  v. 
W.  Burmest^r  (Bremerhaven,  Männergesangveretn.  11».  W.  Burmester). 

Doles,  Joh.  Friedr.:  Kantate  »Ein  feste  Burg  ist  unser  Qott«  (Rigaer  Bach- 
Verein). 

Donati:  Villanella  alla  Xa]iolitana  (Dortmund,  Kon«ervatnriuîn>-Chor;  Leipzig, 
Damen- Vokal-(^uartett;  Wiesbaden,  Vorein  d.  Künstler  und  Kunstfreunde,  Barth'sche 
Madrigal-Vereinigung). 

Dow] and,  J.:  Süßes  Lieb',  o  komm  zurück  (Essen.  Musikverein,  Barth^scfae 
Madri^l-"\'ereini£]rting;  Freibnrir  i.  Br.,  BerliiK^r  "^'nkalquailett 

Dufay.  Willem:  Ave  Kegina  (Berlin.  Amsterdamer  A  cappella-Chorj. 

Durante:  Misericordias  Domine  8 st.  [Berlin,  Kgl.  Hof-  u.  Domchor). 

Eceard,  Joh.:  Hans  und  Ghrete  (Berlin,  Amsterdamer  A  eappella-Chor;  Dort- 
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mnncl,  Eonservatoriums-Cbor;.  —  Clioral  »Ich  steh  an  deiner  JsLrippen  liier«,  ôst. 
:  Altona,  Motette  Johannikirche  ;  eVienda,  Motette  Hauptkirche).  —  Christi  Geburt» 
8  st.  (Eirehe  der  Landesanstaltj.  —  Maria  wallt  zum  Heiligtume,  68t.  (Flauen  i.  Y., 
Kirchenniti«ik.  JohumialdrcheJ.  —  Über  Oebirg  gebt  Mar»,  Motette,  öfti  (Hambniv, 

G.-V.  »Euthymia«^. 

Erlebach,  Thil.  lleinr.  (1657—1714):  Arie  [Soprau  lu.  Streichquartett]  »Ihr 
Qedenkea  qnUt  mich  nicht«  (Leipzig,  Deutsche  VoetnigiiDg  für  alte  Musik,  FtL  J. 

Bodenstein  . 

Fasch:  Largo  a  tl.  Triosonate  G-dur  (Freiberg,  Gymnasium'. 

Fink,  Chr.;  üb  auch  deine  äonue  sinket,  4 st.  (Minden,  Kirchl.  Q^angverein, 
Hr.  H.  Wassermuia). 

Forelli,  Giuseppe  ;i  1706):  Concerto  con  dueVioUni  (München, Übuagaftbend 
Kgl.  Akademie  d.  Touktinst . 

Franck,  Joh.  Wolfgang:  Geistliche  Lieder:  üeil ge  >îacht,  ich  grülie  dich. 
—  Jesus  neigt  sein  Bmipt  (Frankfurt  a.  M.,  Dr.  Hodi*s  EonsenratorinÎDi,  ÏVl.  Cl.  Sioli; 
Loiidun,  Frt  M.  Liardet).  —  Was  quälest  du  dich  (London,  Frl.  M.  Liardet 

F  rancoeur:  Sarabande  E^dnr  f.  Violine  allein  (Dresden,  Konsert  M,  Bilde- 
brandt). 

Frese obaldi,  G.:  Fuga  f.  Orgel  Mannheim,  Musikalische  Akademie,  Hr.  £. 
Bossi).  ~  Capriccio  primo  sopra  tut,  re,  mi,  fs,  sol,  la«  u.  Canson  quarta  n.  D  pri- 
mo libro  di  Capricci  f.  Orgel  (München,  ChorRchulverein,  Hr.  Jos.  Schmid  . 

Frnnndt,  Cornelius:   Wie  schön  singt  uns  der  Engel  Schar  (Bitierfeld, 

Kircheuchor). 

Fried  rieh  IL:  Sonate  C-dur  f,  Flöte  u.  Klavier  (Frankftirt  a.  M..  Hoaenms- 

Gksellschaft,  Le  Quinttittc  à  vent). 

Gabrieli,  Giov.-.  Rtutu  virgo  Maria,  Motette  6 st.  Biiliii.  AinsteHamer 
A  cappella-Chor).  —  Sonata  con  trc  VioUni  {München,  Übuugsabend  Kgl.  Akademie  d. 
Tonkunst). 

Gaßmann.  Florian  Leopold  1729—1774;:  Adapio  f.  Violine,  Viola d'amowr  U, 
Vcell.  .'Dresilcii.  L(  i|izig  usw..  Dcut-^c-lie  Vereiniguii;;  f.  alte  Musik). 

Gastoldi,  Giacomo:  An  hellen  Tagen,  Madrigal,  bearb.  v.  B.  Widmauu  ;Ber^ 
lin,  MGV.  »Caecilia-Melodia»;  Leipzig,  Damen-Vokal-Quartett).  —  AI  monMrar  a.  »D 
trionfo  di  Doric  (Berlin,  MGV.  »CaeeiliskMelodia«;  Essen,  Musikverein,  Barihacbe 
Madrigal-Vereinigung). 

Gibbons:  .Allmächtiger,  Chor  (Frankfurt  a.  M.,  Evang.  Ven  in  f.  Kirehrnmusik . 

Giordani:  Arie  >Komm,  o  Herr  Jesu«  f.  Alt  [mit Violine)  (Neulaiu  wasser,  Kirchen- 
konaert,  Fri.  M.  Engler). 

Gluck:  On^heus  iNeumünster,  Musikverein).  —  Arien:  I^ivinétés  du  Styx  f. 
Sopnm  n  Alrr  stn  Dresden.  Mo/art-Vor.  in.  Frl.  E.  Beck.  —  O  'lel  mio  dolce  anlnr 
1.  Sopran  a.  »raris  u.  Helenac  ^Leipzlg,  Frauenkiub  ;  Lübeck,  \  erein  d.  Musikfreunde, 
Frau  A«  von  Kraus-Osbome).  — >  O  du,  die  mir  einst  Hilfe  gab  Higaer  Baohveretn, 
Frl.  M.  V.  Cramer  .  —  Spiagge  amate  f.  Sopran  a.  »Paris  und  Helena«  (Leipcig,  Leihrei^ 
gesnncrvcrcin,  Frl.  M.  S.  obi  .  -  Wundervoller  Mai  f.  Sopran  a.  »Fil^rimo  von  Mekka« 
(Leipzig.  Lclirergesangvt  rein,  Frl.  M.  Seebe:  Frankfurt  a.  M.,  Dr.  llueh  9  Konserva- 
torium, Frl.  H.  Schaub;  London,  Frl.  Bljrda  Russell).  —  Ouverture  »Iphigenie  in  Anläse 
bearb.  v.  R.  Wagner  (Jena,  Akad.  Konzert;  Coethen,  Gesangverein,  Winderstein- 
Orchester;  Gotha.  Meininger  Hofkapelle;  Königsberg,  Sinfoniekouzert;  Lünt-bni^, 
AVindprstein-On  hester).  —  Mit  früherem  Schluß  Mühlhausen.  StUdt.  Sinfonie-Kon/*  rt !. 

Gossec,  Franz  Joseph  ^1734— 1829^:  Orcheatertrio  A  dur  op.  9  Xr.  5  il'iug. 
Konservatorium). 

Graun:  Schafer  und  Schäferin  (Darmstadt,  Richard  Wagner-Verein,  Frau  & 

Dessoir). 

Grétry:  Ouvertüre  »L  amaut  jnloux«  [Bern,  Musikgesellschaft].  —  Ballettsuite, 
bearb.  v.  F.  Mottl  (innover,  Kgl.  Kapelle;  LGbeck,  Verein  d.  Musikfreunde). 

H:tiilf  n.  H.  Christ:  Mach  mir  ein  lustii;  s  Licilt  lpin    Kssen.  Musikvereiii.  BarUl- 

Bohe  Aladrigai- Vereinigung;  W^iesbaden,  Verein  d.  Künstler  u.  Kunst&eandai  dieselbe}. 
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Halo,  Adam  de  1a:  MinneliL-d.  f.  ^Ilimierchor  bearb.  v.  A.  Zander  (Saarbriickdn, 
Männergesangverein  ;  Grsu,  Deutscher  akad.  Gesangverein  . 

Hammersohinidt,  Andreas:  Gespräeh  swiacben  Gott  und  einer  gläubigen 
Seele  »Ach,  Herr,  ich  habe«  [Sopran  u.  Baß  mit  Orgel  und  Po?anne'  Frankfurt  a.  !\r., 
Dr.  Hoch's  Konservatorium,  Frl.  C.  Schneider  u.  Hr.  J.  Schüller}.  —  Schaffe  in  mir, 
6 st.  (Chemnitz,  Lukaa-Kirchenchor). 

Hindel:  Arien:  Dank  sei  Dir  f.  Alt  a.  Cantata  con  stromenti  (L&beck,  Verein 
der  Musikfreunde.  Frau  A.  von  Ki-aus-Osbome^  —  Honour  and  arms  f.  Baß  a.  »Sani> 
80n«  iEiscnarh.  Herzorfl.  Hofkapelle,  Hr.  E.  Sharpe'.  —  Fein  mit  süßen  Zauberbliol^en 
a.  »Alexander  Balus«  utit  Violine  u.  Violoncell,  (Augsburg,  Leipzig,  Stuttgart,  Dres- 
den, Deutsche  Yereinigung  f.  alte  Musik,  Frl.  J.  Bodenstein).  —  Mein  Vater,  weh  a. 
Heraklos  H.  i  lin,  Handelfest).  —  Nasoe  al  Bosco  a.  Esio  (Berlin,  Händelfest;.  —  0 
heiiger  Wuhrlieit  hohes  "Wort  a.  Belsazar  (Mühlhausen,  Stadt.  Sinfonie-Konzert, 
Frl.  L.  Röbiinfr;.  —  0  Schlaf,  sanfter  Schlaf  a.  Semele  [mit  VioloncellJ  (Augsburg, 
Stuttgart,  Deutsche  Vereinigung  f.  alte  Musik,  Frl.  J.  Bodenstein).  —  0  welch'  ein 
banger  Schmers  a.  Ensio  (Lfidenscbeid,  Kirchenkonzert,  Frl.  M.  Kika  Wiemann}.  — 
Hevcnge,  Timotheus  cries  a.  Alexanderfest  Lnmlon,  Kin<r  Cule  Club,  Hr.  B.  Grevel 

—  Seht,  PS  sinkt  herab  die  Nacht  a.  >L^ille^'^ro,  il  pensiero  ed  il  Moderato*  Metz, 
Konzertverband,  Frl.  M.  Müuchhuff;.  —  Duetten;  Caro  piii  amabile  bella  a.  Giulio 
Cesare  (Leipzig,  Frl.  K.  Nengebaner^BaToth  n.  L.  Hadenfetdt).  ~  O  glücklich  in  "Wahr- 
heit  ist  I^Sopi-an  u.  Alt]  [Berlin,  HTandelfest).  —  Toccte.  oliimo,  tocete  [Sopran  u.  Baß 

B<irHn,  Händelfestl  —  Orutorien:  Belsazar,  (Berlin  Häiulclfnstl:  bearb.  v.  J.  Reichert 
Mannheim,  Musikvereii» ,  Berlin,  Sing-AkademieJ.  —  Cäcilien-Üde  (Berlin,  Händelfest,. 

—  ]brael  in  Äg>pten  (Berlin,  Kindelfest).  —  Judas  Maocab&ns,  bearb.  v.  H.  Stephani. 
Dortmund,  Musikverein;  Emmerich,  Städt.  Gesang\erein ;  Gotha,  Musikverein;  Posen. 

Hennig'scher  Gesangverein;  Eisleben,  Singverein  .  —  Messias.  Auri<h,  Siiip\  (  reiii  1p- 
arb.  V.  Fr.  Chrysander  Augsburg,  Oratorien- Verein  ;  Barmen,  Allgem.  Konzertverem- 
Volkschor;  Krefeld,  Konzertgesellschaft;  bearb.  v,  Rob.  Franz  (Barmen,  3.  Abon- 
nementskonsert  Bidi.  Stronck).  Samson,  bearb.  v.  C.  MUUer  (Göttingen.  Frei- 
bergscher  Gesangverein;  Hannover,  Sinfrakademie;  Mühlhausen,  Evang.  Ki^lun- 
chor;.  —  Saul,  bearb.  v.  F.  Chrj-sander  Diissolrlorf,  Mnsikvori^'in  ;  Münster,  Cäcdien- 
fest,  Musikverein]. —  Concerti  grossi:  Nr.  Ü  E-moU  Wieu,  Koiizertverein;  Zürich, 
TonhallenkonMrtl.  —  Nr.  7.  0-dur  (Dresden,  Mozart-Verein].  —  Nr.  12  D-dur  (Coethen, 
Ocs;iuu\  1  it  hi,  Winderstein-Orchester;  Magdeburg,  dasselbe;  Heidelberg,  Bach-Verein; 
Metz.  Musikverein).  —  D-moll  ;Stockholm.  Kgl.  Orchester .  —  TI  tnoll  Berlin,  Hiindcl- 
fast;.  —  Concerto  f.  Oboe,  2  VioL,  Viola  u.  Baß  (Berlin,  Kammermusik- Vereinigung  d. 
Kgl.  Kapelle).  —  Fuge  B-moll  und  Variationen  E-dor  für  Klavier  (Berlin.  Handel- 
fest).  —  Konzert  f.  Kontrabaß  u.  Klavier,  bearb.  v.  F.  Simandl  {Leipzig,  Konzert  S. 
Kussewitzky;.  —  Konzri-f.  G-thoII,  f.  Orgel  u.  Streichni cbc^ter  Berlin.  Händtlfost.  — 
Konzert  D-dur  i.  Streichorchester  Mainz.  Städt.  Abonuementskonzerte).  —  Ouverture 
D-dur  [Dortmund,  Philharm.  Orchester;  Königsberg  i.  Pr. ,  Sinfonie-Konsert;.  — 
Ouvertlira  au  »Agrippina  (Berlin,  Händelfest).  —  rräludium  und  Fuga.  F-moll.  f. 
Orgel  (Berlin,  HUmlelfest;.  —  Sonate  C-dur  für  Gambe  Berlin,  n,;iul.;'If.:<t  —  Sonate, 
F-dnr  für  Violine  Berlin,  MHn(leHV-«t .  —  Triosonnten  C-moü  f.  Fiöte,  Violine  u. 
bez.  Baß,  op.  2  Nr.  1  (Berlin,  Häncieltest;  Wieu,  Ortsgruppe  IMG.;.  —  Es-dui-  (Ber- 
lin, Hitadelfest).  Sonate  0-moU  f.  Englisch  Horn  u.  Klavier  (Frankfari  a.  M. 
Musenms-Gesellschaft,  Le  Quintette  à  vent)*  —  Sonate  f.  2  Violinen  (Frankfort  a.  M. 
Prankfiirter  Trio'. 

Handl,  Jacob:  0  Herre  Gott,  in  meiner  Not  (Osnabrück,  Kirchenkonzert  St. 
Kathartnenldrche). 

Hasse,  J.  A.:  Ballettmusik  a.  »Pinuno  e  Tisbe«  heranmeg.  v.  G.  Oohler  (Hun- 
ehen.  Orclit'stcr  tiir  alte  Musik!. 

Hasster,  Haus  Leo:  Agnus  Dei  (Altona,  Motette  Christiauîkirche:  ebenda, 
Motette  Petrikirche;  Berlin,  Amsterdamer  A  cappella  Chor).  —  Gagliarda  Madrigal 
»Kehr  Lost  nnd  Freud*«,  bearb.  v.  B.  Widmann  (Leipzig,  Damen- Vokal- Quartett;.  — 
leh  sdieid*  von  dir  mit  leyde  (Wiesbaden,  Verein  d.  Künstler  u.  Kanstfrennde, 
z.  a.  wo.  Tin.  lö 
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Bartli'scbe  Madrigal- Vereinigung!.  —  Luce  negrocchi  ^£ssen,  Musikverein,  Barth'sche 
Madrigal- Vereinigung).  —  Motette  »Ach  Herr,  laß  dein  liebe  Bngelein«,  8ft  ;Gbei&' 
nitz,  Su  Jakobildrche).  —  Vom  Himmel  hoch  (Bitterteld.  Kirchenclior 

Hausmann,  Valentin:  Mit  Seufzen  und  mit  Klag'  Wirsl^udpti ,  Verein  A 
Künstler  u.  KuostireuDde,  Barth'sche  Madrigal-Vereinig.  ;  Essen.  Musikverein,  dieselU;. 

Haydn,  Jos.;  Violoncell-Konzert  D-dur  (Hamm,  Münster,  Musikverein,  FraalL 
Caponsacchi .  —  T/ieder:  Der  erste  Kuß  (Stuttgrart,  Deatscbe  Vereimgnng'  f.  alt» 
^lusik).  —  Ein  kleines  Haus  ebenda'.  —  Heller  Blick  >0b  ich  dich  liebe«  ''Munclieu, 
Dcutschf  Vereinifrung  f.  alte  Musik,  Frl.  .T.  BodensteinU  —  Schäferlied  »Stets  sagt 
die  MuiLei«  1.  Sopran  {Leipzig,  Deutsche  Vereinigung  f.  alt«  Musik,  Prl.  J.  BodtiQ» 
stein;  Leipzig,  Frl.  L.  Hadenfeldt}.  —  Motetten:  Des  St«nbet  eitle  Sorgen  (Fnmk- 
f;irt  a.  M.,  Dr.  Hocli's  Konservatorium  .  —  Du  bist's,  dem  Ruhm  und  Ehre  gebühret 
iWittenberg,  Gf*i«t!io!ie'j  Konzert.  —  Oratorien:  Die  Jahreszeiten  Berlin.  Surn- 
scher  Gesangverein;  Frankfurt  a.  M.,  Kühi'scher  Gesangverein,  zweimal;  Karlsruhe, 
Mniikfest).  —  Die  ScliSpfbnpr  (Altona,  I^ng-Akademie;  fierün,  Nene  freie  VoIksbOhne, 
Stem^Bcher  Gesangverein;  Berlin-Zehlendori*,  Chorgesangyerein;  Bielefeld,  Mnsikrerein; 
Hamm.  ^lusikvtM-iin  ;  Mainz.  Tjïpdertafnl  n.  DamengesangTverein  :  Oberhau^^en .  Stadt. 
Alusikvereiu;  lit;ud?iijurg,  Musikverein;  Saarbrücken.  (4p«jpll8chalt  der  Musiktretmde; 
Sigmaringen,  Konzert  Hr.  Kichaid  Hoff;  Siegen,  Cacilia;  Trier,  Musikverein;  Witten, 
Musikrerein).  —  Gesangs-Qnartette:  Der  Greis  (Begensburg,  Mosikrerein,  Mfindi* 
ner  Vokalquartett\  —  Die  Beredsamkeit  (Kegensliurg.  Musikverein,  Münchner  Vokal- 
quartett.  —  Die  Hnrmnnie  in  der  Ehe  (Frankfurt  u  !M..  Churver»'!Ti  ;  liegensburtr. 
Musikverein,  Münclaier  V'okalquartett,.  —  Adagio  cantabile  f.  Fiüteuhuio  m.  StreicL* 
quintett  a.  e.  nnTerdffentlichten  Sinfonie  D-dnr  (München,  Orchester  f.  alte  Mank. 
—  Ouvertüren:  L  i-^olu  disubitates  (Dresden,  M ozart- Verein  . 

Havdn.  Mii  liacl:  Adagio  mn  Tnt>to  und  Fugato  a.  d.  Sinfonie  O-dur  op  1, 
Nr.  3  (Dresden,  Mozart- Verein,  Deutsche  Vereinig,  f,  alte  Miiaikj.  —  Teuebrae  foctae 
aunt,  48t.  [Barmen,  Konservatorium  der  Mosikj.  — 

(Fortsetzung  im  nichsten  Heft.) 


Yoilesongen  ûbei  Musik. 

Hamburg.   Prof.  Dr.  H.  Kretzsclimar-Btrlin  in  diu  von  der  Uberschulbehönlö 
veranstalteten  Vorlesungskursen  neun  Vorlesungen:  Einf^rung  in  die  Musil^ceachidite^ 
Kiel.   Dr.  Mavcr-Koinacli  6  Vortlage  in  den  Volkshocbscbulkuraen:  Bichard 

WagiRT  und  seine  W'rrl 

Leipzig.  Dr.  Arnold  Schering  als  Autrittsvorleüung  au  der  Universität;  Die 
MnsikSsthetik  der  deutschen  Aufklärung. 

Rom.   Dr.  Friedrich  Spiro  im  Deutacfaen  Künstlerverein:  Richard  Wagner  und 

die  griochiscdie  Tragiklie. 

Wieu.  Dr.  Th.  von  Frimmrl  im  März  einen  I'rivatkurs  über  Beethoven  uad 
seine  "Werke,  sowie  auifgewUhltc  Abschnitte  aus  der      «graphie  des  Meisters. 


Notisen. 

BoDD.  Der  Verein  »Beethoveuhaus«  bat  laut  JahresbfHrht  «eine  Uandsciiriften- 
sammluDg  um  folgende  wichtige  Stücke  vermehrt:  die  Coriolan-Ouvertüre,  das  Basu- 
moffski  Quartett  op.  68,  die  Sonate  op.  28  und  den  Liederkreis  »An  die  f^e  Oe- 
liel>te«.  Bemerkt  sei  noch,  d  iI'  der  Vondn  über  keine  bedeutenden  Mittel  verfSgt, 
wie  vielfach  angenommen  wird.  Für  ATd{nuf  der  angfegebenen  Manuskripte  IWlfitS 
der  größte  Teil  des  Geldes  ;800U  Mk)  entlieiien  werden. 

Leipzig.  An  der  Universität  Leipzig  habilitierte  sich  Dr.  Arnold  Sobering  ab 
Plrivatdosent  fur  Musikgeschichte  auf  Grund  der  Arbeit  »Die  Anfänge  dea  Onkoriamsc. 
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Die  Probevorlesung  hohaudeite  das  Thema  »Die  Ästhetik  ci-  t  <ieiitscheu  Aufklärung« 
Der  Vortrag  wiiti  deiuuüchst  in  dei-  Zeitschrift  verüfleuilicht  werden. 

L0Bil«9.  At  Z.  VI,  118,  Dec.  1904,  [Synopsis,  Index  37),  was  given  an  article  on 
Musical  Piracy  in  Eui/laiul,  with  the  followinfi:  points:  —  The  legal  basis  of  English 
musical  copyrij^ht  lies  in  Talfourd's  general  **Copyright  Act.  1842",  with  some  sub- 
séquent subordinate  Acts  on  such  things  as  performing  rights  ^cf.  now  "Mucgillivray'* 
in  **Bttohenoli&n*').  Infringement  of  the  rights  thni  set  np  could  only  be  diecked 
through  injtpoiction  or  damages  at  civil  law;  reproduction  of  copyright  music  and  sale 
oi'  what  was  reproduced  was  not  larceny,  so  no  to  rom«  und»^r  the  penul  «"omnion  law. 
With  the  spread  of  musical  tastes  in  recent  years,  tliese  iliioit  practices  arose  and  be- 
came  rife  in  respect  of  light  music  desired  by  the  masses.  Civil  law  is  much  too 
cumbersome  to  meet  such  i  a!^<  H.  atul  there  waa  no  check.  Publithers  of  light  music 
with  wlujin  wpro  (iiicctly  i»r  indirt'i  tly  tin-  rompo^'pr''  of  the  same!  created  an  acritfi- 
tion  tor  a  new  statute  law  to  make  sucii  practices  penal.  A  Byiii]>athetic  member  of 
the  House  of  Lords,  Baron  Monkswell  see  errata  at  VI,  219;  introduced  an  eflective 
Bill  then*  in  1902  for  the  purpose.  In  the  House  of  Commons  however  (through 
whom  a  House  of  Lords  Bill  mn'^t  subsequently  passi  there  was  a  fanatical  opposition 
l>y  a  single  member,  directed  against  the  limited  class  of  publishers,  against  property 
in  brain-products,  and  against  anything  which  made  the  masses  pay  a  price  for  their 
ari>eduoation  or  recreation;  and  this  opposition  contrived,  for  such  are  the  obstruc- 
tive powers  given  by  the  rules  of  the  House  in  the  cnso  of  Private  Bills,  to  re. 
move  all  the  criminal-proceeding  attributes  of  the  Bill.  The  "Musical  Sumninry  Pro- 
ceedings Copyright  Act*^  of  19Ü2,  as  passed,  was  inoperative;  because  the  police  and 
mftgietnic^  could  only  seise  the  small  stock  of  the  street>hawker  and  could  not  go  at 
the  publisher's  or  printer's  piratical  stocks,  because  as  hold  on  an  appeal)  the  magi- 
strate before  adjudii  af irir  oti  wînt  was  seizerî  must  first  under  a  rertain  general  Act 
uf  1848  summon  the  hawker  in  person  (a  man  of  straw  never  to  be  found  by  a  pro- 
cess-server}, and  because  even  then  there  was  no  penalty  beyond  confiscation  of  the 
goods.  It  was  realised  at  the  time  that  this  Act  was  not  worth  passing,  and  that 
nothing  could  be  god  out  of  it.  In  efiect  piracy  inctcasr  d  rapidly,  and  the  legiti- 
mate publisher?  cstimat^'d  ♦heir  losses  of  3  yoar?.  1!>02 — ^liKM,  a"?  37.000.  There 
was  then  u  Parliamentary  Commission  to  enquire  into  tiie  scandal,  and  they  reported 
thAt  a  new  criminal-proceedii^  law  was  necessary.  Kererthdess  it  fell  to  private 
members  again  to  introduce  in  1904  an  amending  Bill  into  the  Commons.  This  Bill 
was  lost,  owing  to  the  same  oppo.sition. 

Now  again,  supported  by  public  opinion,  another  Private  Bill  was  introduced  iu 
the  Commons  in  1906.  Through  Pariiamentary  manoeuvres,  and  the  enei^  of  Thomas 
Power  O'Connor,  member  for  Liverpool  and  a  London  c^tor,  an  Act,  if  providing 
less  than  the  Bill,  was  got  (nnnrj-li  ]>oth  ITou^c«  nnd  1  .  came  law  on  4th  August  1ÎX)G. 
"Pirated''  music  is  iu  this  Act  defined  as  copyright  music  written,  printed,  or  repro- 
duced without  consent  of  holder  of  copyright.  A  hawker  selling  such  may  be  him- 
self arrested  by  the  police  without  their  applying  to  a  magistrate  for  a  warrant,  and 
may  then  be  punished,  under  c.  rt.iin  restrictions,  }>y  the  magistrate.  There  aro  powers 
to  search  for  suspected  shocks,  and  the  holder  ot  jiii-.tt-  d  stnrk?  ran  In*  inmi^lnil  like 
the  retail  hawker.  A  constitutional  novelty  has  i>eeu  miroduced  m  the  fui-m  ui  giving 
an  appeal  in  all  cases.  Of  course  holders  of  copyright  ei^oy  stiU  tiieir  civil-law 
powers  under  the  Act  ol  1842.  if  they  choose  to  use  them.  The  new  Act  is  called 
-The  Musical  Copyriplit  Art.  HM>t";  a<?  it  p^tahH?>hp««  no  copyright,  it  would  have  been 
much  better  called  "The  Musical  Copyright  Infringement  Act,  1906''.  The  full  text 
of  the  Act  can  be  seen  at  p.  131  **Musical  News*'  11th  Aug.  1906.  There  has  not 
been  time  yet  to  see  how  it  will  work.  Though  it  has  been  no  doubt  a  consciously 
thievish  trade  for  year=.  yof  the  Knglish  have  a  Btron«5  «'»»n'titiitinnn!  oîijcc^ion  either 
to  legislate  for  a  sniall  class  or  to  increase  police  powers;  the  Act  is  therefore  a  re- 
markable one.  Chappeli  and  Co.,  the  ])rot agonists  in  the  agritation.  have  spent  M  9000 
on  it  ;  towards  which  others  have  contributed  M  2000. 

The  *^iÊearforùted  Sodäff  of  Mutieiam^  held  their  yearly  Congress  at  Buxton 

15* 


L.y  ,u<-L;d  by  Google 


X98  •         Kiitische  BUchcrschau. 

Derbyahi»,  28Ü1  Dec.  1906  —  4  Jan.  1907.  For  want  of  space  mtut  bo  aotioad  in 
next  number. 

MÜTichen.  Zu  der  Notiz  unter  ]\[üiicli«>n  m  ]L  ft  3  Seite  103  tlit  scs  Jahrgange> 
ist  zu  liemerken,  daß  Dr.  Freiherr  von  tier  Pfordten  nicht  zum  Professor  »lurMusü- 
wissenschaft«  eruaimt  wurde,  sondern  lediglich  den  Titel  eines  außerordentlichen  Pro- 
feaaors  an  der  Universität  München  erhalten  hat. 

Die  deutsche  Vereinigung  Hir  alt«?  !\îusik  Dr.  E.  Bodenstein's  hat  sich  erweitert 
und  wotvlet  "ich  als  »IVfünchner  Orchester  füj-  alte  Musik«  nunnifl.r  auch 
alter  ürchestermusik  zu.  Den  tirundstock  des  Orchesters  Ijildet  ein  Streiche rkörpt; 
▼on  4  ersten,  4  eweiten  Violine,  3  Bratschen,  2  Violoncelli  nnd  1  Kontrabaß  (Kod- 
awrtmeister  R.  Rettich).  Benutzt  werden  2  Cembali,  um  die  nötige  Stärke  zu  erhalten. 
Je  nach  Bedarf  werden  auch  Bläser  hcrhei^jp^ogcn.  Die  Leitung  bat  B.  Stavcnhagen 
übeiTiommen.  Im  ersten  Konzert  kamen  W  erke  von  Abaco,  (Konzert  B -dur  aus  op.  2. 
Telemann,  J.  Haydn,  A.  HalSe,  J.  S.  Bach  lum  Vortrag  (s.  unter  AuffOhrongen  alter 
Musikwerke). 

Paris.  !^ÎA^  Messager  et  Broussan  viennent  clTtre  nommés  directeurs  de 
rOpéra,  jHjur  une  période  de  sejif  annnre'^.  h  parlir  du  1er  janvier  lOOS.  ÛVÎ.  Me^'ïasrer 
compositeur  de  grand  mérite  et  ancien  chtjt"  d'orchesti-e  de  l'Opéra- Comique,  l'ut  ré- 
canment  directeur  de  GoTont-Churdwii,  à  Londres;  M.  Broussan  a  ité  pendant  deoz 
années,  directeor  des  théâtres  de  Lyon.  J.-0.  F. 

Rejenshnrg.  Am  15.  Januar  wurde  der  set  lismonatige  Kurs  der  Kirch^u- 
musikschule  eröffnet,  der  ^seit  lüli^  der  33.  Kurs  ist.  Die  Beteiligung  seitens  dor 
Kursisten  ist,  wie  immer,  intemationaL  So  sind  vertreten  die  IKSaeeen  Breslau  3, 
Köln,  Dubuque  (Nordamerika),  ôenf-Lausanne,  Gnesen  (2),  Jucathan  Mexico),  Leit- 
meritz,  Mailand,  Milwaukee  (Nordamerika;,  München,  Pra|r.  Ke<:eiisilnirLr .  Santiag» 
(('liile;,  Tiraspol  Südrußland  2),  Wilna  [Russisch-Polen^  utkI  ^\'ürzbui'g.  Die  19  Eleveu 
sind  teib  Priester  (6j,  teils  Lehrer,  Organisten,  Chordirigeulen,  Konservaturisteu,  Die 
aof  theoretische  und  praktische  Durchbildung  abiielenden  Lehrfächer  verteilen  sich 
nach  den  Lehrkräften,  welche  der  Anziennetät  nach  hier  aufgezählt  seien,  wie  folgt: 
Direktor  Dr.  H  aber!  ü>)orniiiiint  rh'aal.  Oe5'!nî'„'?repertorîum,  Direktion  und  Partitnr- 
spiel  ^6  AVuchenstundenJ ,  StilUkanonikus  M.  Haller  höhere  Kompoaitionslehni: 
(2  Stunden),  Domkapellmeister  K  n  gelhardt  Oesangsmethodik  und  lateinische  Kirdisii' 
spräche  3  Stunden) .  Fürstlich  Thum  um!  Taxischer  Hofkaplan  und  Ehrendomherr 
Dr.  H.  Bäuerle  Harmonielehre  mit  Theorie  der  Choralb oulcitung'  und  Litmvif 
(3  Stunden  ,  Seminorpiäfekt  und  Stiftsohorregent  Dr.  We  in  manu  Gcscliichte  der 
Kirchenmusik  (1  Stunde)  Lyzealprolessor  Dr.  Lud  res  Ästhetik  der  KjrcLeumusik 
(1  Stunde),  Mosikpi^fekt  KindsmfiUer  Elementarkontrapunktik  (2  Stunden),  Dom* 
organist  Renner,  praktisches  Osgelspiel  (10  Stunden).  Dem  tJnterriohtsbetricb  siiid 
die  neuesten  päpstlichen  Verordnungen  über  Kirchenmusik  zu  Gmnde  gelegt. 


Kritische  BteherBchan 

und  Anzeige  neuerschienener  Bücher  und  Schriften  Aber  Musik 


Andorf  er,  Karl  u.  Epstein,  Ii..  Mu- 
sica  in  uummis.  Be8cbreil)ung  der 
Medaillenarbeiten  auf  Musiker  usw. 
vom  15.  Jahrhundert  bis  auf  die 
neueste  Zeit.  Wien,  Oilhofer  u. 
Ranachburg.    JH  25, — . 

Barrington ,    Emilie    Isabel.  Life, 


ton     2  vols,   Royal  8vo.   pp.  750. 

London,  Allen,  1906.  €  2-2-0. 
154  reproductions  from  drawings  and 
paintings.  The  painter  Lord  Jjeighton  $ 
house  is  now  used  as  concert- rooms  for 
best  cla*5B  of  chamber-music  ,S.  Keasing- 
tonV  A  l  il  i  es  also  wrote  life  oi  the  pain- 
t.  -  <r   V.  Watts. 


letters  and  work  of  Frederick  Leigh*  i  C.  Bellaigue,  Mozart.   (Collection  des 
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luusicieus  célèbres.  Laurens  19Ü6 
130  p.  in  12.) 

Livre  fori  aimable  et  capable  de  ranimer 

dan<  le  jmblic  cette  foi  en  nu  musicien  qui 
tut  un  dieu  pour  toute  une  fféuératiou. 
Xe  cherchons  pas  ici  une  érudition  inat- 
tendue. Que  pourrait-on  dire  de  nouveau 
sur  Mozart?  ht  suivons  plutôt  un  critique 
avisé,  plein  d'admiration  comprehensive 
pour  le  génie  dont  il  veut  noua  faire  con- 
naître les  dilYérents  aspects.  T  V. 

Besant,    Sir    Walter.     Ecclesiast  u  al 
mediaeval    Luuduu.     Illus.      4  to. 
pp.  446.    LondoDy  Black,  1907. 
£  1-10-0. 
6th  volume  of  tlio  great  "Survey  of 
London"  by  deceased  author   (d.  1901] . 
Deala  with  the  vast  number  of  monastic 
houses  then  in  and  round  the  heart  of 
London.    Publication  begau  19Ü2. 
Bouohor  et  Tiersot.  Chant  populaire 

des  éfioles.    (Hachette  1906  in  4% 

Ces  120  pages  do  menues  chansons  à 
deux  et  à  trois  vobc  sont  destinées  à  re- 
nouveler le  répertoire  des  écoles  et  à  in- 
troduire dans  l'éducation  primaire  un  peu 
de  cet  idéal  artistique  dont  elle  manque 
généralement.  Espérons  que  les  enfants 
prendront  gout  à  ces  mélodies  sinu)les  et 
Lien  r\ îlini«''C«i.  J.  E. 

Brown,  T.  Duff.    Manual  of  practi- 
cal Bibliography.    12  mo.  pp.  184. 

London^  Bontledgef  1906.  2s.  6d. 

Deals  witli  the  followint,'  mattiTs: 
Title  pages  and  colophons;  printers  marks, 
places  of  publication,  dates,  and  chrono- 
grams, pagination,  signatures,  sizes,  colla- 
tion, compilation  of  bibliopraphies  and 
catalogues  ;  annotatiuub  ;  rules  and  examples 
tV>i  book  description  and  for  the  compiling  of 
l  iililio^TRphies.  Also  treat*  (jfbuok-rollect inn. 
Tbeif  is  a  Glossary  of  BiMiographical  cV 
Cataloguing  terras,  and  an  extremely  use- 
ful list  t^f  chief  centres  of  printingi  with 
Latin  aud  vernacular  names. 
Bun  pus,  Thomas  Franois.  Oatbediftls 

and  CShnrcbeB  of  ihe  BJiine  and  N. 

0«rman/.    82  illus.,  map.  Crown 

S  TO.   pp.   368.     London,  Werner 

Laurie,  1906.  68. 
General  8ur>'ey  of  church  arclii lecture 
of  North  Gerniany,  showing  how  it  develop- 
ed in  the  Khinelan<1.  Wcstjihalin.  Saxony, 
and  the  Baltic  Provinces;  aud  how  Ger- 
many has  retained  the  mediœval  furniture 
of  her  chunlios  more  coinpletely  than  any 
Other  country  of  Northern  Europe.  Descrip- 
tions are  given  of  little  known  cathedrals 
and  «httrche«  as  those  of  HfinsteTf  Soest, 


Paderborn,  Hildesheim,  HalberstadtjMaffde- 
burg,  Naumburçr,  and  Erfurt;  descriptions 
of  services,  cnlicisni  nn  music.  Author 
has  in  190Ö  done  N.  Trance  in  j^art;  but 
for  complete  work  on  France  similar  to 
this,  see  Francis  Miltoun  and  Blanche 
McManus  at  YI,  2ö7,  March  1905  (same 
publishers;. 

BumpuB,  Thomas  Francis.  Cathe- 
drals of  England  and  Wales.  3  Tola. 

Demy  8vo.  pp.  910.  London, 
Werner  Laurie,  190R.  Each  vol.  6.°. 
Exhausts  the  36  cathedrals  of  Eng- 
and  Wales.  History,  architecture,  and 
very  full  musical  details;  all  from  perso- 
nal inspection  and  research.  24  plates  from 
photographs. 

Calthrop,  Dion  Clajrton.  English 
Costnme.  4  toIb.  large  demy  8  to., 

pp.   463.     London,  Black,  1906. 

£ach  vol.  ï^ep.  Ts.  Od. 
Profusely  illuf^trated  (colour  and  plain] 
by  author.  Vol.  I,  Early  English;  II, 
Middle  ages;  TIT,  Tudur  aud  Stuart:  IV. 
Georgian.  Author  gives  a  chapter  for  each 
reign,  William  I  —  George  IV.  Only 
civil  costume.  Illustrations  no  reproduc- 
tions of  conventional  undeveloped  archaic 
art,  but  taking  the  indications  thence} 
freshly  imagined  modem  realise  pictures; 
and  tlnis  of  course  much  nearer  to  t)i*> 
actual  lilc.  Introduction  ends  :  —  '^I  would 
wish  to  be  thought  more  friendly  than 
the  antii|aarian  and  more  trutliful  than 
the  hibtorian,  and  so  liave  endeavoured  to 
show,  in  addition  to  the  body  of  the 
clothes,  some  little  ol  their  soul".  Letter- 
press in  singularly  pleasant  and  entertain- 
ing style.  There  could  not  be  a  betjker 
handy  guide  towards  costume  in  st^(ing 
plnys  and  operas. 

Cambridge.  Modern  "Ri.sioiy.  In  pro- 
gress for  12  vols.,  each  about  pp. 
750.  Cambridge  TTniversity  Frees, 
1907.   Price  16/.  per  Tolnme,  or 

to  subscribers  12  6. 
Arc  ready  :  —  I,  Renaissance  ;  II,  Re- 
formation; III.  Wars  of  Religion;  IV, 
Thirty  vears  War;  VII,  United  States; 
VIII,  trench  Tîevulufion:  DC,  Napoleon. 
For  description  ol'  this  great  internatio- 
nally-planned undertaking,  see  VII,  70, 
Nov.  1906.  The  writers  in  the  latest  vo- 
lume are:  —  Georges  Pariset,  Professor 
of  Modem  History  in  the  UniTersity  of 
Nancy;  T.  A.  Walker.  Fellow  and  Tutor 
of  Pctcrhouse,  Cambridge;  H.  W.  Wilson; 
Anton  Gnilland,  Professor  of  History  at 
Zürich;  H.  A.  L.  Fisher,  Fellow  and  Tu- 
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tor  of  New  College,  Oxford;  L.  G.  Wiek- 

ham-Leug.  Lecturer  in  History  at  the 
same  CoUejfe;  Colonel  E.  ^I.  Lloyd,  late 
R.  E.  ;  J.  Holland  Rose:  Major- General 
August  Keim,  of  the  Germui  Army;  C. 
W,  Oman,  Chichele  Professor  of  Modern 
History  in  tlie  University  of  Oxford;  Eu- 

fen  Stscliepkin,  Professor  ot  I  Hi  versai 
ristory  in  the  Inmerial  T  iii\.  r;-it\  <>{ 
Odessa;  Juliuä  von  Ptiugk-Harttung,  for- 
merly Professor  of  History  in  the  Univer- 
tiity  of  Basel:  A.  "W.  Ward,  Master  of 
Peterbou»e,  Cambridiru;  G.  P.  (ioocb,  M. 
P.;  W.  H.  Button,  Fellow  and  Tutor  of 
St  John's  College,  Oxford;  and  H.  E. 
Egerton.  Beit  Professor  of  Colonial  Uistorj' 
iu  the  University  of  Oxford. 

Garr,  Joseph  William  Gomyns.  Tris- 

tram  and  Iseitlt,  Drama  in  4  acts. 

Demy    8vo.      pp.    78.  London, 

Duckworth,  1006.    2  8. 
Oriu|inai  modern  play  blank  verse  and 
lyrics}.  Différa  from  Wagner  plot.  Author 
;)).  1849;  is  art-critic,  dramatist,  and  theatre* 

director   T.ycfum  , 

Carreras  y  Bulbena,  José  Rafael. 
£1  oratorio  musical  desde  su  origeu 
hasta  nuestroa  dfas.  159  S.  Text 
mit  96  Seiten  Notonheilagen  und 

Kegister.     Bnctlona,  Tipografiu 

>L'Avonç«,  Renda  de  la  TTniversi- 

dad,  20.  1906. 
Die  vorliegende  spanische  Geschichte 
des  Oratoriums  gebort  —  mit  deutschem 
jM;iP?t:i1»c  irome^soti  —  zur  Gattung  joner 
vornehmen  Musikliteratur,  die  sich  als  Auf- 

Sabe  stellt,  einen  gebildeten  Leserkreis  mit 
en  Haupt ziigi  Tî  rlor  .'«-clnchtlichen  Ent- 
wicklung der  Gattung  bekamit  zu  machen. 
8ie  zitiert  und  registriert,  ohne  sich  auf 
weitschichtigo  Spezialuntersuchungen  ein- 
zulassen. In  diesem  Siime  wird  sie  zweifel- 
los dem  spanischen  Musikpublikimi  hoch- 
willkommen  sein;  die  internationale  Musik- 
forschung hat  wenig  mit  ihm  g*'wnnnen. 
Bemerkenswert  sind  eigentlich  nur  /-wei 
Partien:  die  Untersuchungen  über  die 
Anfange  des  Oratorium»  Kap.  1  —  4  und 
der  Abfachüitt  über  das  spanisclK*  (  h  alorium. 
Hinsichtlich  des  letzten-n  scheint  ilt-r  Ver- 
fasser aus  eiuener  Kenntnis  der  Paiiiturcn 
zu  schöpfeu,  wiewohl  auch  hier  längere 
fremde  Zitate  mit  einfließen;  er  giht  dan- 
kenswerte Mitteüimt'cn  üV'Or  dir-  Pflege 
des  Oratoriums  in  Katalonien,  tiihrt  eine 
Reihe  unbekannterer  Meister  (Pujol,  Figu- 
era,  Martinez.  Casellas.  Picanol  u.  a.'  nu  ist 
aus  der  neapolitanischea  Periode  an  und 
regiitxiert  deren  Hauptwerke.  Notenbei- 
lagen gawfthreu  einen  leider  nur  uitoU-* 


ständigen  Einblick  in  die  anscheinend  be« 

deutsame  Literatur.  Die  ausführlichen 
Untersuchungen  Hhor  die  Neri'sche  Kon- 
gregation und  ilin  n  Laudengesang  siuJ 
w'Mi  II  einiger  Zitate  aus  schwer  zugaag- 
lu  iien  Werken  beachtenswert,  basieren  aber 
Uli  übrigen  auf  Bumey,  t^uadrio,  Üaini 
und  deren  Ii  rtümmem  und  kommen  über 
das  bi^h<  r  Bekannte  nicht  hinaus.  Der 
Verfaäser  kennt  auch  Alaleonas'  wichtige 
Forschungen  über  Oavalieri^s  Rappresen- 
tazioue  1905'  nicht  ;  er  legt  dem  Spanier 
Soto  de  Lansa  eine  nur  durch  Fatrietii- 
muB  entechiudbare  Bedeutung  fur  du 
Zustandekommen  iles  Oratoriiuns  l>t  i,  -  bn^^ 
Affostino  Manni's  zu  gedenken,  dem  dabei 
wanrscheinlieh  der  Löwenanteil  gebührt 
Die  neuere  Zeit  von  Händel  ab  Lt  ei« 
ungemein  dürftige  BehandiTing-  r-rfaliren 
und  besteht  im  Gmnde  nur  nus  kumiüen- 
tirUiri  Aufzählungen  von  Werken  »^nler 
Lebensdaft  II,  wobei  eine  dem  Deutschen  or 
seltsam  erscheinende  Bewertung  einiclaer 
Meister  stattfindet.  Abt  Vogler  und  Stadler 
haben  u.  a.  ein  eigeries  K;ipitel  bekommen, 
während  Kloin,  JSpohr,  Marx,  llie*. 
Mendelssohn,  Schneider,  Beintbaler.  De* 
pr(>-.«o.  Raff  und  P.  Hartmann  sich  zu- 
sammen mit  drei  Seiten  begnügen  müsfi«a 
Bei  der  unverkennbaren  Begabung,  die  der 
V'erfasser  bei  der  Beurteilung  einiger  Werkt 
besondere  der  älteren  Zeit  an  den  Isg 
legt,  bleibt  es  zu  bedauern,  daß  er  sdn* 
Aufgal,)e  nicht  strenger  gefaßt  und  nth 
mehr  Überlegung  durchgefülurt  hat. 

A.  Schehjig- 
CftthedralB  of  England  and  Wal«. 
2  Yols.  Demy  4  to.,  pp.  488.  Iioo- 
don,  Cassell,  1906.    21  s. 
Their  history,  architecture,  and  saw- 
ciations. 

CbanteYoine,  Jean,  Beethoven.  la 

>Lcs  niiiîtres  musiciens  <.  8**,  2698- 
Paris,  F.  Alcan.    Frs.  3,50. 

Cellos,  Wm.  Morris;  and  HaroM 
Hardy.  Playright  and  Copyright  in 
all  countries.  Demy  8  vo.  pp.  296. 
London,  Macmillan,  1906.  7  8.  6  d. 
Practical,  in  plain  language^  showing 

how  to  proteft  a  phiy  or  opt*ra  in  coloni« 

or  foreign  countries.    Author  ;b.  I8ôô  a 

barrieter. 

Columba,  Life  of  St.  12 mo.  pp.316. 

London,  Eoutledge,  1906.  2?. 
St  Cohn  (521— Ö97)  was  a  monk  of 
aristocratic  family  in  Done^  N.  Iwltao» 

wlm  first  fuumk'il  vurious  In^h  nioiiastenes 
e.  g.  iJerry  and  Durrow),  and  then  at  age 
42  set  ont  as  missionary  to  the  Fids  of 
the  Scottish  HighlandB,  i.  e.  N.  of  the 
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Orniiijiian  hills,  among  whom  also  till  his 

<ît;-:ith  at  a;_'e  77  lie  i'nntiiiucd  to  e^(riV>lisli 
nioaastcrics.  He  iiad  at  outset  made  his 
beadqtuaien  on  the  islftnd  of  lona  in  the 
Hebrides  [properly  Tona) ,  just  south  of 
the  islet  Staâa  in  which  is  the  M(*ndels- 
sohn>illiiBtrated  **Pingar8  Cave~,  Here  he 
and  his  successors,  though  only  monks, 
ruled  for  many  centuries  nil  thn  Irishop«? 
of  N.  Scotland.  The  island  being  tlius 
centre  of  a  great  Christian  church,  and  the 
soil  bpin«?  extraonîinaiily  fertilii  as  it  is 
still ,  aud  then  held  miraculuus,,  lona  was 
ineeMMmUy  ravaged  by  the  hungry  and  ad- 
venturous Norwetrmn«?:  e.  g.  795,  802,  80(), 
and  d86.  In  Xiil  century  the  Abbey 
had  passed  to  Clugniac  monks,  and  there 
■was  also  a  nnnncry  of  An^äfiii  caTrone<?«e?. 
In  XV  century  the  abbe^'  became  cathe- 
dral of  the  Bishop  of  the  Isles  (now  Argyll 
and  the  Isles;.  The  modem  village  on 
lona  is  Baile  Mor.  St.  Colm's  life  was 
-written  in  Latin  by  a  later  abbot  of  lona. 
St.  Adamnan  [«79— 704  .  This  standard 
work  on  ecclesiastical  history  of  Scotland 
and  Ireland  here  newly  translated  by  Went- 
worth  Huyslif. 

Craigie,  William  Alexander.  Religion 
of    Ancient    Scandinavia.     12  ino. 

pp.  84.  London,  Constable,  1906.  Is. 
Practical  religion,  not  only  the  poetic 
mythology.     Author  is  "Tayloriau'*  lec- 
turer in  Scand.  languacrf^  at  OxtV.rd. 

Daffnor,  Huiro,  [)i(3  Entwicklung'  des 
Kiavier-ivuiiZürta  bis  Mozart.  Bei- 
hefte der  Intenuktioiialeii  Mnnk- 
gesellschaft.  2.  Folge»  IV,  8^, 
102  S  ,  Leipzig,  Breifkopfdb  Härtel, 

v.m.  .//  3,—. 

Davidson ,  Gladys.  Stories  from  the 
operas.      frown    8  vo.      pp.  301. 
London,  Laurie,  1906.    3s.  6d. 
Devine,  Arthur.  The  Ordinaiy  of  the 
Mun.  Crown  8  to.,  pp.  316.  Lon- 
don, Washbourue,  1906.  5s. 
The  "Booklet  of  the  Mass"  reviewed 
at  VI,  263,  March  1905.  was  translation 
of  a  XV  cent.  Flemish  book.    The  still- 
standard  mt)dern  English  expository  book 
on  the  Mass  is  Daniel  Rock's  "Hierujgia" 
183.1  two  vols.,  London,  Booker;  2nd.  ed. 
1  v.il  ,  18Ô1,  London,  Dolman);  —  to  he 
distinguished  from  the  Cambridge  Camden 
Society's  "Hienu  ;ria  Anglicana''  1843 — 48, 
Z.  VI.  2nr..  .Murdi  liKV,.  TL.Tc  Iiav.-  Lc-en 
one  or  two  attempts  since  üock's  book  in 
tame  direction,  of  whidi  present  is  the 
Iii«!  ^uä  h»  st.    Author  is  i)rie8t  of  St.  Jo- 
seph's Ketreat,  Highgate,  London.  —  In 


a  series  of  chapters,  book  gives  in  plain 

laii<ru:ii,re.  first  the  text  of  each  section  of 
the  Ordinary  of  the  Mass  ^in  Latin  and 
English),  secondly  the  history  of  all  points 
theri'witli  connected,  thirdly  the  liturgical 
observances  thereto  attached,  fourthly  the 
religious  import  of  the  same.  Then  follows 
an  account  of  the  special  features  of  So- 
lemn High  Mass,  subdividt  d  similarly.  This 
part  (quotes  largely  from  the  ''Motu  Pro- 

Çrio''  rescript  on  church  music  issued  by 
'ope  Tins  X.  on  22  N.a.  1îK)3;  which 
layà  down  some  general  principles,  points 
to  plain-chant  as  the  Epical  nrasic  for 
Solemn  High  Muss.  Ipaves  rooin  linwover 
for  "figured  music",  especially  it  tlu»  is  of 
XV  cent.  Roman  sfyle.  ~-  Detailed  account 
of  tlic  music  proper  fo  be  pertVn'nied  nt 
Solemn  High  Mass  and  other  services  will 
be  found  at  pp.  277—298.  Briefly  at  8o- 
1  i  n  Hi^,'li  !\Ias:7  — The  celebrant  intones 
ihu  Gloria  and  Credo:  he  chants  the  Col- 
lects and  Post^mmosions,  and  also  the 
Prenice  and  Pater  Noster,  and  the  versic- 
les  in  connection  with  these,  together  with 
the  Per  omnia  saecnla,  etc.,  and  Pax  Do- 
mini sit  semper  vobiscum  before  the  Agnus 
Dei.  The  deacon  chants  the  Gospel,  and 
at  the  end  of  the  Mass  sings  the  liv,  Missa 
est  or  Benedicamus  Domino,  or  the  Ke- 
qiiiescant  in  Prco.  The  «tili-driiron  r-bant^ 
the  EpibLlc.  Tho  choir  atiHwcri  all  the 
Tersides  by  chanting  or  singing  the  proper 
responses.  The  other  j>arts  of  the  Mass 
to  be  sung  Ly  the  choir  are  the  Introit, 
the  Kyrie  Eleison,  Gloria,  Gradual,  Tract, 
Sequence,  the  Credo  wlienever  it  has  to 
be  said),  the  Offertory,  the  Sanctus,  the 
Agnns  Dei,  and  the  Gommnnion.  Motetts 
may  he  sung  after  the  Offertor}-.  and 
after  the  Benedictus  foUowing  the  Conse- 
cration. The  book  states  also  how  and 
when  the  organ  ean  he  used.  There  may 
be  deviations  from  the  above  for  certain 
approved  reasons.  —  BCnsioiane  and  music- 
historians,  though  acquainted  with  mass- 
music,  are  too  often  wholly  ignorant  of  its 
practical  use.  There  are  good  articles 
(Rockstro's  on  "Mass"  and  others;  in 
Grove's  Dictionary  ;  but  this  book  will  also 
inform  them  in  one  view. 
Diokinaoii,  Edward.  Gh^wfh  and 
Development  of  Music.  8yo. 
pp.  421  London,  Smith  £lder| 
1906.  10s. 
English  Calalogiu'  of  Books,  1901 
—1005.  Koyal  8vo.,  pp.  1332. 
half  aealékin.  London,  Pnblidien 
Circular  Office,  1906.  ^  3-13-6. 

Thr  contents  of  the  "Knglish  fntri- 
logue"  run  Irom  183Ô  to  date.   It  began 
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a  volume  in  1863,  and  YoL  I  covered  |  Helmholts*  Hennann  von.  His  Life. 


1835 — 18(>2  ;  publ.  at  45s.,  now  srarce 
Vol.  II  covered  1863—1871  ;  publ.  at  30s., 
now  scarce.  There  followed  :  —  Vol.  Ill, 
1872—1880.  prio>  42s.:  Vol.  IV.  im-^ 
1889,  price  528.  6d.  ;  Vol.  V  ISiK)— 1897, 
price  848.;  Vol.  VI,  1898-1900,  price 
30<5.  Now  tilt-  aljove  as  Vnl.  XJ\.  These 
7  vols,  of  catalogue  contaia  about  üÜOOOO 
titles.  —  Vols.  V,  VI  end  VII  of  these, 
being  strictly  aljilialu  tical,  need  no  index; 
but  down  to  1881)  alphabetical  indexes 
were  necessary.  Such  were:  —  Index  I. 
1837—1857,  publ.  at  428.,  now  scarce; 
Index  II,.  l8o6 — 1875,  price  42«i.  ;   Inil<  x 


Koyal  8vo.,  pp.  458,    3  •portraits. 

London,  Frowde,  1907.  16  s. 
The  well-known  work  on  Helmboltz 
;1821— 1894;  by  Leo  Königsberger  ofHei- 
tlelberg  (3  Tols.  finmswick.  Vieweg,  19(S 
— 1903);  now  translated  by  Frann«t  A. 
WelbvJ,  preface  by  Lord  Kelvin  formeri) 
Wm.  Thompson,  electrical  engineer  and  in- 
ventori. 

Hill,  Constance.  Chronicles  of  Bar- 
ney Family.  Demy  8vo.,  pp.  3ö6. 
London,  Lane,  1907.  2l8. 


Ill,  1874—1880,  price  IS-.:  iudex  IV,  ,  Hyde,    D.,  Abhrain    Diada  Cuigo 

1881—1889,  price  31s.  (Jd.  These  4  vols.  |     Connadkt.  Grown  8vo.  London, 

of  index  contain  about  300,000  alil  rrviafed  *             1906.  Be 

titles.  —  The  whole  Catalogue  (distributed  i       ^ ,  ^n^u**^ 

so  far  over  7  volume»^  Contains  practi- 1 .  «0"«**«^,  with  Eogiak 
cally  even-  book  pul.liMu'd  in  fh.-  f  iiitpd  * 


Kingdom  duri^ig  the  reign  of  C^ueen  Vic- 
toria (regn.  lS7'~1901).  end  to  date; 
arranged  under  author  and  uIsm  under  title. 
—  There  is  also  an  atmual  Catalogue  to 
exhibit  in  one  alphabet  similarly  the  pub- 
lications of  each  several  year,  with  a  direc- 
tory of  publishers  adcled.  That  for  1906 
is  on  the  i)oint  of  appearing. 

Evans,  Edwin.  Tschaikovsky.  Crown 
8 TO.,  pp.  218.  London,  Dent, 
1906.    3e.  6d. 

Everyman,  a  "Morality".  Quarto, 
9"X7",  pp.  54.  London,  FairbaimB, 

1906.  3s.  6d. 
First  modem  ilius.  library  edition  of 
the  play.  Designs  by  Ambrose  Dudley, 
who  has  illustrated  ^'Pilgrim's  Progress". 
Lately  much  acted  in  X/ondon  as  play  (see 
foil  description  at  VI,  175,  Jan.  1905); 
also  set  to  music  by  H.  Walford  Davies 
see  critirii5Ta  at  VI,  167,  Jan.  1906  . 

Fairbairns,  Arnold.  Cathedrals  of 
Fuglnnd  and  AVales.  In  progress. 
Boy.  4to. ,  pp.  128.  Loudon,  E. 
T.  Dennis,  1907.  Each  vol. 
lOs.  6d. 

Vitsgerald,  Percy.    Biography  of 

Henry  Irving.  Demy  8vo.,  pp. 
336.  Loudon,  Unwin,  1906.  10s.  >id. 

Flint,  M.  liurdy.  Natural  elocution 
in  speech  and  song.  12  mo., 
pp.  72.  London,  Blaokie,  1906.  Is. 

Oasquet.  Abbot.  Parish  life  in  me- 
diaeval England.  Illus.  Demy 
8vo.,  pp.  300.  London,  Methuen, 
1906.    7s.  6d. 


Jadassohn,  S.,  Le  forme  uelle  opere 
musicali.  Corso  analitico  tiititemati- 
camente  ordinate  per  lo  studio  pra- 
tico  dell*  allieivo  e  perl'antodidattioo. 

Intrnduzione  italiana  di  Achille 
Schinelli  sulla  3a  ed.  tedesca.  147  S. 
Vin,  g^r.  8".  ]Jeipzi^.^  Breitkopf 
&  Härtel  19(16.     .//  4,  —  . 

Johauneeii,  Jul.,  Der  zwei-,  drei-  u. 
vierstimmige  einfaehe,  doppelte,  drei' 
n.  vierfadie  strenge  Kontraponkt 
Theoretisch  u.  praktisch  dargestellt 
J  .  Tl.  Theorie.  Mit  Amnerkungen 
V.  X.  Kasanli.  gr.  80.  108  S. 
Moskau  190G,  P.  Jurgenseii.  ^'3, — • 

Johnston,  Ii.  St.  History  uf  dancing. 
8yo.,  pp.  198.  London,  Simpkin, 
1907.    3s.  6d. 

Jenson,   Songs    from   Ben.  Deaay 
8vo.,    pp.  64.     London,  Ersgny 
Press,  1906.    40  s. 
A  selection  of  words  from  the  plays, 

masques,  and  poems;   tiith  the  eûiiest 

known   musical  settings  of  certain 

numl)er. 

Joyce,  P.  W.    Irish   peasant  songs. 
8vo.  London,  Longmans,  1906.  6d. 
English  wordR.  but  set  to  the  coRe* 
spending  old  Irish  airs. 

Jubainville,  IT.  D'Arbois  do.  Irish 
Mythological  Cycle  and  Celtic  3ly- 
tholojry.     Crown    8vo.,    pp.  256. 
Louduu,  Simpkiti,  1906.    6  s. 
Translated  from  tlie  French^  with  sd* 

ditional  notM,  by  SL  Irvine  Beit 
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Kaiischer,  Alf.   Chr.,  Beethovens 

aimtiiehe  Briefe.    KritÎMihe  Ausg. 

m.  Erlätttennngen.  Lieferung  3 — 6. 

Berlin,  Schust Ol  &Lüflfler.  à.#— ,50. 
E^urasowski,    Moritz.    Chopin's  life 

and  letters.    Transi,  by  Euiily  Hill. 

2  vols.    Crown  8vo.,  pp.  Xion- 

don,  Beeves,  1906.    10  s. 
Kant,  FHedrieb.  Beethoven,  man  imd 

artist    Crown  8to.    London,  Gay 

and  Bird,  1906.    48.  6d. 
Aa  '*rerealod  in  his  own  words".  Com- 
piled and  edited  by  author  Berlin,  Schuster 
and  Löffler;.    Edited  and  translat«  «1  fioin 
th«  (iennan  by  Heniy  Edward  Krekbicl. 

—  —  Mozart,  M  man  and  artist. 
Ditto,  ditto. 

Klotz,  Bus  iragwilrdige  Todten- 
bein  von  Leipzig.  Satire  auf  die 
tiefbraurige  Histoire  vom  Leben, 
Sterben  u.  d.  Ausgrabung  der  Ge- 
beine J.  Bach's.  Herzerfirischen- 
der  BilderbofTeîi  als  ein  Denkninl 
f.  e.  in  Leipzig  vergessen  verfaulten, 
großen  Künstler  deutschen  Geistes. 
20  BL  in  Leporelloform  mit  Ab- 
bildgn.  Lex.  8^.  Leipzig,  P.  de 
Wit,  1906.    ^41  10.—. 

Lightwood,  P.  T.  Hymn-tunes  and 
their  story.  8vo,,  pp.  416.  Lon- 
don, Kelly,  IMOti.     5  s, 

liineiT,  E.  Peadaut  suugs  of  Great 
Bosna.  CoUeoted  and  edited,  Imp. 
8  TO.   London,  Nntt,  1906.  6  s. 

Xiiterary  Year-book.  Crown  8  vo. 
London,  Koutledge,  1907.    5  s. 

Longmus    on   Taste.     Crown    8  vo. 

London,  Frowde,  1906.    2s.  6d. 
Gieek  text.  Edited  by  Â.  O.  Prickard. 

One  of  ^Oxf  r  î  Classical  TexiH-.  S.  u  VTI, 
830,  May  ldU6,  for  review  of  the  book 
itself. 

MftogUU-my,  E.  J.  Digest  of  the 
Law  of  Copyright.  Bemy  8  to., 
pp.    128.     London ,  Butterworth, 

1906.  7s.  6d. 
A  handy  d^st  of  author's  much 
larger  and  authoritative  ^fZVealise".  Opens 
wiUi  2  very  useful  Tables,  (a)  Statutes 
and  treaties,  (b)  Law-casea.  Then  divided 
into  9  parts,  of  -vrfaieb  the  first  8  relate  to 
\\\  Ki^'nts  in  works  still  unjivililiphod .  2" 
Literary  copyright  proper  which  includes 


printed  ninslc,  (3;  Performing  rights.  Appen- 
dix contains  text  of  Talfourd's  Copyright 
Act  of  1842  5  and  6  Vict.  c.  4Ô,  1st  July 
1842).  the  Act  still  forminp  the  basis  of 
the  law  on  the  subject.  This  6]>L'citioaUy 
states  that  **book"  includes  **sheet  ot  mu- 
sic^, whence  springs  legal  musical  cop)  right 
in  England.  —  Full  description  of  the 
state  of  the  case  regarding  musical  copy- 
right will  l  e  seen  in  course  of  article  on 
"Music  rira.  >  "  at  Z.  VI.  113,  Dec.  1904. 
or  at  Musiciii  News  28  Jan.  1905,  pp.  78 
and  102.  To  which  is  now  to  be  added 
that  the  Bill  for  magisterially  repressing 
piratical  •^nlf"'  infringing  musical  cojiyripht, 
was  passed  in  1906,  and  has  just  come 
into  pi-actical  operatkm;  see  "Notizen 
London". 

Mansfield,  0.  A.  Organ  parts  of 
Mendelssohn's  oratorios  analytically 
considered.  Crown  Svo.  London, 
Beeves,  1907.    48.  6d. 

Michael,  Emil.  Geschichte  des  deut- 
schen Volkes  vom  13.  Jahrhundert 
bis  sum  Ausgang  des  Mittelalters. 

TY.  Band.    Erste  bis  dritte  Auflage. 
Freiburg  i.  Br.,  Herder'schc  Verlags- 
handlung 1906.  4.'>7  und  XXVJI  S. 
£s  ist  ein  erlreuliches  Zeichtiu,  daß  sich 
die  Geschichtschreibung,  nachdem  sie  lange 
Jahre  liindurch  die  Musik  entweder  ^uz 
Iteiseite  gclasoen  oder  mit  ein  paar  dürf- 
tigen, doi  ^nduren  Sachverhalt  meist  ober- 
flächlicliodcrgariiuriclif  iu:^trcifpndcnS(îiten 
abgespeist  hatte,  nunmehr  dieser  Kunst 
~~  erhöhte  Aunnerksamkeit  snzuwenden 


Die  Uber/.euLnin'^  daß  in  ver- 


eine 

beginnt. 

Saigenen  Epochen  neben  den  übrigen 
unsten  auch  die  Mnsik  als  kolturbestmi- 

mcnder  Faktor  zu  betrachten  sf  i.  <ebeint 
auch  in  den  Kreisen  der  Historiker  immer 
mehr  an  Boden  zu  gewinnen.  So  behan- 
delt auch  der  Verfasser  d«i  vorliegenden 
Buches  die  Musik  in  einem  ausführlichen 
Abschnitt,  üs  ruuß  ihui  zu  hohem  Ver- 
nste  angerechnet  werden,  daß  er  seine 


(uei 


Darstellung  nicht,  wie  die  meisten  Histo- 
riker aus  älteren  musikgeschichtlichcn  Kom- 
pendi^  n  al<leitet ,  sondern  auf  die  Quellen 
zurücksteht  und  außerdem  die  neue««te 
Speziallitcratur  benutzt  hat.  Ëiue  kritische 
(ausführliche)  Behsndlung  oder  gar  Lösung 
der  vorliegenden  niuHik^reschichtlichen 
Spesialprobleme  kann  nicht  die  Aufgabe 
emea  umfassenden  Gesehichtswerices,  wie 
des  vorlieîf  nden.  sein;  hier  genü^^t  es  viel- 
mehr, das  Problem  klar  su  fassen  und  die 
derzeitige  Stellung  der  Forschung  dazu 
dem  Li'ser  vor  Äußren  zu  führen.  Diese 
Art,  den  fachmännisch  nicht  vorgebildeten 
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Leser  in  das  Wesen  der  mittelaltorlichen 
^lustk  einzutÜhren.  bildet  einen  Hauptvor- 
züg  der  Darstollun«?  des  Verfasser»;  sie 
irird  sicher  das  ihrit?e  dazu  bcitrï^pen,  das 
zurzeit  fast  noch  ^^'änzlich  f-chlnrnmemde 
Interesse  der  Laieuwelt  an  <ier  niitielalter- 
lichen  Münk  zu  wecken.      H.  Aberi. 

Mûnser,  Oeoi^,  Das  Singebneli  des 

Adam  Puschmann  uebst  d.  Oi  iginal- 
melodien  des  M.  Behaim  und  Mans 
Sachf.  Or.  Lex.  96  S.  Leipzig, 
Breitkoi-fÄ  Härtel,  l90fi.  .#15.  . 

Newlanda,  .J.  C.  Voice-prodiution, 
and  the  phonetics  of  declamation. 
Crown  8vo.,  pp.  128.  London,  Oli- 
phant, 1906.    28.  6d. 

Newmaroh,  Rosa.  Songs  to  a  Singer, 
and  other  TerBes.  Crown  8yo. 
London,  Lane,  1906.    5  s. 

Nicholson,  F.  C.  Old  German  love- 
songs.  Crown  8vo.,  pp.  256.  Lou- 
don, T'nwin,  1907.    6  g. 

Trauslat«d  from  original  Mmncsiager 
lays  of  XH  to  XTV  centuiie«. 

memaan,  Walter,  Die  Mnstk  Skan- 
dinaviens. Ein  !Pulirer  durch  die 
Yolks-  und  Kunstmusik  von  Däne- 
mark. Xorwegon,  Schweden  u.  Finn- 
kind  bia  zur  Cî  egenwart.  Mit  6  Por- 
trätb.  8*,  XI  u.  155  S.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel,  lüüG.  à—. 

Diese  Geschichte  unserer  Musik,  sowie 

ein  Führer  durch  unser  musikali^^i  lu  s  Volke, 
und  Kuustleben  rührt  gaue  natürlich  von 
einem  Deutschen  her,  von  diesem  Volke,  das 
niit  repeiu  Interesse  alles  unparteiisch  ins 
Auj^e  faI3t  und  verfolgt,  was  m  der  Musik 
auf  der  Erde  vor  sich  geht. 

Ebenso  ist  es  natürlich  und  dem  deut- 
pchr'n  erttsprenbfnil.  daß  er  sich  libe- 

ral nacii  aubcn  wt^udct  und  uns  trä|nrt:  >'VVie 
gefällt  euch  das  Buclr:'< 

Im  WesPTitllclii'Ti  iumI  (iciicrt'llen  ^rnt, 
weil  es  von  der  Vogelperspektive  aus  einen 
klaren,  dazu  poetisch  gehaltenen  und  lie- 
benswiirdi'jTcn  Synopsis  giljt.  Das  Buch 
ist  eine  ungewüholick  objektive  Neuzeit- 
geechiebte;  daO  es  auch  die  aktuellsten  Be- 
gebenheiten  der  jüngsten  Tage  enthalten 


könne,  verbietet  der  geographische  Abstand, 
von  dem  dir  Voffclpersi)eKtive  firenommcn 
ist.  Der  Inhalt  des  Buches  reicht,  tu  der 
Haui>t8ache  nnr  bis  Ende  des  vorigen  Jshf^ 
hunderts.  wenn  nurh  Ein/.clln  itoii  «V-?  rwao- 
zigsten  sporadisch  berüiirt  werden,  im  Falle 
einer  Übersetzung  möge  Fehlendes  zugefâjnt 
werden.  Femer  wäre  es  wîinfschen-wprt, 
wenn  Detailfehler  beseitigt  würden,  da  die 
große  Ansah!  den  Wert  des  in  der  HanpU 
sa(li(!  i/uton  inid  nützlichen  Buches  ver- 
ringern. Allerdmgs  sind  die  Fehler  an» 
wesentlich  und  betreffen  zum  grSßten  Tdle 
nicht  die  Musik.  Es  wären  dies  einmal dis 
politisch-historischen  Momente.  Der  Ver- 
l'asser  ist  in  den  Königreichen  nicht  ganz 
/u  Hause.  Eigentlich  kann  es  ja  einem 
Deutsehen  gleicligültig  sein,  unter  w^elchem 
Christian  oder  Fredrik  dies  oder  jenes  ge- 
schehen ist,  aber  alles  dieses  kennen  vir 
Nurdländi-r  von  der  S<"'înde  her.  weshalb 
uns  antifreschichlliche  Mitteilungen  nicht 
gefallen  können.  Auch  irrt  der  Verfasser 
sicVi  in  Jahres-,  sowie  in  ein  paar  Jalir- 
huudei-tzahlen.  ik»  läßt  er  Peter  Andreas 
Heiberg  die  Vaudevilles  auf  die  Buhne 
Kopenhagens  T725  cinführ«  n.  Aber  Hei- 
berg ist  erst  17.58  geboren,  und  es  war 
nicht  er.  sondern  sein  Sohn  Johann  Lud- 
wig, der  dieses  ein  J^u-hundert  «jtUter  tat. 

Ferner  verringert  in  der  lîespn  chuni,' 
der  auUerhulb  der  Musik  lie^^eudeu  Xiinsü« 
des  Verfassers  Mangel  an  Sachkenntnis  den 
Wert  des  Buches.  Leider  beginnt  das  Buch 
:  srerade  mit  Besprechung  dieser  Verhiiltnisse. 

Während  man  merkt,  daß,  wenn  er  von  der 
!  Musik  oder  Natur')  sprii-lit.  es  Belln-r  fr?»- 
I  hört,  gesehen  und  beides  vorstanden  hat, 
so  schreibt  er  in  besug  auf  die  bildendss 
Künsfe  einer  längst  deilnunisierten  Clique 
nach,  die  damals  (e«  war  um  1864)  die 
nichtchauvinistischen  und  darum  echtesten 
Künstler  nicht  einmal  erwähnte.  Und  es 
kommt  das  Verkehrte  zustande,  daß  ein 
Deutscher  unsere  bedeutendsten  verstor- 
benen Künstler  verschweigt,  nachdem  wir 
in  diesem  Jahrhundert  zum  besseren  Ver- 
ständnisse gekommen  sind.  Schade,  daß 
das  Buch  so  wie  es  vorliegt  'dem  Verfasser 
gewiß  unbewußt),  jene  politische  Partei  ver- 
tritt. Schliinmer  wird  es,  wenn  es  später 
(8.48)  die  bildenden  Kfinste  wieder  erwähnt 
Thorwaldscn  der  bekanntlich  181 1  starb' 
läßt  es  nach  dem  Jahre  ISöO  in  Horn  wirk- 
sam sein  —  es  kennt  offenbar  nnr  den  Bild- 
haner  Tborwaldsen  — ;  und  nun  will  dss 


1'  D.  h.  er  kennt,  versteht  und  liebt  Dänemarks  Sommematur.   Finnland  ksost 

er  nicht;  entweder  hat  er  aus  irreleitenden  Büchern  abgeschrieben  oder  er  hat  die 
der  finnischen  Musik  entsprechende  Natur  erdichtet.  l>as  Land,  das  sich  überreicher 
Mitternachtssonnenmystik  (doch  nur  zur  Hochsommerzeit  und  zu  .Mittemacht)  erfreut» 
heißt  nicht  Finnland,  welches  bekanntlich  östlich  von  Schweden  liegt,  sondenk  Spiti- 
bei^^.  Doch  hat  es  keine  besondere  Musik,  da  selten  Menschen  hinkommen. 
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Pech,  daß  das  Buch  gerade  herauskommt,  weniger  Ixjkanute  Hartmann  der  bei  weitem 
al>  der  Tliorwaldsenkultus  hier  bei  uns  zu-  p'ößerc  und  trotz  seines  früheren  Geburt^- 
pnmsten  tkssen  Nachfi^lf^^T«;  fuiii  IHTjO')  ge-  jahres  i]«t  bei  weitein  länger] übende  ist. 
rade  iu  lioia  iîu  Sinken  bejirilleu  ist.  Des  Hartmauu'jj  Schöpfung  unserer  wicJitigsten 
Verfassers  Unkenntni«  der  Malerei  bewirkt  nationalen  Bullets,  jene  ernsten  dramatischen 
audi,  daß  er  in  hezüg  auf  SchwcHon  doii  rantomiraen.eine tM'f^rpnnrtii:»' Kun^tfrntttini:. 
grolsen  Histoi  it  ninaler  Rosen  (S.  llü  nul  die,  weil  ohne  Anwendung  der  Sprache,  in 
>QTaf  Rosen  P<»i  tritt  «  abfertigt.  Solche  ,  Deutschland  ganz  leicht  hätte  eingebürgert 
IrrtÜMii  r  fechten  die  Skandinavier,  die  ja  wt  i  ilm  IJumen.  haben  dazu  beigetnipi^fn.  ihn 
besser  Bescheid  wissen,  allerdio^  lucht  an  weniger  bckauui  zu  machen.  Auch  iu  bezug 
— die  dentscheti  Musiker  fuhren  sie  aW  irre.  I  auf  Ballet«  freut  es  uns,  daß  der  Ver- 
Do(  h  zur  Hauptsache:  die  Musik!  Hier  falser  mif  sie  aufmerksam  macht.  Sie 
ist  der  Verfasser  mehr  der  Sachverständifl«,  |  > Opern -Ballet3«  zu  nennen,  ist  wohl  ein 
Hörer.  Seher  und  Fühler.  Es  erscheint  aie  I  lapsus  linguae,  da  .ja  gar  nicht  gesungen 
M^sik^vt■l^  Skandinaviens  sowir  ihn- Xatur  winl.i  Dl r  Verfasser  weiß  viel:  er  hat  viel 
wie  ein  malerisches  Länderpauoraraa,  mit  >  gelesen  und  viel  selber  erfaliren  und  in  sich 
Herz  ond  Warme  g:ezetclmet.  Der  Verfasser  I  au^enommen.  Jedoch,  was  er  nicht  kennt, 
h:it  lins  gut  verstanden  und  hat  sich  i\<H']\  meint  er,  existiere  nicht,  in  dieser  Hinsicht 
objektiv,  deutsch  gehalten.  Jenseits  des  I  spricht  er  zu  apodiktisch.  So.  um  nur  ein 
Oatseespiegels  erscheint  zunächst  Däne-  Beispiel  zu  erwünnen,  nennt  er  S.  27  Kuhlau's 
mark,  die  Darstellung^  verschmilzt  Natur ,  Flöteusonaten  veraltet;  er  weiß  also  nicht, 
und  Musik,  die  in  unserer  Natur  wurzelt,  daß  sie  nicht  bloß  hier  und  in  D.  utsrh- 
zu  feinsinnigen  Bildern.  Das  Vi.lkhiied,  land,  sondern  auch  außerlmlb  Europu.s  zu 
lieblich  und  innig  in  "Worten,  sowie  in  dem  Repertoir  aller  Flötisten,  die  klassi- 
fpincr  HaniionisieniTig  proschildert,  sieht  sehe  Musik  treiben,  gehören, 
man  zuerst,  Blumen  ani  Strande  gleich;'  UuJ  uun  die  üruppierung  der  Kom- 
Uber  und  aus  dieser  ^V:<  se  heben  sieh  die  |  ponisten!  Niemann  führt  sie  uft  paarweise 
Hügelrhon  der  vielen  Komponisten  :  das  auf.  und  zwar|  derart,  «laß  er  einen  ganz 
Bild  ist  gekrönt  von  den  Berken  der  Kom-  kleinen  mit  einem  bedeutenden  zusammeu- 

^tonistriesen  Hartmann,  Sibelins  nnd  kopoelt,  so  daß  man  etwa  an  »Pegasus  im 
Î  l  it  ;:.  \\elr]M'r  drill  ]>'>viT' v(  rf];loichbBr,  in  .Tiu  liei  denken  muß.  Oder  er  zieht  den 
den  ^S'olken  verschwindet.  Diesen,  den  groß-  unbedeutenderen  dem  größereu  vor.  Wir 
ten  von  allen,  dem  anch  das  Buch  gewid-  Skandinavier  fühlen  al^  die  Uugetechtig- 
iii«.-t  i'-t .  diesen  erwäliui  d»r  tass' r  keit.  d.iß  uiimt  I.  ;i  ii  li  -  ü  1 1  er  bei  einer 
zwar  als  dun  Gipfel,  jedoch  läßt  (>r  den  solchen  l'aaiun^  mil  20  Zeilen  abgespeist 
Leser  nicht  durcn  seine  Schilderung  was  wird,  w&hrend  einem  verhältnismäßig  weni» 
er  sonst  .^o  Mirzüglich  vermag  fühlen,  ger  V)edeutenden  Komponisten  vier  Seiten, 
daß  wir  den  Kulmen  vor  uns  haben.  Dieses  Porträt  und  ^lOtenzitate  unmittelbar  vorher 
ist  allerdings  für  die  Beurteilung  Grieg's  gewidmet  sind.  Dies  ist  »kunterbunt«,  mit 
nicht  nötig,  denn  dieser  Gigant  hat  der-  welchem  Epitheton  Niemann  mit  Unrecht 
Tnaßm  Vf>n  sich  li';r'>n  crrmacbt,  daß  ihn  den  vortreftlichen  Musikhistoriker  Ravn 
aile  in  DeuiscLIiind  LTt  iiügeud  keimcu.  Dem  bedenkt.  "Wenn  er  Ravn's  Buch  so  wenig 
Bnohe  wäre  aber  eine  breitere  Behandlung  kennt,  daß  er  das  sagen  kann.  k  nnt  er 
Grieg's  nützlich.  Der  als  ^lensch  so  be-  leider  Hammerich's  »  Musik  ^  in  H.  Weide- 
scheidene  Dr.  Grieg  ist  jedoch  mit  dieser  meyer's  »Dünt mai  k«  1889  gar  nicht,  sonst 
Biographie  cnfinedener  wie  seine  Bewun'jw&ren  die  £iii/>  lh>  itcn  besser  ausgefallen, 
derer.  ^  Tm  wesentlichen   i-t   uIht   das  Tinch 

Dem  Komponisten  Kar  Uli  an  u  .ribt  der  so  hchüa.  so  gut  und  so  Ijebeuswüidig, 
Verfasser  aber  sein  Recht,  obgleic  h  man  ihn  daß  wir  die  J'^inzelheiten  übersehen.  Der 
in  Deiit-^cldand  weniger  wie  Gade  kennt.  —  Vurfa.s-t  r  hat  die  Fähigkeit,  mu^^ikalische 
Als  Kiemann  S.  41  von  Gade's  Aufgeben  Gefülile  durch  Worte  zu  erwecken,  er  ver- 
»seines  eijvenen  Wesens«  spricht,  fürchtet  I  schmttzi  die  Natur,  die  er  kennt,  mit  der 
er.  daß  (lit  se  ofT.'iie  .XussytriK-lie  >  nän'  Tniivk  ^fn-ik,  die  vv  i  li.'nfalls  kmnt  .  zu  -■ineni 
wohl  nicht  gelidlcn  wird*,  im  Gegenteil!  einheitlichen  Biidc.  und  so  kann  das  Buch 
Wir  wußten  es  schon  langst  nnd  freuen  uns.  als  neuer  PShrer  dem  alten  obenerwahn» 
daß  die  Deutschen  jetzt  .erfahren,  daß  der  ten  >I)!inemark<  mit  Bezug  auf  bildende 
echt  dänische  und  darum  bei  den  Deutschen  i  Kunst  veralteten)  ab  musikalisches  Kom- 

1)  Über  die  dänische  Plastik  in  Rom.  Mitte  des  vorigen  Jalu-hunderts  ist  von  dem 
bekanntlich  so  eingejienden  und  kategorischen  Deut^^ehen  Dr.  Adoljdi  Stnh  r.  einem 
der  bedeutendsten  Ästhetiker  seiner  Zeit  ^eschi'iebeu  worden,  dessen  bis  dahin  all- 

S>mein  anerkannte  Resultate  am  allerwenigsten  die  Unkenntnis  des  Verfiissers  anf 
eiem  Gebiete  umzustürzen  vermag. 
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plement^ar  Seite  gestellt  trad  empfohlen] 
werden. 

'I  horaid  Jenchau.  i 
Cid  Testament  in   Greek.    Vol.  I 
(the   Octateuch);   Part  1,  Genesis. 
!Demy  4to. ,   pp.  164.  Cambridge 
üniversity  Press,  1906.    7b.  6d.  ] 
The  princii  ;tl  >  xfruil  MS.  oflhc*'Scp- 
tuagiut**  —  ancient  (ircek  translation  of 
the  Old  Testament,  '«rhich  was  made  hy 
"seventv**  Al.  \aiidrian  Jews  at  command 
of  Ptolèmv  Philadeipbos  (B.  C.  284-247  , , 
and  whi<m  had  •uperseoed  the  original  I 
Hebrew  even  in  Palestine    at    time  of 
Christ  —  is  Codex  Vaticanus  at  Home,  j 
This  is  in  the  large  rounded-capital  hand-  ; 
writing  known  technically  as  Lncial,  and  ' 
is  ascribed  about  V  m  VT  century.  In 
1895  the  Syndics  of  Cambridge  University 
Press  projected  a  publication,  following; 
Codex  Vaticanus,  supi)lemente.l  frnrn  other 
uncial  MSS.,  with  a  full  apparatus  criticus 
of  the  variants  from  all  sources.   This  is  * 
the  th  =it-truits.   Editors  are  Alan  Kn^rlnTid 
Brooke  and  >«orman  McLean.  —  Number-  , 
less   questions   connected  with  the  Old  1 
Testament  now   occupy    attention.  The 
most  fundamental  is  us  to  the  liabylonish 
origin  of  the  primal  creed  of  the  Isnielites; 
cf.  Hugo  Winikler   of  Beriin.    But  one 

Eecially  inti' resting  to  musicians  is  that  of 
ebrcw  iiielrology;  hir  which  sec  AV.  H. 
CobVs  <*Systems  of  Hebrew  metre",  Cla- | 
rendoii  Press,  Oxford.  1905. 

Fasquetti,  "Dott.  Guido.  L'orrttorio 

musicale  in  Italia.     Storia  critico- 

Ictteraria.     Firenze ,  Successori  Le 

Monuier,  1ÜÜ6.    XXJII  u.  505  S,  ' 

8»    Lire  5,—. 

Patevaon,  A.  B.    Old  Bush  Songs. 
Grown  8 to.,   pp.  152.     Sydney,  I 
Angaa  and  Bobertaon,  1906.    2b.  i 

6d. 

Songs  composed  anti  sung  in  the  old 
bash»ranging  and  gold-digging  days. 

Paulsen,  F.    German  TJniyeraities 
and  tiieir  studies.    8 to.  London,' 

Longmans,  1906.  15s. 
Translated  by  Frank  Thilly  and  Wm.  i 
W.  Elwang.  I 

Poynting,  T.  H.    Textbook  of  Phy-I 
sica:  Sound.  4th.  ed.  rev.  Demy 
8yo.,  pp.  176.    liondon,  Griffin,- 
1906.    88.  6d. 

H.  Quittard.    Henry  Dumont.  (1610 
bis  1684).    (Paria  Société  da  Mer- 


enre  de  ïVance  1906  in  4<^  de  215  p. 
plus  32  p.  de  musique.) 

J'ai  hatr  de  sitrnaler  à  tous  nos 
confrères  ce  très  beau  volume»  dont  je 
rendrai  compte  dans  an  prochain  bulletin. 

J.  E. 

Bose,  Elise  Whitlock.  Cathedrals  ini  l 

cloisters  of  S.  France.   2  voIb.  8vo. 

9"x6",  pp.  (>34.  London,  Putnams, 

1907.^  21b. 
Bowlaada,  W.    Among  the  great 

masters  of  music.  Crown  8vo.,  pp. 

248.     London,    Grant  Biehards, 

1906.    3s.  Gd. 
Scenes  in  the  lives  of  well  -  known 
musicians,  with  32  reproductions  of  stand- 
ard paintings. 

Rudy,  C.    Cathedrals  of  X.  Spain, 
Hlus.  Crnwn  8vo.,  pp.  rî98.  Lon- 
don, Werner  Laurie,  1906.  6s. 
History,  architecture,  furniture,  music« 

^andberg,  Axel,  Empirische  Gesang- 
schule  in  Bialogform  för  »Lernende 
u.  Lehrende  Stuttgart,  A.  Sand' 
^cr^^     .//  0, — . 

Saxo-W.vndham,  H.  Aunalé  of  Co- 
vent  Garden  Theatre.  1732-1897. 
2  vols.  45  plates.  Demy  8vo,, 
pp.  776.  London,  Chatto,  1907. 
21s. 

Soharing,  Arnold,  Die  Anftnge  des 

Oratoriums.  Habilitationsschrift.  8*, 
66  S.  u.  XXTIII  S.  .Vnhang.  Leip- 
zig, Breitkopf  &  HLirtel,  1907. 
J)a  diese  Arbeit  als  Habilitationsschrift 
erschienen  ist  und  erst  in  den  »Hand- 
büchern der  Musikgeschichte«  weitesten 
Kreisen  zugänglich  sein  wird,  so  seien  über 
die  Forschnnffen  schon  jetzt  einige  An- 
gaben  gemacTif ,  mit  Yorbehalt  auf  eine 
ausführliche  Besprechung  der  gesamten 
»Geschichte  des  Oratorinms«.   Ine  Frage 
nach  der  Fjit'iteliunL;  dt  s  Oratoriums  erb^t 
in  dieser  Arbeil  eine  Beantwortung  durch  den 
doppelten  Ursprung  det  Oratoriums,  einem 
Prosa- Ora/(/rto  latino  und  einem  in  poe- 
tischer und  italienischer  Sprache  abgefaßten 
Oratorio  volgarc.  Das  erstere  fußt  auf  dem 
liturgischen  Ihama  des  Mittelalters  und 
erlebte  um  1600  eine  Wiedergeburt  in  lîcr 
Form  lateinischer  Oratoriendiiilonfi»  mit  dem 
hauçtsichlichsten  Üntenchii'l .   daß  die 
szenische  Darstellung  ausschi<><l  und  an 
ihre  Stelle  der  orientierende  Eraäihler  tritt. 
Die  Gegenüberstellnng  eines  Hturgisdien 
Dramas  aus  dem  18.  Jahrhundert  und  emss 
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Oratoriendialogs  aua,.dem  Jahr  1628  ;v.  N. 
Ba£8tno)  Ut  fOr  di(BM  AlmKclilEeit  der  beiden 
Gattungen  lehrreich.  Größere  Schwierig- 
keiten bereitete  die  £ut8tebung«ge8chicbte 
des  in  der  Landeeapnicbe  abj^faDten  Oni' 

toriuniis,  wan  vor  alltMii  die  Frage  nach 
Neris  Verdiensten  auf  werfen  läßt.  Neue 
Anfeehlüiae  über  die  Binricbtnnj^  der  Bet« 
üliiingen  dor  Congi-egazionc  dell'  Oratorio 
verbreiten  hier  Licht.  Bei  diesen  Exercitü 
spielen  die  alten  Landen,  auf  die  Neri  — 
tmd  hierin  besteht  sein  Hauptverdienst  — 
\viedf*r  mrückgriff.  der  Au8dehnnn«r  nach 
zwar  euiu  bescheidene  Rolle,  waitu  aber 
für  die  Besucher  das  Anziehendste;  denn 
sie  hatten  keine  geringere  Aufgabe,  als 
»eccitar  Ut  devo^ionr*.  Anfangs  ganz  ein- 
fach und  volkstümlich,  wächst  mit  dem 
wachsonrion  kunstverständigen  PuMiknm 
die  [lyrische)  Strophenlautia  zur  gri.ljercn 
motettischen  Laude  aus  Animucciai.  Widi- 
tiui^r  für  da^  entstclKude  Oratorium  ist  die 
alteDiaiüglauda —  die  verschiedenen  Landen 
erfithren  eine  eingehende  Darstellung  — 
auf  die  Neri  zwar  rlM  ufillH  zurückgreift, 
aber,  was  Schering  aus  der  kleineren  Zahl 
in  den  Landendrucken  der  Kongregation 
beweist  —  kein  besonderes  Gewicht  legt. 

Für  diese  wird  besonders  Agostino 
Manni  wichtig,  der  es  übeminunt,  die  bis 
dahin  strophischen  Dialoglauden  mit  dem 
drei-  bis  vierstimmigen  Vokalsatz  den  An- 
forderungen des  neuen  Musikstils  anzu- 
passen und  Dialoge  im  Rezitativstil  schrieb. 
Von  Manni  selbst  weiß  der  Vsrfai'spr  nichts 
mitzuteilen,  den  praktischeu  Eeweia  iüJirt 
G.  Francesco  A  n  e  r  i  o  '  s  »  Teatro  hannonico 
spiritxale* ,  Rom  1619,  das  ein  Jahr  nach 
Mauui's  Tode  erschien  und  viellcii  ht  sogar 
von  diesem  gedichtete  Stücke  «  nt hält  I  )iest' 
italienischen  Onitorienilia!i>;:e  ki'imeii  wohl 
vorläufig  als  der  eigentliche  Grundstock 
des  italienischen  Oratoriums  angesehen 
wpn^on.  bof5on<lers  da  sii-h  s,  ]i.pii  .lie  ver- 
schiedenen Typen  des  späteren  Oratonums 
anzeigen  (so  £e  textlich  im  Anhang  mit- 
geteihf  *I.a  rifun'rsi'i/iir  cH  S.  Paoto'  al^ 
Chororatorium].  Mit  den  lateinischen 
Dialoffen  stimmen  die  italienischen  in  der 
Aufnahme  der  Erzählerrolle  und  somit,  wie 
der  Verfasser  zu  beweisen  sucht,  in  dem  Ver- 
zicht auf  ttenisohe  Darstellung  ttberein. 

Ihre  Unterschiede  liegen  außer  in 
ihrer  Form  (sie  sind  ein  selbständiges  poe- 
tisches Produkt,  wälirend  die  lateinischen 
Dialoge  direkt  der  Bibel  entnommen  sind: 
in  der  »Betonung  einer  erzieher'^chen  End- 
absicht«, was  besonders  im  Schlußchor, 
der  auf  die  lyrische  Lauda  zurückgreift, 
gcscliipht.  Doch  ist  di»^e  Tendenz  auch 
der  Grund  für  die  Einführung  profaner 
Elemente,  die  indirekt  dazu  dienen,  den 
Sieg  der  Guten  am  Schluß  besonders 


glänzend  hervorzuheben.  Noch  ^icht  auf- 
gehellt ist  (aus  Mangel  an  Druckwerken^ 

die  Z.it  vnn  1ß20-l().7\  doch  stünden 
AVerke  der  folgenden  Periode  —  von  Marco 
ManucolK  und  Spagna-Rubini  —  mit 
denen  Anerio's  fornieil  und  dichterisch  in 
sichtbarer  Verbindung.  In  diese  Zeit  fallt 
die  Vereinigung  zweier  Oratoriendialoge 
zu  »einem  einzigen,  doppelteiligen  Ganzen«, 
worüber  Spagna  in  seiner  Schrift  mitge- 
teilt von  dem  Verfasser  in  den  Sammel- 
bänden VHIi  berichtet.  Welch  außer- 
ordentliclie  "NViehtij^keit  dieso  Ahliantiliing 
besitzt,  zeigt  bieh  auf  Schritt  und  TnLL  m 
des  Verfassers  Arbeit. 

Vnn  be><(inil.Tfm  Interesse  ist  die  Stel- 
lung, welche  Ca\ aliet  i's Rappreseiitazione  in 
dieser  neuesten  Arhi  it  ü!.<  r  das  Oratorium 
einniinint.  Nach  iliesrr  ist  sie  rin  von  den 
Betubuugcu  der  Kougregalion  vtiiiig  un- 
abhängiger musikdramatischer  Versuch, 
repräsentiert  kein  Oraiurium,  Houdom  eine 
geistliche  Oper,  welche  Gattung  m  dei* 
Geschichte  der  Oper  ihre  bedeutende  Rolle 
spielt. 

Das  4.,  et\yas  kurz  ausgefallene  Kapitel, 
befaßt  sich  mit  der  Musik  bis  1640.  Ohne 

die  Entstt'hiinj^  des  SoK-L'^esiui'j-s  ist  Jas 
Oratorium  nicht  denkbar,  was  auch  auf 
Neri^s  Stellung  zum  Oratorium  ein  Licht 
wirft.  Doch  dringt  der  neue  Stil  nicht  so- 
fort überall  durch,  indem  die  Testo-Partien 
noch  viell'ach  chorisch  komponiert  werden. 
Wesentlich  sind  aber  vor  allem  die  Hin- 
weise,  wie  das  Oratorium  die^^r  Zeit  s<»inen 
eigenen  Stil  gerade  in  bezug  aut  das  Kezi- 
tativ  ausbildet,  da  die  nicht  szenische  Auf- 
führung der  Werke  einen  reielioren  Stil 
verlangte.  Hier  wird  der  Sul  der  t)per 
wohl  so  scharf  als  möglich  verfolgt  und 
mit  dem  i  <  )ratoriums  verglichen  werden 
müssen,  im  lateinischen  Oratorium  hält 
sich  das  reichere,  ausdrucksvollere  Rezita- 
liv  länger  ab  im  italienischen,  weil  hier  die 
Tcstopartien  iuuuer  ausgedehnter  werden. 
Wenn  aber  schon  Spagna  für  das  Oratorium 
die  jranz  ^^leiclien  (irundsätze  aufstellt  wie 
für  das  Bühnendrama,  so  ist  dies  indirekt 
aUerdinj;«  ein  Beweis,  daß  das  Oratorium 
seine  Eigenart  doch  nicht  so  scharf  ausge- 
bildet hatte,  daß  es  als  völlig  eigene  küust- 
I  e  r  i  8  c  h  e  Gattung  ungesehen  werden  konnte. 
Aus  der  Zeit  von  lti5<»  i-i  indessen 

noch  viel  -/u  wenig'  !n  kaniit.  nls  daß  man 
sich  vor  allem  vuu  der  musikalischen  Cîe- 
staltung  des  Oratoriums  ein  ganz  klares 
Bild  machen  könnte. 

Wichtig  ist  der  Anhang,  der  u.  a.  aus 
Anerio's  Werk  von  1619  die  \'<.i reffe,  «lie 
Texte  einiger  Diali)<:e.  Isidor  nicht  die 
Musik  gibt.  Denn  »ier  vollständig  mitge- 
teilte Dialog  6.  Tommasi^s:  Die  Vertrei- 
bung aus  dem  Paradiese  aua  *U  primo 
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libfn  ile'smrifiori*,  Vcuetlig  1611  erregt 
lebhaftestes  Interesse,   die  Schi'tpfungen 

sellist  kennfn  lcfT!>'n.  Tnnnrin-i'-  St  iick 
ist  ein  kleines  Kunstwerk  und  setzt 
in  einif,'os  Erstaunen.  Wie  ausdrucksvoll 
isf  il;v-  fu^/irntiv  liphnridrlt  wie  tn-HViid 
sind  die  liedeu  der  emz(;lneu  i'ersoneu 
durchgeführt.  Gott  spricht  anders  wie 
Adam    int  t'  s  iitit  ist  /..  B.  auch  die  «rc- 


Fksms.  In  >l)u;  IMn^-ik-.  K!.  >*o. 
03  S.  Üerliii,  Biudj  Man^^uardt  u. 
Co.  1906.  ,ä  1,50. 
Song  -  Garden  for  Children.  Imp. 
8  TO.  London,  Arnold  »  1906.  2s. 
6d. 


Children's  songs,  adapted  from  French 

trennte  Behandlung  der  Sin<:bal3-  und  der  j  ^^T,""  S»"'^  ^J^i^^HTr 
Contitmoetimme  am  Anlan'^  .   der   eine  I  ^"  ^v"'^^»-^-  '      "»"«o        ^  ammged  by 

Sp,-acbe  führt,  der  man  den  ' ,  N -nnun  0  Nedl. 


nhiu^  weiteres  merkt.    Vvn]  w  ie  lein  ist  es  ]  Squire,    C.      Mythology  of 


gedacht,  wenn  Eva  S.  XiX  unten  .  als  sie 
von  dem  Betrujj  der  Sehlange  redet,  die 
gleiche  abstei<:ende  ^lelotlit«  lu  nü*/*,  die 
zuerst  Adani  gelmiciit  hat.  und  zwar  bei 
der  Stelle  S.  XVill  unten  ,  als  er  sich 
damit  nii-redet,  dali  Kva  ihm  den  Apfel 
ge^'eben  habe.  Kann  musikaliüch  besser 
und  feiner  au$igedrfickt  worden,  wie  eines 
auf  das  andere  die  S-  liu],|  v  lu,  |»t!  Der 
Fall  interessiert  noch  weiter.  TomruaHi 
kann  seine  Absicht  nur  erreichen,  wenn  er 
(h>n  ]atfiTnsch<'n  Prosatext  Ijei  der  Evaredi' 
nicht  sjUabisch  behandelt .  sundern  das  ! 
"Wort  *deeepit*  auf  fünf  Tèmo  verteilt.  Das  i 
ist  aber  die  einzige  Stelle  im  Korenteil 
der  redend  eingeiiihrten  l'ersonen:  ihn«  h- 
wegs  herrscht  sonst  dus  Prinzip,  dab  auch 
hier  auf  eine  Silbe  eine  Note  kommt.  Um 
seine  Absicht  aber  (»rreicliett  k'  nTicn. 
wird  es  von  Tommasi  durchbrochen,  wobei 
auch  rein  musikalisch  eine  Bereicherang 
er/ielt  wird.  Daß  fi  t-ner  die  'l'nnfrihe  «-twas 
SchmeicLeludes,  besonders  im  Munde  Fva's  , 
hat,  also  wohl  direkt  auf  die  Schlange  I 
zurütlc^eht.  liiÜt  sich  ohne  Künstelei  an- 


Ancient 
pp.  SO. 


Britain  ami  iieUnd.  12  mo 
LoiuluU|  Constable,  1900.     1  s. 
Stephaai,  Hermann,  Nenee  Textbach 
zu  Judas  MaccabSus  Oratorium  in 

diel  Akten  von  F.  Händel,  kl. 
I     19  S.  Leipzig,  C.  F.  Siegel. 
StocTÎng,  Paul,  Die  Kitnst  der  Bngen- 
'      lÜlnung,   ein  praktisch-theoretisches 
'     Hundbucli    für   Lernende,  zugleich 
audi  für  den  Lehrer  sur  Erleichte- 
rung des  ünterrichtB.  Deutsch  von 
JoL.    Bernhoff.    Kl.   Ô»,   XV  und 
192  S.  Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Nachf. 
1906.    .//  2,—. 

Storck,  Karl.  Schumann'«  Briefe  in 
Anpwahl.  Bücher  der  Weisheit  u. 
Schönheit  herausgegeben  von  J.  £. 
Frhr.  von  Grotthuas.  Stuttgart, 
Greiner  &  Pfeiffer,  1906.    226  8. 

Die  iiiMilcrne  Xoi<]ruiiLr   zur  PopuLiri- 


nehnicn.  Uberhaupt  ist  die  utusikalische  '  sierung  der  Wissenschaft,  die  sich  auf  allen 
Gestaltung  bereits  so  sicher,  der  Prosatext  |  Gebieten  bemerkbar  macht,  ist  für  die 

wird  fast  durchgehends  so  glücklich  in  Musikforschung  insofern  von  Nutzen  ge- 
musikalische Formen  gelegt,  wobei  Text-  wfscn,  als  sie  das  Interesse  weiterer  Laien- 
wiederholungcn  nicht  geseheut  werden  kreise  an  dieser  jungen  Disziplin  fort- 
während wachhält.  AIxT  diesem  Gewinn 
steht  ein  erliebliches  Sündenkonto  gegen- 
ül)er,  dessen  gebührende  Beleuchtung 
PHicht  eines  jeden  enistdenkenden  For» 
sellers  ist.  Wir  Icbtm  im  Zritaltei-  der 
voluminösen  ullustriorten  Musikgeschich- 
ten«, die  sich  über  so  manche  £ücke,  so 
manches  Probh-m  mit  Gmzic  hinwe-j^^etreTi. 
im  Zeitalter  der  »Breviere«   und  neuer- 


am  schönsten  ist  das  *tlamarit*  S,  XVI  . 

dali  man  durchaus  nicht  am  Anfange  einer 
neueiiKunst  zu  stehen glaulit.  Vondcr  Musik 
der  noch  früheren  Periode  noch  mehr  zu 
li<''i.  II.  .'T-'Iri'j'  -i'-li  ;ni  Iî;ii1)li(  k  auf  -.i'rlte 
kleine  Kunstwi-rkt?  ohne  weiteres  aul.  Denn 
daß  man  musikalisch  Bedeutendes  aus  der 
Er-(  îili-  ihu  (!.  r  Früligcsehiente  d(.'s  Ora- 
tonuins  zu   erwarten  hat.   gehört  zum 


Wichtigsten,  was  die  an  Anfschmssen  reiche  I  dings  auch  der  »Äusgewähltea  Briefe«. 


Abhandlung  8cherittg*s  nahelegt. 

A.  H. 

Sharp,  Elizabeth  A.  Hist,  of  music 
in  XIX  century.  Crown  8 to.,  pp. 
486.  Edinburgh,  Chambers,  1906. 
6s. 

Simon,  James,  Faust  in  der  Musik.  "Mît 


Der  unermüdliche  Verfasser  hat  sich,  d*>n 
Gedenkteiem  des  letzten  Jahres  folgend, 
nach  den  MoKart^sdien  auch  an  die  Scbu- 
mann'schen  Briefe  gemacht.  Seine  keines- 
wegs einw  andireic  Methode  ist  bereits  in 
dieser  Zcitschria  (VII,  8,  346f.)  kritisch 
beleuchtet  worden.  Die  damals  geübte 
Kritik  tritft  au(  h  auf  die  neue  Sammlung 
_  „,    ,  ^  zu,  um  so  mehr,  als  die  Schumannbriefe  isur 

12  YoUbildem  in  Ton&tzg.  u.  12 .  Brkenntnii  der  PersonUchkeit  und  der 
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Kunst  des  Mei^tpr;?  noch  weit  mehr  bei- 
tragen, als  die  Mu/art'>rheu.    Sind  nicht 
tSUm  s.  B.  «chon  di**  Jugendbriefe  als 
(ranzp-*  ein  »Buch  der  Weisheit  uiul  Schön- 
heit« für  sieb,  daa  una  die  I'ersünlichkeit 
des  jungen  Meisters  weit  nSher  bringt,  als 
selbst    die    sorgràltîgste  Auswahl  seiner 
Briefe?    Was  diese  Auswahl  aber  selbst 
anlangt,  so  sind  bei  einer  so  intimen  Lite» 
raturgattung  wie  der  Brieff  die  Grenzen 
swiscben  Haupt-  und  Ncbeusächlichem  doch 
nicht  so  leicht  za  ziehen,  wie  es  sich  hier 
der  Verfasser  gemacht  hat.  Warum  (ehleu 
z.  B.  gleich  die  drei  ersten  .Tugendbriefo 
mit   ihrem   jcan)iattU8Îerenden  Ton    und  | 
ihrer  ebenso  reizenden, als  cliurakteristischen 
Aridrhoiiepisode  ?    Noch   schlimmer  aber 
ist,  dalS  der  Verfasser,  durch  seinen  be- 
sohrankten  Baum  veranlaßt,  in  sehr  vielen 
Briefen    zu    dem    finfi^ehen    Mittel  der 
»5>tncbe«  greilt  und  .«o  dem  Leser  Frag- 
mente Statt  ganzer  llriefr  bietet.  Nach 
welcher  Methode  dies      schah,   ist  mir 
nicht  recht  klar  geworden.    Wenn  Clara 
Schnraann  sich  gelegentlich  dieses  Mittels- 
Jiodiont.  so  i-t  dns  doch  rtwas  îjanz  an- 
deres, als  wenn  50  Jahre  nach  des  Meisters  i 
Tode  von  frnnder  Hand  in  dieser  Weise  I 
vorfalireii   wird,     Tatsache   ist  jedenfalls, 
daii  wir  auch  hier  Schumann  nicht  in 
seiner  ursprüngliohen  Oestaltvor  uns  haboi,  » 
sondern  m  deijoiigen,  wie  er  mch  in  der  ; 


Anscliiiunnjr^'welt  dv^   Vr-rfa^sprs  "wicder- 
spiegelt.    Entspricht  es  denn  überhaupt 
einem  >tiefgerüh1ten  Bedürfnis«,  daß  ans 
den  Briefen  unserer  rrroßen  Musilst-r  dor 
Reihe  nach  solche  >  Ulüteulesen«  veninâtul- 
'  tet  werden  in  einer  Zeit,  wo  die  Orginal" 
I  ausgaben  joderiiiann   um  verhftltnismäßig 
i  bilUgen  Preis  erreichbar  sind? 

B,  Abert. 


Upton,  G.  P.  Standard  operas;  their 
plots,  music  and  composers.  Crown 
8  TO.,  pp.  382.  London,  Htttchin- 
son,  1906.    38.  6d. 

Volbach,  Frit»,  Goorg  Friedriob 
Händel.  2.  verm.  u.  verb.  Auflage. 
SîimmlunjT  >  Berühmte  ^fiiBiker«, 
hrsg.  v.  H.  liiMnKinn.  L.  x.s",  VIII, 
95  S.  mit  Abbildgu,,  5  Tal.  u.  3 
Fksms.  Berlin,  Harmonie  1907. 
Jt  4, 

WoreoBter  Cathedral  Chapter  Libraiy. 
Catalogue  of   manuscript.  Royal 

8vo.,  pp.  214,  half-roan.  Oxford, 

Parker,   1907.     7s.  6d. 

Catalogue  by  J.  K.  Floyer;  ed.  and 
revised  by  S.  G.  Hamilton,  for  the  Wor- 
cester Historical  Society. 


Bespreciiimg  Yon  Masikalieii. 


Ältere    Musikwerke    im  Verlag 
H  r  (•  1 1  k  u  p  1  &  Härtel, 

Bach,  J.  S  .   Kantate    (Nr.  34»)  »0 
ewiges  l'etar.  o  Frspnmi?  der  Liebe 
Ergänzung   und  Klavierauhzug  von 
B.  Todt.   Jf  3,—. 

Bofii -Porpora  »    Fuge   f&r  Orgel. 
.  //  2  — . 

Dietrich  Buxtehude,  Abendmusiken 

und   XircheTiki  hf  aten.  Denkmäler 

deutscher  Tuiikuiiät.     Erste  Folge. 

Vierzehnter  Band.  Herausgegeben 

▼on  Max  Seiffert.    Leipzig,  Breit- 

köpf  &  Härtel,  1903  '). 
Kretzschmar  hat  in  si  in»  m  »Führer« 
II,  1,  Ô24  den  Kautatenkomponisten  iiuxte- 


i  hude  als  Neuerer  bezeichnet,  mit  dem  der 
'  neapolitanische  Stil  in  die  Kantate  einaehe, 

Soiflort  lici  iViin  die  Zu>amMii  id'a>>unf,'  alles 
dessen,  was  bis  dahin  geleistet  worden  war. 
betont  Auch  in  anderer  Beziehung  zeigt 
Buxtehude  ein  Dniip.  lgesicht:  er  vermag 
ebenso  geheim  und  treu  das  religiöse  £in- 
zelerlebnis  einer  Seele  darzustellen,  wie  breit 
und  typisch  kirchliche  Geineinvorstellungen. 
Das  würde  recht  deutlich  werden,  wenn  man 
die  5.  und  die  0.  Nummer  des  vorliegenden, 
für  Kunatgeschiehtc  wie  Erbauung  gleich 
wortvrdicn  liandes.  dt-r  tms  mit  acht  -rhö- 
iicu  Stücken  der  konzei  Licrciideu  geistlichen 
Musik  BiLxtehude's  bekannt  macht,  einmal 
nacheinander  aufführte. 

Nr.  5  ist  ein  Dialog  zwischen  der  Seele 
Sopran)  und  dem  Herrn  (Baß).  Sopran: 
»Wo  soll  ich  fliehen  hin:*  .  .  Wenn  alle 
Welt  herkäme,  mein'  Angst  sie  nicht  weg- 


1)  Herr  Dr.  Wöstmann  hat  das  Heferat  fiber  diesen  I'and  erst  vor  einiger  Zeit 
übernommen,  da  der  zuerst  in  Aussicht  genommene  Keferent  die  Besprechung  nicht 
Liefeile.  Mit  demnächst  erscheinenden  Referaten  von  Denkmälerbänden  verhält  es  sich 
ebenso. 
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nähme. €  —  Christn«  antwortet:  »Kommt 

her  zu  mir  alle,  die  ihr  .  .  mein  Joch  ist 
sanft  und  meine  Last  ist  leicht.«  —  »0  Jesu, 
auf  dies  dein  Gebot  kommt  mein  Gemüt  zu 
dir.  Laß  auf  mein  GewisMn  ein  Gnadon- 
tröpflein  Hießen.«  —  »S'i  wahr  ich  lebe, 
will  icli  nicht  den  lud  des  Sünders,  son- 
dern daß  er  sich  bekehr'  und  lebe.  Bittet, 
so  wei*det  ihr  . .  so  wird  euch  aufpetan.«  — 
Hier  wird  das  Gespräch  unterbrociien  durch 
ein  dreistrophigea  Tenorlied  über  die  Gna- 
doniifurt«'  (Ilt  lîarmherziii'keit .  der  irdi^^dicai 
mxd  der  bimmUschca,  eine  Ermutiffun^  an 
die  Seele  ans  einer  anderen  Welt,  die  Vor- 
spräche eines  Engels;  darauf  fährt  der  So- 
pran fort:  >So  komm  ich  nun,  mein  Gott, 
in  meiner  Not  geschritten  ..«  und  ein  klei- 
ner vierstimmiger  Chor  ti-ägt  die  Bitte  vor: 
s  Stärk  mich  mit  deinem  Gnadengeist  ..« 
und  schließt  mit  einem  getrösteten  Amen. 
Der  religii'>se  Emst  und  die  poetische  Natur 
dieses  Aiifl  fiues  —  ist  die  Tenorarie  viel- 
leicht von  Buxtehude  selbst  gedichtet?  — 
ist  so  echt,  wie  die  masikalische  Durch- 
führunc"  gr-dicrrfti.  reirli  und  innipf-  Ent- 
sprechend dem  intimeren  Chai*aktcr  des  Gan- 
zen b<'gleiten  außer  der  Orprel  nur  Streicher  : 
fi'uif-t  iiuiiuL'  orliliiipi't  dir  kleine  Fiinlfitungs- 
siofouie  und  das  kurze  Zwischenspiel  vor 
der  Tenorarie,  andi  werden  so  das  zweite 
Baßsolo  und  der  Schlußchor  begleitet;  bei 
dem  ersten  Baßsolo  gehen  nur  die  'av:p{ 
V'iolinLii  mit.  bei  der  Tenorarie  diese  und 
Violone,  ritoniellartig  (  infiillend,  bei  den 
Gesängen  der  Seele  ein  dicht  zusammen- 
hängende» Streichquarfpttgewebe.  Als  Ton- 
art wird  im  wesentlirln  u  ffvnoW  festgehal- 
ten, (y'dur.  r/moll  und  dur.  Tîdiir  um!  F.<- 
dur,  letztei'e  namentlich  zu  Beginn  neuer 
SStce,  klinpren  vorübergehend  an.  lÜijrth- 
mik  und  "Dyiuirnik  und  «Ii  r  hnld  it;- itativi- 
schei*e,  bald  ai  iosere  Vortrag  sind  mannig- 
faltif!^,  und  auch  die  Tempi  sind  wohl 
abwechshuigsvoller  fj;cdacht.  ah  sie  Seiffeit 
nimmt,  der  empfiehlt  ;  Grave  iSinf  ,  Tiar- 
ghettn  Sopran:,  Adagio  und  L:ii;;betto 
(Baß  .  Larjrhotto  Sopran  ,  Larghetto  iBaß 
—  iür  das  hier  folgenüe  Zwischenspiel  bietet 
die  Quelle  allein  eine  Vorschrift:  Adagio  —, 
Largo  ;Tenor;,  Larghetto  Sopran ,  Largo 
fChori,  Largo  Ainm  ;  l  ei  dem  im  Dn  i- 
takt  wiegenden  »S^>  werdet  ihr  Buhe  fin- 
den«, dann  namentlich  bei  dem  energisehen 
»So  wahr  irli  lc1ir<.  nl"ipr  ntirli  }<<■]  di  r  Arie 
und  (Im  Amen  möchten  wir  fiii-  lebhaftere 
Teni  1  •  i  1 1 1  iidieren.  Wer  sich  nSher  für  Boxte« 
budc's  Entwicklung  interessiert,  muß  diesen 
Dialog  mit  dem  von  Seiflcrt  als  Nr.  1  mit- 
geteilten fur  Baß  und  Tenor  und  fünf  In- 
strum»>nte  vergleichen. 

Nr.  (■)  —  schon  in  dem  durchaus  inne- 
festgchaltenen  Z'dur  sozusagen  öffentlicher, 
festlich  —  hebt  mit  einer  glitzernden  Sin- 


fonie von  3  Violinen  und  2  Glarinen*  an: 

Sternenhimmel  einer  Lübecker  Schnee- 
winternacht: da  singt  ein  Engel  Sopran; 
—  die  Klarinen  verstummen  —  die  Choral- 
strophe  »Ihr  lieben  Christen  firent  euch  nun... 
das  ist  dor  lieb  Herr  Jesu  Christ c  An 
diese  Vorwcihnachtsstimmung  knüpft  liuxw- 
hude  überraschend,  aber  ähnlich  wie  Hän- 
del im  !Mt'ssias.  die  Vorstellung:  Christus 
kommt  als  Weltrichier,  gemäß  der  alten 
Adventantiphone:  Meeß  Dominus  f>etitei  H 

nnviis  .■<antft'  mm  rn  usw.  Bi  i  dt-m  Eii^'td 
ist  auf  ciamal  die  Menge  der  hinunUscheu 
Heerscharen,  in  fSnfstimmiirem  Chor  singt 
es  Ep.  Jud.  I  i  1.5:  Siclie.  dt  r  Herr  kommt 
mit  viel  tausend  Heiligen,  Gerichte  zu  hai- 
ton über  alle,  einfachster  Tripelrhythmus, 
2  Clarini,  3  Violinen  und  Zinken,  2  Violen, 
Violone  und  3  Trombonen  und  OrL'«  !.  wo- 
bei ein  Sechsviertelmotiv  über  «'Luubeaa« 
eindrucksvoll  verarbeitet  wird,  Daratif  eine 
zweite,  kürzere  Sinfonie,  eine  Art  Vorgefühl 
der  Eröffnung  des  jüngsten  Gerichts  —  es 
ist  keine  Besetzung  vorgesclirieben,  Seiffert 
denkf  nur  an  Zinken  und  Posaunen  —  trnd 
das  Itijerliche  Baßsolo  zu  zwei  Clarinen: 
Siehe,  ich  komme  bald.  Nun  dringend 
flehend  —  das  Allrjrro  der  drei  untern  Sin^'- 
stimmen  »So  komm  doch,  Jesu,  komme 
bald«  mit  Streichseztet^  ein  vornehmes,  be- 
stätigendes Amen  zweier  Soprane  (Engel  zu 
gedämpften  Trombonen  und  als  Schlußtutti 
im  Dreitakt  die  gewisse  Hotïnung  aller: 
die  Choralstroidie  >Ei  lieber  Herr,  eil  sum 
Gcrii  ht«.  Dfl*;  Ganze  eine  mächti^je  Er- 
regung von  Adventstimraujig.  eine  Ouver- 
türe auf  das  Kirchenjahr,  wie  sie  in  der 
Tntoiti  n  kaum  großartiger  gedacht  wer- 
den kann. 

Wir  haben  den  poetischen  Zusammen- 
hang jedes  dieser  Leiden  Werk«'  kur.'  ans- 
zusprechon  versucht  —  etwas,  was  gewiß 
auch  dem  jungen  Bach  an  Buxtehudes 
Kunst  bedeutenden  Eindruck  gemacht 
hat  —  imd  möchten  damit  auch  ander- 
wärts den  Wunsch  nach  weiterer  Ver- 
öiTenilichnng  Buxtehude'scher  KircheDmu- 
sik  erwecken.  An  150  Kantaten  von  ihm 
sind  erhalten,  noch  nicht  zehn  sind  uns 
wieder  zugänglich  gemacht.  M:i;j  dieser 
scluuic  Band  als  Denkmal  Buxti  linde"?  in 
der  Sammlung  eben  der  Denkmäler  deut- 
scher Tonktrast  heftiedifren,  der  Kirche  kamt 
und  soll  nidir  Puxf elinde  zucreniViT-t  werden. 
Nachdem  hier  ein  musterballcs  Vorbild  ge- 
geben ist.  möge  das  wohlhabende  Lübeck 
den  Neudruck  seines  alten  Kleisters  und 
seine  Wiedereinführung  in  die  Kirche  in 
die  Hand  nehmen!  R.  Wustmann. 

Collegium  musicum,  hrsg.  Hugo 
Biemann.  Nr.  39,  Frans  Asp- 
mayer, Trio  ID  F-dur  op.  5  Nr.  1, 
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Partitur  3, — .  Quartett  in  D-dur 
op.  2  n.  M  2,—.  Nr.  42  DaU' 
Alweo,  Sonata  da  cbiesa  D-dur 
op.  3  Kr.  6.  UT  3,~.  Nr.  44 
Caldara,  Trio  in  H-moIl  (da  chiesa). 
.4  3,—. 

Händera,  J.  F.,  Werke.  Bearbeitet 
von  Max  Seiftert.  Concerti  grossi 
Nr.  7,  17,  23.  Kammertrios  Nr.  3. 
Fartitnr  à  M  3,—. 

SUkydn,  J.  Zwölf  dreÎBtimmtge  Ka- 
nons und  Scherzliedchen  (Catches 
and  (ilcp-  vfui  dein  "Rarl  of  Abing- 
don mit  Klavier  oder  Harienbeglei- 
tung  vüu  dem  »berühmten  Herrn 
Dr.  Joseph  Haydu«.  In  deutscher 
Übersetzung    von  Dr.  Â.  Stern. 

Meisterwerke  deutaoher  Tonkimst. 


Mehrstimmige  Lieder  alt(^r  deutscher 
Meister,  lür  den  Vortrag  bearbeitet 
von  H.  Leichtentiitt.  1.  Heft. 
M  1,-^.  Johann  Knhnau,  Klavier- 
Sonate  B-dur.  Gottlieb  Muflfat, 
Ausgewählte  Klavierwerke.  Boide 
Hefte  bearbeitet  vou  W".  Niemann. 
2, —  und  3, — . 
Walther,  Johann  Gottfried,  Gesam- 
melte Werke  för  Orgel,  hrsg.  von 
Max  Seiffert.  Bd.  26/27  der  Denk- 
niäler  der  Tonkunst  in  Deutsdiland. 
1.  JTolge. 

Musikalien  aus  dem  Verlag  Stein- 
gräber, Leipzig. 

BMh,  J.  S.,  Sechs  Sonaten  fUr  Vio- 
line allein.  Neu  heraoügegeben  von 
Oscar  Biehr.    2  Heft  à  1,60. 


Zeitscliriftenschaa. 

Zosaimnengesleklt  von  Waller  Ntaan. 

Yeneiolinit  dsr  Abkflrsongen  siehe  Zeitsduift  VIII,  Heft  1«  8. 36. 

Anonym.  Dringende  Warnung  tür  alle  1  Batka»  R.  MasikvSllerai,  KW  90,  8. 

Klavier-Fabrikanten.  ZfT  27.  <).  V  —  »Und  da«  Sxgert  nnsre  Alten  . .  .c,  KW 
chat  with  Moritz  Kosenthai,  MSt  27,  '    20,  6. 

678.  —  BfisB  Johanne  Stoclnnan-,  the  |  Bauer,  E.  Fr.  The  »Tov-Syinplionv« 
Danish  Pianist,  MSt  27,  677.  —  Ossip  |    (Haydn),  Mus  ll,  12. 


Gabrilowitsch,  Mus  11,  12.  —  Oscar 
Petras,  HKT  11,  6.  —  Ru^g.  Leonca- 
vallo, Mos  12,  1.  —  Sketches  from  Bo- 
hemia, MiH  1?  1.  —  La  ^îii^ùiue  d'a- 
près les  All»'umn<ls,  Schopuiihtiuer,  HM 
i,  1.  —  Diamond  julùlee  of  tlie  I".xft<;r 


Bauerle,  H.    Das  Commune  Sanctorum 
der  neuen  Choralausgabe  Vaticana,  Lite- 
rarische Beil.  %.  Augsburger  Postteitg.» 
18.  Jan.  07,  3. 
Beutter,  A.  VolkstümlieLe  GeßUvltuug  d. 
Not.nschrift,  MSlir  12,  1. 
Oratorio  society,  ÄI'l'  63,  767.  —  .\  true  Biberfeld.     Unzulässige  Einwendungen 
poet  of  the  churcli:  J.  :M.  Nealc,  MT  1    gegen  Reverse,  Zfl  27,  10. 
66,  767.  —  A  Devonshire  Composer:  Dr.  j  Blaschke,  J.  Gedenktafel  für  1607,  SH 
H  .T  F.dwards,  MT  63.  7r.7.  \    47,  2ff. 

Abdy  Williams  C.  F.   The  evolution  of  Bosohot,  Ad,  Cui'ieuse  variante  d'un  liv- 

the  C3ioir  organ,  IfT  fö,  767 f.  ret  de  Berlioc,  LM  2,  28  24. 

Adler,  Ouirîn.    MuBikaliscIie  Kiilturprnli- !  Boutarel,  A.    .^riann    Histoires  d'amour 


lerne  unserer  Zeit,  ^«îeue  freie  Presse, 
Wien.  17.  XII.  06. 
Alary,  G.  Le  surmenage  musical  à  Paris, 

et  »ia  Trompette*,  KM  6,  24. 
Andoyer,  O.  8.  B.  Der  oratorische  Rhyth- 
mus, das  Prinzip   der  grsgoriaaisclien 
Methode.  GBl  31.  7  f. 
Antolifife,  H.    Nature  and  the  composer. 
  87,  433. 


aux  temps  prchomériqucs,  M  73,  1. 
BurUngame  Hill,  K  R.  Strauss*  »Salomec 

fioiii  tliL"  oichesti-al  score,  ÎMiis  12,  1. 
Calvocoressi,  M.  D.  Mili  Balakirew,  MMR 
37.  438. 

Capellen,  (i.   Alfred  Schiiz,  NMZ  28,  7. 
Caapari,  W.  Paul  Gerhardt's  Dichtungen 
in  d.  Musik  vom  17.  b.  /..  20.  Jahrbuod., 
Si  32,  If. 

Armetront?,  Letten  to  a  young  muneian,  !  Chop,  M    Milij  Alexejewitsch  Balakirew, 

Mua  11,  12  I    MWB  XZi  M)  38  {74],  1. 

Arnold,  G.    !i ow  I  secured  my  mostcel  Chybinski,  A.   Fr.  Chopin's  Tagobuch- 
ediK^ation,  Mus  11. 12.  ;    blatter,  ÜMZ  28,  7. 

Z.  4.  IMG.  fill  16 
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CloBson.  E.  Berlioz'  >Trojaiier«  (Première  '  Orospellier.  A.  Deux  «ncienne?  commu- 
in  Brüssel;,  S  ßö,  3  1.  uiona  de  la  mené  dee  morte,  RCià  lô, 

Curzon,  H.  Ue.    La  nouvelle  paititiou  9/4. 
»d'Ondinec  de  E.  T.  A.  Hoffmann,  6M  Grove,  G.   Mozarte  Smfbnie  in  Q-niiior, 
52.61.  MT  fîil  7<;7. 

—  »Madainc  Buttertiy»  de  Puccini,  ü-M  ,  Qrunsky,  K.    Die  erste  Wolf-Bi<^fraphie 
ôâ.  62.  (Decsey),  Mk  6,  6. 

—  Crociuis  d'artistes:  Mme  Adeline  Fatti,  !  —  Oiïene  Antwort  an  HansBicliter,  eben- 
(jM  ô3,  1.  I    doi  t. 

•  -  Le  chant  dans  les  églises  an  XVIII.  '  —  Wolfs  Lieder  nacli  BichendorlT,  Bf HE 

sit-clL",  ebendort.  11.  4. 

D,,  A.  Das  Klavier  in  der  »ältesten  Stadt  H.,  .T.    >Les  Tro3'eD8<  au  Théâtre  Bojal 

der  Wolt<,  Zt  l  27.  10.  !    de  la  Monnaie,  Üm  02,  62. 

DnStneVt   H.     liber   die    Instrumental-  Huas,  h.  de.   Hooger  of  Lager?,  WtM 

praxis  im  IH  Jahrhundt.,  MWB  {}iZm,      18.  Ô2. 

:i8  74)  Itl.  Hackett,  K.  Christmas  Music,  Mus  11,  12. 

Deutsch,  <).  I     8chuberi*8  Aufenthalt  in  —  FtuTcU's  »Kymph«  and  Shepherde«^  Hm 
(iraz,  Mk  (;.  7.  12,  1. 

—  Eine  wiedergefundene  Scliubert-Kaii-  Halm,  A.   Studien  bei  ilans  v.  Bülow. 
katur,  Mk  6,  S.  Deutsche  Kultur,  Leipzig  2,  21. 

Dotted-Orotehet.    St,  Pauls  Cathedral, .  Hansing,  Sait«i]drack  auf  den  Resonanz' 

MT  63,  767.  hodeu,  Zt  l  27,  7. 

DrSmann,  Chr.   Was  kann  gegenwärtig  Henderson ,  W.  J.   On  conducting  ;au; 


geschehen,  um  in  den  nonldeutschen 
luthurischen  Landeskirchen  einen  kor- 
rekten und  cinhcitliehen  Gesang  unserer 
Kirclienliedi  1  u  erzielen  V  Si  32,  1. 
Droste,  ('.  .lulius  Slocklioncr-n  u.  II. 
^Vagiiers  (bedanke  einer  inu:,ikuH*cheii 
Stilbildungs^(•hule,  BW  1>.  5  6. 

F.  G.  'I'h'  lost  score  oï  Menilelssohn's 
»Midbumnur   Night  DreauK  Overture, 
MT  63,  767  f. 
Xtrikmann,F.  Britische  Weibnachtssitten, 

NMZ  28,  6. 
Saeebius.  Dr.  Fri<>drich  Junger,  NMP  16, 

Weilinaebtsnuninier. 
Farga,Fr.  M»!$»enet's  neue  Oper  (»Aiiaduo«; 
Die  Wage,  Wien,  9,  62/Sa. 


d.  r  \.'\v- Yorker  »Stin.  .  MSt  27.  680. 
Herdtmann,  C.    Die  alte  Orgel  im  Pres- 
hvtorinm  der  Franziskaner  fiofkirche  in 
lun^hruek,  Zfl  27,  7. 
Karr,   J^.     fînldren    singet-«    and  tli»;r 
customs,  or,  the  Boy  Bishup  ul  Sali -1  ui  v. 
Mus  11.  12. 
Kerr,  K.  V.  Brahms'  birthplace.  Mus  11. 12. 
Kleefeld,  W.     Die   romantische  Oper 
unserer  Zeit,  Velhagen  Sc  Klasings  Mo- 
nnt^hrfto.  Bielefeld,  21,  3/4. 
Kloli,  L.   Bich.  Wagner's  erstes  Drama, 

BfHK  11,  4. 
Krause,  E.    Die  Kammermusik  in  IT.ui;- 
bürg  in  den  letzten  ÔO  Jahren,  HKT 
11,  öf. 


Fiege,  K.  Strauß*  Salome  in  Berlin,  BfHK  IKrehbiel,  H    K.    Beethoven:   bis  life 


»»tor\'.  Mus  12,  1. 
Krtsmüry,  A.    Die  Wicucr  Schumaun- 

feiern,  N.^IP  1.5,  23  24. 
Lathrop,  K.   A  IJliputian  company  of 

singers,  Mus  11,  12. 

Law,  F.  S   The  Child's  Christma«  Carol. 

-  11,  12, 

Leiioël-Zevort,  A.  Los  chanteurs  d'auti'C- 

fois:  Battaille,  KM  6,  24. 
Leßmann,  O.    Mxlodi  (Schillings),  ansf. 

Bespr.,  AMZ  33,  öl;  52. 
Ley,  H.  Die  Totentancorgel  in  der  St. 

Marienkirche  zu  Lübeck.  Zfl  27.  10. 
Liebich,  Frz.    ('laude  Debussy's  »Pelka« 

et  .M.-Iisande..  MSt  27.  (i80. 
Liepe,  K.    Eine  deutsehe  Messe  f.  gem. 
('bor  u.  Orchester  (P.  Faßbender},  SH 
47,  2. 

€fôhler,  G.    Idealismus  iu  d.  Musîk,  Die  Maguire,  II,    The  >iuest,  Mus  11.  Ii. 

Zukunft..  Berlin.  15.  11  12.  Mandyczewaki,  E.  ünbckamite  Kompo* 

Qorter,  X.    Erziehung   zum  und  durch      silionen  Frz.  Scliuhort's,  Mk  (i,  7. 

den  Kbvtlinnis.   Die  Methode  .Tacqiios*  Marling,  P.  H.    Beethoven  Literature. 

Dalcroze,  NMZ  2a  7.  Mus  12.  1. 


11.  k 

Flügel,  E.  Der  Hardenuesang  von  K. 
Strauli,  ojt.  ôô,  SH  47,  2. 

Qastouc.  A.  L'  origines  du  cbant  ro- 
main. Lu  nu'liindo  et  les  llu'oricieus,  Jax 
rythmiques,  KCO  lô,  '^  4  W. 

—  r.i's  (ji  igines  ûiiB  maîtrises  d  oglise,  LM 
2,  23/24. 

OeiBler,  F.  A.  »Moloch«  (Schillings .  Mk 
6,  7. 

Qlabbata.    Ein  interessantes  Orgelwerk 

(List  bet  Hannover/,  MSfG  11,  12. 
Qoepp,  IMi.  11.   Beetlioven  and  the  ideal 

svnipliony.  Mus  12.  1. 
Goetschius,  1*.  Miserllun  ous  Pianofortc- 
< '(Unpct^^itious  of  lieetlioven,  Mus  12,  1. 

—  Seliuiti;inn's  »Album  for  the  youtht  op. 
68,  Mus  11.  12. 
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Mftrling.  F.  H.  Mario  Idteratnre  for  ohild- 

ron.  Mm  11,  12, 

—  The  Crosby-Bruwu  Collection  of  Musi- 
cum'a  Portraits  in  the  MetropolitAn 
Museum  of  Art.  New-York.  Mus  12.  1. 

Marsop,  P.  liaiieoiacher  Opembericht. 
Mk  0,  8. 

Mason,  Â.  Chui-cli  OrprauiHts  un  i  the 
inin"M':iiive  Faculty,  31§t  27,  t'.Tl). 

Maasen,  i'.-M.  L'humanisme  musical  cn 
Allema^e  au  XVIe  siccle,  IiM  2.  28,2-t. 

Mathews.  "W.  S.  B.  On  üie  use  of  Beet- 
hoven movemeuts  for  exercise  in  the 
inierpretetion,  Miu  13,  1. 

Mcdougall,  H.  C.  The  organists  training. 
Miu  12,  1. 

Mojtlaories,  R.  v.  Wilb.  Kienzl  als 
Opernkouipoiiist,  Mk  6,  8. 

Morsch,  Â.  Zum  30.  Jahrgang  des  «KJa- 
vierUîhrers»,  KL  30,  1, 

H.,  H.    Wagnerlitei-atur.  W\  M.  14,  2. 

—  .Srîlone*  Stranl^  .  WvM  14,  2. 
Xîagel.  \V .  Diis  Musik  iia  täglichen  Leben. 

BfHK  11,  4. 
lîeiBer,  A.   Madame  Butterâjf  (Fuccini;, 

ausf.  Besp.,  AMZ  34,  2. 
Hin,  J.  J.   Engrunes  bist^iriques.  Una 

»touadilla«  valenciaua,  K!\ir  3,  36, 
Xfodnagel,  0.  E.   Max  Schillings,  Mk 

6,  6. 

Parry.  H.   Procf  '       .f  the  new  kind  of 

Art,  il  lecture,  M6i  26.  677. 
Perger,  K.    Fr/.  Schubert,  Mk  6,  7. 
Philipp,  I.    Music  in  Paris,  Mus  12,  1. 
Platzbecker,  H.    »Moloch«  (Schillings), 

]SMZ  28,  7. 
PoUlior,  J.  L*Alle1uiu.  Posui  adiutorium 

d'un  confesseur  «ontife,  lir<T  îô.  3/4. 
Prelinger»  Fr.   Kordißche  Mui>ik.  S  6ô, 

5/6ff. 

Protiwinsky,  H.  H.  Götz  und  seine 
»Widcrspänstige«.  iiUV  15,  23y24. 

Pnttmaim,  M.  Bin  Vergessener  <zum 
150.     burtstage  P.  Wranitdt/s),  ÀMZ 

33.  öyö2. 

R„  J.  J.  Quartette  und  kein  Ende,  S 
65,  1/2. 

Baabe,  P.  Zwei  kurze  TîfiiierkTin*;en  zur 
Fidelio-ins/cuiermip.  AMZ  33,  öl  ö2. 

—  Drei  Bücher  über  iicothoTen's  neun 
Sinfonien  (Grove,  Prod'homme,  Wein- 
gartuer},  ausf.  Bespr.,  AMZ  34,  1. 

Bietseh,  H.  Gottlieb  Brandsoh.  ZurMe- 
fril:  der  siebenbüri^iüch-fl.^utFclit  n  VmIKs- 
wciäen,  Henoannstudt  T.Hiô  ;Bcila^e  z.  d. 
Progr.  d-  theol.-pädag,  Landeskirchen- 
Seminars  in  llrrniiinnstiiilf  ï.  d.  Sclnil- 
jahr  1904/05],  Keferat  in  Euuhoriou  1906, 
S.  811. 

RoU,  C.    Cäcilien-Feier,  NMZ  28.  6. 
Bosenkranz,  A.    Dnxrl:  und  .Schmuck 
auf  Liederzetteln,  MSlU  11,  i± 

L.       The  oommonplaoea  of  vo- 


cal art  —  the  relation  of  soug  to  s|»cech. 
Mus  12.  1. 

Sandberger,  Ad.  .loh.  Hud.  Zuoisteeg 
n.  Fr.  Schubert,  Allgem.  Ztg.  München, 
1906,  291  2. 

Schabbel,  O.  Kongreß  d.  internutiouaUin 
Musikgesellschaft,  MKu  2,  Dec. 

Scheibler,  Jj.  Der  Textdichter  von  Schu- 
bert's einstimmigen  Liedern,  Mk  (5.  8, 

Scheumann,  A.  R.  Catl  Feid.  Adam, 
SH  46.  51  52. 

—  Karl  F.  1,1  Adam,  NMZ  2B.  7. 
Schlegel,  A.    Das  Volkslied.     Ein  Ge- 

denkbiati  sum  100.  Geburtsti^e  L.  Erks. 
SH  47  2. 

8chnüd/0.*  Moloch  .SchiUingsj,  BfHK 
11,  4. 

Sohmid,  A.   Das  Alter  dev  Präfotions- 

tre<*ange-<.  MS  39,  12. 
Sclimidt,  L.     »Salome«   von  R.  Strauß 

Berliner  Erstaufführung),  Mk  <!.  7. 
Schmitz,  E.    Das  poetisiercnde  Element 

in  Bach's  Musik,    lliii  l'iîand,  Miinrhcn, 

4,  3. 

Schultz,  D.   Rückblick  auf  d.  Musil^ahr 

1906.    S  65,  1/2  ff. 
Segnits,  K.   H.  Eaun*8  D  moU-Streich- 

1  1  irtt  Besur.\  KL  30.  1  f . 
Simbola»  R.   M.  ilorszowski,  a  mu^tician 

of  18  3rears  old,  Mus  11,  12. 
Bliakeepeere.  W.  Master  «nd  popil,  Mus 

2  1. 

Sharp,  C.  3.  Folk  song  Collecting,  MT 
63.  767. 

Sonne,  IT  Der  XJX.  deutsche  evange- 
lische Kirchengesangvereinstag  in  Schles- 
wig, CEK  20,  10/n. 

Spitta,  F.  Die  kirchliche  Bedeutung  des 
Gesangbuchs,  MSfG  12,  1. 

Stanford,  Ch.  Y.  On  music  jiublishing. 
MT  63,  767. 

Stearna,  Th.  Teaching  children  the  dig- 
nity of  detail,  Mtn  11,  12. 

Storck.  K.  Die  Unwirksamkeit  der  mo- 
dernen Musik,  Deutsche  Welt,  Berlin, 
9,  11. 

—  \(nn  Menschen  R.  Wagner,  KL  30,  1. 

—  Die  Geburt  des  Musikdramas  nm  dem 
Geiste  der  Musik,  Der  Tunner,  Stuttgart. 
9,  4. 

Storer,  H.  J.   (^ésar  ITranck  as  an  oiga* 

nist,  Mus  12,  1. 
Tapper,  Th.  Mnsioaa  a  commonity  asset, 

Mus  11.  12. 
Tiereot»  J.  French  Folk  Song,  Mus  12,  1 
TVfimpelmaan,  M.  Zur  Organisten-  nnd 

(II .Mirrage,  MS!"(i  12.  1. 
Tschobanian,  A.   Musique  et  poésie  ai- 

m«'nienne,  LM  2,  23,24. 
Varton,  P.  et  Knoep,  0.  Fleur  de  Lotns, 

LM  2,  23  24. 
Wallner,  B.  Die  Denkmäler  d.  Tonkunst 

ill  fiayern,  MKu  2,  Dec.  -ÏÏ, 

18* 
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Weingartner,  P.   Noohmal«  die  »Laien*  Wetidi,  H.   8chtibert*s  Werke  fur  Kl»* 

rartitut  «.  Mk  6,  G.  vier  lu  4  Händen,  MJc  6,  7. 

Wellmer,  A     [.lulw  Krk,  HfHK  11.  4.  Wien,  K.  L.    2ô  pieoes  for  beginnen, 

Werker,  W.    Fiiedemaunl  AMZ  34,  Ht  Mua  11,  12. 


B  üükkäüdler-Kataloget 


C.  Q.  Borner,  Leipzig,  NUrTil  ergerstr.  44. 
Atiktiou  LXXXN'li.  Autograpaeu.  Der 
aufs  vornehmste,  mit  Faksimuee  ausge-  j 

stattete  Katalog  weist  eine  p^roße  Ru- 
brik »Mu^-iker«  auf,  unter   (Irnon  sich 
Antogi*aplien  vuu  lieelliuven  ,eiu  Brief  | 
und  einMu»ikmanu8knpt;,  Berlioz,  Cheru- 
bini,  Chopin.  Fiiriltieli  der  (!roßp  Sold  l 
fiir  Flöte),   liaydii    Ünginalpürtfät  aus] 
der  Zeit  des  Londoner  Aufenthalts  1791 
Isis  17!)")'.  Liszt.  Mendelssohn,  Filippo  de 
klonte,  Leopold,  Marianne  und  Wolf- 
gang Mozart  'verschiedene  Briefe,  ferner 
die  Partitur  des  C-dur  Klavierkonzert 
iKix  liel  Nr.  467]j,   Constanze   Mozart,  j 
Quantz,   Schubert  (Briefe  und  Noten*  | 
manuskriptej ,  Robei-t  und  (Jlai-a  Sehu- 
mann.  Wa'jner  (viele  Briefe  und  Manu- 
skiipte  von  Bruchstücken  au«  Werken), 
WeW.    Die  Versteigerung  findet  am 
19.  uml  20.  Februar  d.  J.  von  10  Uhr 
an  statt. 

Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig,  INIitteilungen 
Nr.  88,  .Taniiai  mrj.  Das  Heft  ist  mit 
dem  Bilde  Händel  s  nach  dem  ül|;emälde  ; 
iin  Besitz  von  Prof.  Dr.  Ctemen  m  Bonn  i 
«reflchinriekt,  das  Händel  beim  Kompo- 
nieren mit  nachsinnender  Miene,  den 
Kopf  leicht  auf  die  Hand  gestützt,  den 
Arm  auf  einem  Klavierinstmment  ruhend, 
darstellt.  Händel  befindet  sich  in  Haus- 1 


toilrtte,  die  Perrücke  fehlt,  J^as  piiMi- 
tige,  ausdi'ucksvolle  Bild  wurde  erstmalig 
in  Berlin  während  des  H&ndelfestes  ans- 
gestellt.  Angekündigt  werden  !\Ioietteii 
von  Phil.  Dulichiii?!  in  den  Deukiu'iler 
deutscher  Tonkunst,  in  der  Hei"ausgai»e 
von  R.  Seliwartz,  sowie  N.  JomeUi's 
Op<'r  »FeUmli  t  in  der  H.  Abert's.  Fenier 
kommen  an  dieser  Stelle  in  Bcirachl 
»Altfi-anzösisobe  Lied*;r  und  Gesänge < 
(3  Hefte  t'imiisons  des  17.  u.  18.  .Talirh.». 
der  neugedruckie  Katalog  der  Musik- 
Munmlnng  Konig  Joan*s  Iv.  Tan  Porta* 
gal,  >deutsche  altniederländische  Volks- 
lieder«. AttKeköndigt  werden  L.  Schie- 
dwrmair^B  »Beitrige  zur  Oetcbichtc  der 
Oper  um  die  Wende  des  18.  u.  19.  Jsihr- 
liunderts.  Ronnefk's  »Early  Concert  Life 
in  Amerika  ^1731— 1800  . 
Qilhofer  u  Bansohburg,  Buch-  und 
Kunsthandlung,  Wien  I,  Bognergasse  2 
Kat.  Nr.  83,  Musik,  Geschichte  imd 
Theorie",  praktiflche  Musik,  Porträts, 
AutofrnijdioD,  zum  Teil  aus  d«  im  Nach- 
la!«se  von  Kobert  Volkinann.  l>er  Kata- 
log (Nr.  9173)  entUUt  manche  weitroUe 
Werke,  unter  den  Autiigraphen  soli'ne 
von  Beethoven,  Mozart,  Schumann,  War- 
ner (darunter  nngedruckte  Briefe,  die 
teilweise  auszugtweiae  mitgeteilt  sinii' 
imd  viele  andere. 


Zur  Notis*  Die  längst  im  Sats  liebende  Beplik  und  Duplik  Lederer-Ludwig 
konnte  wogen  Raummangel  nicht,  wie  firilher  bemerkt,  im  Janoarband  der  Sammd* 
bSudo  crmdieinen;  sie  erscheint  beetimmt  im  nBchsten  Sammelband. 

Mitteilniigtti  der  „Intamätionalen  IConkgesaUsoliaft^^ 

OrtB^ruppen. 

Berlin. 

Am  15.  Dezember  hatten  wir  die  Elire,  dun  Dozenten  der  Musik wiaseu!«chafi 
an  der  UniTersitat  Cambridge,  Herrn  Bdward  J.  D  ent,  als  Vortragenden  in  unserem 

Kreise  zu  begrüßen.  Der  Berufswelt  als  Verl'asser  einer  gediegenen  Alessandro  Scar- 
latti-Hinjrrnphic  bekannt,  sprach  er  über  einen  Meister,  der  unter  dem  Einflüsse  Scar- 
latti'ächer  Kunst  stand,  über  »Leonardo  Leo«.  Gestützt  auf  die  Ergebnisse  der  sum 
Teil  mit  Cav.  Leo  gemeinsam  betriebenen  Fcnnidiumen  nad  auf  die  Studie  von  Pio- 
Viino  in  unseni  Samnielliilndfn,  entwarf  er  mit  si^dieren  Strichen  ein  ansdiaalidief 
BiM  li'"^  Lebens  tind  \\'irk<  ii<  dieses  Meister»  mit  besonderer  Beriicksichtigunc  seiner 
crsprieL^Hchen  Tätigkeit  tür  die  komische  Oper,  wobei  er  durch  die  tüchtige  Gt  saugs- 
knnst  des  Herrn  Weissenborn  aufs  beste  unterstützt  wurde.  Ks  erübrigt,  auf  den 
mit  feiner  Beherrschung  des  Stoffes  und  elegenter  Handhabung  der  deutschen  ^prMbe 
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vorgelegten  Vortrag  naher  eiuiuj^ûheîi.  ila  ri-  in  onqrlischer  l'iiNsung  m  tien  »Procee- 
dings  of  the  Musical  Association«  (32.  Sitzung  190ô/06t  verüffeiitlicht  vodiegt.  Hinge- 
wiesen  «ei  nur  darauf,  daß  Leonardo  Leo  in  der  Entwioldung  der  Sonateoform,  m 
der  Aufstellung  des  Opern-Finales  und  in  der  kootrapnnktiBcheu  Faktur  des  Satze» 
die  Bestrebungen  Scarlatti's  fortsetzte.  Reicher  Beifall  und  der  offizielle  Dank  des 
stellTertreienden  Vorsitzenden  lohnten  die  interessanten  Ausnibrungen  des  Hcdncrs 
und  die  hSbechen  Barbietnngen  des  Singers. 

Sitzung  vom  12.  Januar:  Herr  Dr.  Biohaiil  lluhcueinscr  spradi  fiber  den 
»Streit  um  die  luusikästhetischon  Anschauungen  E.  Hanslick's.i  Ein  kui-zes  Referat 
«les  Vortragenden  wird  am  besten  geeignet  sein,  über  den  Inhalt  dos  intoi-essanten 
Vortrags  zu  orientieren  : 

»Es  liegt  in  der  Natnr  des  Themas,  daß  hier  nur  die  leitenden  Gesiohtspunld« 
des  Vortrags  wiedergegeben  werden  können.  Die  Stellungnahme  zu  HunslicVs  Schrift 
>Vom  musikalisch  Schönen«  (1.  Auflage  1864.  0  Anflajzc  18î)7  ist  norh  immer  nicht 
überflüssig,  da  über  die  darin  behandelte  Iruge  nach  dem  Wesen  der  Musik  auch 
heute  nodi  die  verwoirensten  Anschanongen  herrschen,  nnd  da  sie  zur  Losung  diesw 
Finge  wenigstens  Beitrüge  liefert  Hanslick  stellt  fest,  daß  »die  Schönheit  eines  Ton- 
st ücks  ?v' "'ifiscli  musikalisch  ist,  d.  h.  den  Ton\ crbiudungen  ohne  Beziehung  auf  einen 
freintlen,  auL>ennusikalischen  Gednnkenki-eis  inuewuhueml«,  daß  deumucli  <lie  Musik 
keine  Votätellungen  und  V ors tc^luugs Verbindungen  darstellen  oder  mit  Notwendigkeit 
in  uns  ervreoken  kann,  und  daß  die  MusilEistfaetik  die  Tonverbindangen  auf  ihre  sfie- 
xifische  Wirkung  hin  zu  untersuchen  hat,  statt,  wie  es  die  sogenannten  GefiihlaSsthe- 
tiker  taten,  von  einer  zuTälligon  und  rein  subjektiven  Nebenwirkung;  dei  Muaik,  näm- 
lich der  Erzeugung  von  Vorstellungen  auszugehen.  Zu  diesem  richtigen  Kern  in  den 
AttsfBhrungen  Hamlick's  gelangt  man  aber  nur,  wenn  man  erkannt  bat,  daß  er  fiber- 
all da,  wo  er  von  Gcfüld  spricht,  Affekt  meint,  daß  er  diese  beiden  Ausdiiacko  fort* 
während  untereinander  wirft.  Liebe,  so  napft.  er,  ohne  die  Vorstollunjr  des  geliebten 
Gegenstandes  «^ibt  es  niclit,  ebennuwenig  HoHhung  ohne  die  Vomtrllinu  des  j'.rhoflften 
UHW.  Demnach  können  Liebe,  HuÜiiung  usw.  durch  die  Musik  nicht  nut  .Notwendig- 
keit in  uns  erwedkt  werden.  Indem  er  aber  in  seiner  Polemik  sehr  h&ufig  das  Wort 
QeflUd  anwendet,  erweckt  er  den  Ansdiein»  als  wolle  er  Überhaupt  die  Fähigkeit  dnr 
3Insik.  in  uns  Gemütsbewegungen  m  er/enpen,  leugnen.  Di'"^  v  ill  »r  kcinesweg». 
Vieliachr  weiß  er,  daß  die  Musik  »das  Dynamische«  der  AiVckt<^.  d.  h.  die  innere 
T&tigkeit,  die  Bewegung,  die  neb  wahrend  des  Bestehens  der  Affekte  in  uns  vollaeht 
oder  weniptens  Analoga  dazu  in  uns  herrormfen  kann  und  muß. 

Diese  seine  Ansicht  wird  wjch  klaror  ;ius  dem  positiven  Teil  seiner  Ausführungen, 
welcher  in  dem  S;it;'i'  piptelt;  I  H  r  Inhalt  der  Musik  ist  die  tönend  bewcple  Fonn. 
i>abci  sind  unter  Jbumi  die  rhythmischen,  melodischen,  harmonischen,  koloristischen 
und  dynamitdien  KombinatioDen  der  T8ne  su  Terstehen,  welche  nach  bestimmten, 
aber  noch  nicht  festgestellten  Gesetzen  auf  die  Seele  wirken.  Inhalt  und  Form  fallen 
also  in  der  Musik  msammen.  da  thin  Tonsturk  l<<^>?i('n  ;'ußfrh;db  seiner  liegenden  StolV, 
keinen  Gegenstand  behandelt.  Wold  aber  imt  ch  Gehalt,  indem  e»  nämlich  unser  Ge- 
mttt  in  Bewegung  setzt,  und  dieser  Gehalt  kann  wertvoll  oder  wertlos  sein. 

Hanslick,  dem  es  übrigens  nicht  an  Vorlaufeni  fehlte  (Sohüler,  Goethe,  Schopen- 
hauer, Nägeli*,  hat  das  Verdienst,  die  miiglichen  NebenwirkunL,'en  der  Musik  von  den 
ihr  wesentlichen  Wirkungen  unterschieden  und  damit  der  Musikääthotik  den  rerhtcn 
Weg  gezeigt  zu  haben.  Aber  seine  Schrift  leidet,  abgesehen  von  Irrtümern  im  ein- 
aeineo,  an  einer  ungemein«!  Unklarheit  im  Ausdruck  und  ist  auch  inhaltlieb  nicht 
recht  befriedigend,  weil  der  positive  Teil  gar  zu  sehr  bei  Andeutungen  stehen  bleibt. 
Über  spiüp  Gruudan^ch  itii'iii^^en  dnpejifen  herrschte  unfl  herrscht  weit  weniirer  Mei- 
nongsverschiedenlieit  als  die  beteiligten  Streiter  selbst  glauben,  und  die  niudenie,  psycho- 
logisch betriebene  Musikästhetik  baut  tatsächlich  auf  diesen  Anschauungen  weiter.« 

Daran  schloß  sich  ein  wertvolles  Refferat  des  Herrn  Dr.  Alfred  Ou tt mann  über 
»Richard  Strauß  als  Liederkomponist«.   Der  Vortragende  führte  Folgeudes  aus: 

»Ri<  hard  Strauß  hat  als  Liederkomponist  erst  relativ  ';pät.  seine  Fi-r.  nart  gezeigt. 
Wahrend  er  bis  zum  28.  Lebensjahre  bereits  in  sinfonischen,  epischeu,  dramatischen 
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Werken  eine  cbarftkterittische  Physiognomie  gezeigt  liatte  (WftBderers  SturmUed,  Dod 
Juan,  Tod  und  Vei  kUiruug,  Guntram)  war  er  als  Lyriker,  der  mit  Vorliebe  Texi«  von 
Männern  wie  Scheck,  Dahn,  Gilm  usw.  w'alilte,  Kpipone.  Erst  als  er  f»in  neues  Gebiet  (îer 
lyrischen  i>ichtung  betrat  und  die  Gedichte  der  jüngeren  Generation  Dehmel,  Liiiencron, 
Maokay,  Henkell,  Bierbaum,  Hart  u.  a.)  zu  vertonen  begann,  schuf  er  Nenee:  ab 
erster  tmter  den  lebenden  Komponisten  von  Bang  verlidi  er  dem  Geist  miserer  Zeit 
der  sicli  in  der  neuen  Lyrik  offenbarte,  Töne  —  einer  Zeit  der  ungeheuren  Uînwàl- 
zungen  auf  sozinleni.  ethisclieiti  und  künstlerischem  Gebiet.  Diese  Erschließung  einer 
neuen  Weit  der  Emptindungeu,  Getühle,  Gedanken  erscheint  dem  Vortragenden  ah» 
Strauß*  Hanpitat  auf  lyrisdiem  Gebiet,  insofiBni  sie  eine  Weiterentwicklung  der  Linie 
Wagner-Liszt-CurneliuS'Wolf  bedeutet.  Ein  Vergleich  seiner  Lieder  mit  denen  des 
nur  5  Jahre  älteren  ITugo  Wolf,  des  Seliöpfer»  des  modernen  Lic«1  ,  h  int  ur.^n- 
gebracht,  weil  Wolf  ein  Lyriker  kot'  trox'W  ^^^r,  während  Strauli  cui  universalerer 
Komponist  ist  und  als  solcher  auch  in  der  Liedform  Bedeutendes  geschaifeu  hat; 
8trau0  iibertrifil  Wolf  in  der  UnabhSagigkeit  seiner  Melodik  von  seiner  (äußerst  kom- 
plizierten) Rhythmik;  ebmso  ist  w  Wolf  Überlegen  in  Liedern  humoristischer,  witzig- 
grotesker Art,  in  denen  er  Geofengtüeke  zum  »Till  Eulen9])iegel<  «rrsehrielicn  îiat. 
Seine  Lieder  sind  in  ihren  Begleitungen  durchaus  orchestral  erfunden ,  während  Wolfs 
Klaviersatz  völlig  klaviermäßig  ist  Diese  »zweite  Periode«  des  Künstlers  reicht  vod 
1892 — 1901,  bis  zu  welchem  Jahre  Strauß  über  100  Lieder  veröffentlicht  hat.  Die  in 
den  letzten  6  Jahren  publizierten  7  T  'e  îpr  sind,  soweit  sie  einfach  j,'ehalten  sind,  ven 
einer  höchst  unerfreulichen,  prewolltcu  iSmjplizität,  die  anderen  vun  einem  Farbenreich- 
tum und  einer  Kompliziertheit  der  Thematik  und  Harmonik,  die  iiii*c  Verwandtschalt 
mit  der  »Domestiea«  und  »Salome«  gut  erkennen  lassen.  Ofienbar  hat  Btranß  jetst  we- 
niger Interesse  für  die  Form  der  Lyrik,  weil  er  seine  Ejrafb  anderen  Zielen  zuwendet,  c 
Bep^aht  mit  einer  «ymjKithischcn  Stimme  und  feinem  ästhetischen  Verstrindni> 
wußte  Herr  Dr.  G.  durch  eine  Fülle  von  Beispielen  seinen  Darlegungen  lebendigi; 
Aittdianliciikeit  >n  verleihen.  Beiden  Tortragenden  «  wie  FrL  Galmns  oad  Hecm 
Wachtel,  welche  sich  in  den  Dienst  Stranß'Soher  Muse  gestellt  hatten,  wurde  rei<^ 
Dank  der  Versammlung  zntefl.  JoluauiMi  Wolf. 

Frankfurt  a.  H* 

Am  13.  Dezember  sprach  Dr.  Hugo  Cas  pari  über  »Das  musikalische  Qe^Mht* 

nis«.  Da  der  Redner  beabsichtiu't,  seine  Ausführungen  zu  veröffentlichen,  so  sei  aii 
die<<er  Stelle  nach  seiner  Angabo  nur  kurz  die  allgemeine  Disposition  des  Vortrsg» 
wiedergegeben. 

Um  in  das  scheinbar  anendlich  wirre  Chaos  der  Glediichtnisphänomene  fiborfaaiqpt 

und  der  Erscheinungen  des  musikalischen  Gedächtnisses  im  besonderen  Ordnnng  a 
bringen,  müssen  wir  folgende  Fragen  beantworten:  1.  verstehen  wir  überhanpt 

unter  Gedächtnis  und  wie  erklärt  die  ujoderne  Psychologie  diese  Eähigkeit?  2.  W  ie 
erid&ren  sich  die  starken  iudividuelleu  Unterschiede?  3.  Wie  entsteht  ein  >Spezial^* 
dachtnis?«  4.  Wie  ist  im  eimselnen  das  musikalische  Gedichtnis  beschaffen  ?  BedMr 
üab  eine  kurze  Erklärung  des  Gedächtnisses,  das  er  mit  Ebbinghaus  und  G.  E.  Multer 
auf  die  Lehre  von  den  Assoziationen  zuriiekführt.  Die  starken  individuellen  Ver- 
schiedenheiten der  Einzelfuuktioneu  des  Gedächtnisses  (Lernen,  Belialten,  ReprudusierenJ 
lassen  sich  am  swedan&Oigsten  beschreiben  und  erklären,  wenn  man  erstens  die 
»Dynamik«,  d.  h.  die  »absolute  Fähigkeit  des  Qedäditnissc»^ < .  i  *I  i^weitens  den  msti' 
surischen  Gnntdelmrakter,  den  » Ansclitiuunp'st^'pus«  untersucht.  lve<lner  schildert  kurz 
die  wertvollen  und  sinineichen  Metiioden.  die  die  experimentelle  Psycholugie  hier  an- 
wendet. Das  Spezialgedächtnia  ist  nichts  Fertiges,  Einheitliches,  sondern  entstellt  durch 
das  Znsammentreffen  einer  Reihe  vcm  Faktoren,  die  sowohl  dynamischen  als  senaori* 
sehen  Cliai-akters  sind,  wozu  noch  Interesse.  Ehrgeiz,  Zwanj;  und  vieles  andere  kommt. 
Alle  diese  Faktoren  sind  individuell  «tark  ver«-cliieden.  Beim  Musikgedächtnis  kommen 
zusammen:  1.  Eine  gewisse  dynamische  Stärke  des  Gcdächtnissea.  2.  Der  vorwiegend 
akttstisch-motorische  Grondcharakter  des  Gedaditnisses.  3;.  Das  Interesse  fSr  Mnsik. 
4.  Außere  Umstände,  die  das  musikalische  Gedächtnis  vervollkommnen.  Diese  eiaaeliisn 
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Faktoren  werden  nun  bei  allen  J'eileu  dc.s  Mitöikge<lächtms8Cit  verfolgt.  Iieim  Intervall-, 
Melodieo«,  Harmonien-,  Rhytmen>,  Klan^arhengedächtnis.  Das  lo<rische  Husikge- 
ilächtnis  (Verständnis),  sowie  das  Oedächtuis  fur  absolute  Tonhöhen  zo^  der  Redner 
nicht  in  den  Krei«  «einer  BetrachtiinîTeTi,  die  IfdiLilieli  »lif  «  Icinentnren  Fir-<-heinungen 
berücksichtigen  sollten.  Den  Hauptiniialt  des  Vortmge^  bildete  die  Besprechung  der 
zahllosen  assosiativen  Hilfen,  die  das  HnsikgedSchtnis  nnd  seine  einzelnen  J'eile 
st  ützen  —  so  hilft  das  visuelle  Bild  der  Noten  dem  Einen,  die  Vorstellung'  des  Textes 
ruft  einem  Andenn  die  Melodie  ins  God:nhtni8,  das  Muskelgedächtnis  der  Kinj^er 
hilft  einem  dritten,  indem  es  die  vcrgesf^cjn-n  Takte  eine«  Klnvior'^tücks  wieder  >an  ilie 
Oberfläche  hebt«  u.  s.  f.  Diese  llilicn  wurden  lu  ein  bestiumites  System  gebracht 
nad  durdb  sahlreiche  Beispiele  erlüatert,  die  teils  anf  eigener  Beobaohtong  beruhten, 
teils  den  Schriften  toh  Stnmpf,  Stricker  und  anderen  entnommen  waren. 

JÜhtat  D«MolK 

Kopenhagen. 

Am  ö.  Januar  wurde  von  iler  hiesigt  n  Ortsgruppe  eine  Sitzung  abgehalten.  Der 
Vorsitzende,  Dr.  Angnl  Hammerich,  gab  einen BÔrtcht  Ober  den  Kongreß  in  Basel; 

er  1»etonto  »Imt  trroUen  Arbeitseifer,  der  sich  u.a.  in  der  großen  Menge  Vortrage 
zeigt«,  mit  d«  m  Muiif^el  ji  doeh,  daß  es  ^olbstverständlieh  d»  n  einzelnen  Teilnehmern 
unmiiglich  war,  ihnen  aüeu  beizuwohnen.  Die  Teilung  in  Sektionen  hat  in  dieser 
Hinsicht  ihre  Mängel,  worauf  der  kommende  Kongreß  sicher  seine  Aufmerksamkeit 
lenken  wird.  Im  fibrigen  wurde  das  ansgeseiehnete  Arrangement  dieses  Kongresses 
hervorgehoben,  fenier  die  zwei  hervorragenden  Konzerte  mit  iliren  nneh  so  vielen 
Richtungen  hin  interessanten  Programmen,  die  trroße,  von  der  Stadt  l^a^el  erwiesene 
iîastfreundiu:haft,  der  anregende  Festabend  bei  Herrn  La  Roche-Burckliardt  und 
nieht  zn  ireigessen  das  SchlnObankett. 

Danach  hielt  Professor  Christian  Barnekow  einen  Vortrag  über  dänische  Musik« 
gesrhidite  vom  18. — W.  Jahrhundert,  mit  Aîd<  hunncr  an  eine  große  Porträtsanimlimg 
von  über  lôO  in  Kupfer  gestochenen  und  litograpliicrten  Blättern.  Besondere  vei'- 
weilte  er  bei  dem  Dresdener  Kapellmeister  Johann  Gottlieb  Naumann,  welcher, 
nadidem  er  die  0]ier  in  Stockholm  reformiert  hatte^  sum  selben  Zwecke  nach  Kopen> 
hatten  licnift'u  wurde  1786—81}),  wost  ll^st  s.  ine  Opcm  tOr}>/f>i.t^  und  f;]i;itiT  (''>ra< 
aidgefiihri  wurden.  Besondere  Verdienste  erwarb  er  sieh  durch  die  Keorganisation 
der  Kapelle,  namentlich  durch  die  Verbesserung  der  Holzbläser,  indem  er  lieiNor- 
ragendc  auswärtige  Kräfte  heranzog,  so  den  Flautisten  Zi eiche,  den  Oboisten  Barth, 
Gründer  der  ganzen  dänischen  Oboensehule.  der  noch  jetzt  die  Aufmerksamkeit  großer 
f )rche«(terautoritäten.  /.  B.  Hann  v.  Biilow's.  erregt  hat.  D(^r  Kcdnt'r  lie^i^rarh  «(»flann 
die  Nachfolger  Naumann  s  als  Kapellmeist€>r,  den  Lieilerkouiponisten  J.  A.  P.  Sciiulz, 
Kunsen  und  Sehall,  spiter  GlHser  und  PanlH.  Die  Hauptvertroter  dieses  Zeit» 
räume»,  C.  K.  F.  Weyse  und  Fr.  Kuh  lau.  waren  jeder  «luivh  eine  ganz«- Serie  Por» 
träts  repräsentiert,  /uin  Sddusse  beliandcl<<'  «1er  Hrdner  die  n«mentli<'h  in  dT-f»m;>- 
tiiiuhur  Beiciehung  goldene  Periode  der  dänischen  Bilhno  zu  dieser  Zeit.  Der  an- 
regende Vortrag  wurde  mit  lebhaftem  Beifalle  begrüßt. 

In  der  nächsten  Zeit  kehrt  zum  ICK).  Male  der  Geburtstag  zwei«  r  N  '  rdienst voller 
dünisehfT  Kfiinpnni«iten  wieder,  iiâmlii'li  ilcr  «les  Or'jdmeifitei'S  Huus  M  ;i  1 1  h  i  oti- 
Hanscn.  geboren  zu  Flensburg,  6.  Februar  1807  und  des  Liederkomjn misten  Henrik 
Rung  —  Begründer  des  Cäcilicnvereins  —  geboren  zu  Kopenhagen,  31.  März  1807. 

A*  BÉminorleh. 

Xioipsig. 

If,'n:iz  TT<>I/l>auer"s  0|i<:r:  Günther  von  Srlnvarzburg.  in  der  Neuaus^Tdic  von  Prof. 
Dr.  H.  Kretzschmar  im  8.  vmd  9.  Bandtî  tUr  l)<'nkniüler  deutscher  Tonkunst,  liattf 
der  Vorsitzende  unserer  Ortsgruppe,  Herr  Prof.  Dr.  A.  Prüfer,  in  der  Sitzung  am 
3.  Dezember  zum  G^nstande  seines  Referates  gemacht.  Im  Anschluß  an  das  Vor- 
wort des  Herausgebers  aeiduiete  Herr  Prof.  Prüfer  in  kurzen  Stri«  hen  die  Lcbensge- 
«rliirhte  Holzbauer's.  <  hp  er  sich  seinen  Konipositionen  zuwatidti  .  Sr>hr  nusfülirlich 
verbreite  er  sich  sodann  über  Text  und  Mosik  zu  der  Uper  <TÜnther  von  Schwaj-zburg, 
um  schlieBUch  auf  die  Bed£utung  dieser  Oper  in  der  deutschen  OperngeBcliichte  anf- 
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merkiaitt  su  machen.  Wie  stark  und  nadbhaltaid  der  Eindmck  dieser  Oper  auf 
Mozart  gewesen  ist,  zeigte  der  Referent  an  einem  Briefe  Mozart's  an  seinen  Vater 
vom  16,  November  1777  \md  vor  allem  an  der  Zauberfl()to.  So  stellte  i  r  die  Tamino- 
arie:  »Dies  Bildnis  ist  bezaubernd  schön«  der  Asbertoarie  gegenüber  usw.  Daß  die 
Arien  auch  jetst  noch  Ihre  Witlrasgen  nicht  verft^leu,  iNrareiie,  daß  die  Sängerin 
Frao  Klatsky  die  Arie:  Ilir  Rosenstunden  1893  mit  durchschlagendem  Erfolge  ge- 
sungen habe.  Heir  Prof.  Prüfer  hält  deshalb  den  Neudruck  eines  wohlfeilen  Arien- 
;tlbums  dieser  ( )per.  weiter  aber  auch  einen  vollstiindigen  Klavierauszug,  eine  Separat- 
ausgabe der  Ouvertüre  und  der  Chöre  mit  Ürchoster  für  wünschenswert. 

Am  10.  December  hatten  wir  das  Yergnügen  die  MQnchener  Vereinigung 
für  alte  Mnsik  nach  dem  Konzert  als  unsere  Oäste  begrüßen  zu  können.  MitBeeht 
wiesen  der  Vorsitzende  unserer  Ortsgruppe,  Herr  Prof.  Dr.  A.  Prüfer,  und  der  Arran- 
geur dieser  Vereinigung,  Herr  Dr.  Bodenstein,  darauf  hin,  wie  nahe  die  Vereinigung 
doch  der  IMGh.  stehe.  Was  nUtst  alles  Ausgraben  bedeutender  Tonschöpfungen 
früherer  Jahrhunderte,  wenn  sie  dodi  tot  daliegen  müssen  nnd  nicht  nun  tSnenden 
Leben  gebracht  werden?  C  Sttler. 

Paris. 

La  Section  de  Paris  publiera  désormai»  un  Bulletin  mensuel  indépendant,  et  en- 
tîi*rement  rédigé  en  français.  Cette  initiative  agrée  par  le  Vorstand,  ne  troublera  eu 
aucune  façon  la  bonne  harmonie  qui  a  toigours  régné  dans  notre  société.  La  section 
continuera,  comme  par  le  passe,  à  collaborer  largement  aux  Heffe  et  aux  Samm^- 
bafitule.  Il  ne  faut  cfiercher  ici  rien  qui  ressemble  h  une  scission,  ou  qui  puisse  porter 
atteinte  au  principe  d'internationalisme  sans  lequel  notre  société  ne  saurait  exirter. 

Les  oiroonstances  nous  ont  imposé  cette  mesure,  qui,  nous  respérons,  tronven  bon 
accueil  auprès  de  tous  nos  collègues.  En  effet  il  devenait  absolument  nécessaire  d*ac- 
enrder  h  notre  S.  I.  M.,  aupri  ?  dn  ?r:nnl  public  la  notoriété  que  les  bulletins  poly- 
glottes seuls  ne  pouvaient  lui  donner.  Eu  outre  la  musicologie  française,  de  jour  en 
jour  plus  exigeante,  réclamait  une  place  qui  menaçait  d^altérer  le  sage  équilibre  de 
nos  pubKcations  internationales,  centralisées  à  Leipiig  par  lee  soins  de  notre  très 
distingué  trésorier  général.  Enfin  il  s'est  trouvé  que  la  jdupart  des  membres  de  la 
portion  de  Parin  collaborait  activement  à  une  revue  musicale  notoire  le  «Mercure 
musical»;  si  bien  que  la  société  se  faisait  h  elle  même  ici  une  concurrence  inutile 
La  logique  devait  donc  nous  engager  à  créer  un  m^ane  qui,  sans  négliger  ractuatité. 
put  mettre  au  jour  des  ouvrages  à»  longue  haleine,  et  jour  en  France  le  rôle  que  les 
Beihefte  jouent  en  Allemapne. 

C'est  pourquoi  le  «Mercure  musical»  dispamit;  la  S.  1.  M.  ])rend  sa  j>lac  e  et  le 
transforme.  Nos  collègues  les  dod^urs  Laloy  et  Ëcorcheville  sont  délègues  h  la  riircc- 
tion  de  ce  bulletin,  dont  M.  Fortin  est  rimprimenr,  et  M.M.  Breitkopf  et  Hœrtd  les 
dé]>ositaires  exclusifs  pour  l'étranj^er, 

La  Section  de  Paris  a  tenu  séance  le  14  .Janvier  sous  la  présidence  de  ^f.  Poirée, 
président  M.  Masson  a  lait  une  communication  sur  l'Art  de  la  Poésie  française 
et  latine,  du  Sieur  de  la  Croix,  publié  en  1092,  à  Lyon,  et  dont  il  a  mbntré  Tintér^ 
pour  rhistoire  de  la  Danse  française  au  XVII"  siècle. 

La  séancR  s%"<t  tenninée  par  tine  comnnniieation  de  M.  Ch.  Bouvet,  sur  les  Fils 
de  J.-S.  Sach;  cette  communication  est  illusti'ée  par  Texécution  d'œuvres  de  Johann • 
Christian  Bach,  Karl-Pbilipp-£manuel  et  Wilhelm-Friedinann  Bach;  avec  le  concours 
de  MH.  F.  Delgrange,  J.  Jemain,  Mmes.  F.  Olivier  et  Lasne; 

Le  Secrétaire,  J.-Q,  ]hod*homme. 


Nene  Mitglieder. 

Dornstetter,  Kaplan,  Hüttetdieim  b.  ßenfeld  (Elsaß), 

Hetach,  Gr.,  Redakteur,  Kopenliagen,  Gl.  Strand. 

Kocb,  Dr.,  Görlitz,  Lui^enstraße  21. 

Konservatorium  für  Musik,  Prap  I,  Rudolfinum. 

Büffer,  Mrs.  L.  H.,  London  8.E.,  öl  Crystal  Palace  Park  Koad. 

Ansgegeiien  Aafàig  Febrsar  1907. 

Fflr  dit*  R.  -îaktion    ruitworHlch:  Dr.  AI  fred  Heuß,  Gantmb  b.  Lelpatg,  ^Ôtks«bér«tiÇlQOgJc 
Pruck  and  Verluc  von  Braitkovf  A  Hirtel  in  t^»mtm  Ma«»itM«»  a^m^m^  ttü 
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Form  in  vocal  music,  243 
Uallé  as  pianist.  244 
Harlequin  in  inintoniime,  841,  203 
HelmholtsB's  lifo  202 


Jnéaàaa  qtmtion,  844,  253 
lona,  2O0 

Jews  and  national  music,  242 

Leighton  House,  198 

Lyceum  Theatre  histor}%  288,  868 

"^lagic-wove  scarf,  842 

Masques,  175 

Mass,  music  in  the,  801 

^[orrice  dance,  176 

-Mountain  Sylph",  238,  242 

Old  Testament  reoeniion,  806 

"0.  P."  rin*..  !?53 

Opera  in  Knglisb,  239 

Payants,  176 

P^mtüniime,  Cliristmas,  hilt,  of,  941 
Pedalling,  organ,  243 
Piracy  prevention  Act,  197,  203 
Repetition  of  words,  243 
Shakespeare's  musical  aHunons,  239, 244 


Englifih  Books  reviewed  in  Ditto. 

Brown's  bibliography  199;  Bumpas*8  eaÜiedrals  199;  Calthrop**  costume 
199;  Cambridge  modem  history  199;  Columba,  life  of  St.  200:  Devine's  ordi- 

nar>-  of  f1  ,  Ma-s  201;  Englii^li  Tatalofrue  of  Books  201:  "Everyman^  202; 
Macgi  1  li  V  ray 's  Copyriijlit  203;  O  Ul  T  r  stum  c  nt  recension  20<5;  IJarnetfs  reminis- 
cences 242;  BelTs  mmiaturt;  series  244;  Bridge's  Shakei^peat e-aud-music  birthday- 
book  814;  Living  masters  of  mnaie  series  848;  Master  musicians  series  848; 
Musical  literature  in  4  languages  list  248;  Music  of  the  masters  series  848; 
Music^story  series  849;  Saxe- Wyadham*s  annals  of  Oovent  Garden  263. 

Abatract  Notes  on  O^rman  &o.  Matter  in  Ditto. 

(Page  219,,  The  Dutch  MusU^aJ  Assoeiution  uflfers  prixcs:  —  (a)  About 
£  9  for  a  biography  of  J.  W.  Lustig  (1700 — 1796],  organist  in  Ghrëningen, 
Holland,  (the  most  distingnished  Dutch  musical  litterateur  of  XVHI  cent., 
hut  not  yet  in  dictionaries),  with  special  reference  to  his  literary  work, 
(b)  About  -t*  13  for  a  Dutch  technical  vocabulary  of  oi^an-building,  cor- 
related to  German.  English  «tkI  French  terms.  —  Information  on  each  from 
Mynheer  J.  ]M.  Enschede,  ÖÖ  Heerengracht,  Amsterdam. 

(Tage  231.)  ilanàtVs  "'Srnidf"  performed  at  Carisruhe  23  Jan.  1907. 
Conductor,  Max  firaner  (produced  there  operas.  **The  Piloté  1896,  '^Moi^ 
giana**  1899). 

Otto  Oohi^chmidt  v.  Born  21  August  1829,  has  just  died,  Sunday  24  Feb- 
mary  1907,  aged  77.    He  had  failed  for  some  timO)  and  knew  that  deaÜi 

was  ut  hand.  -itkI  at  the  end  life  merely  ebbed  away.  Fully  siiinTiinrized 
biographical  detaiis  will  be  seen  iu  the  lately  issued  Grovt Dictionary.  His 
wife,  Jenuy  Lind,  was  9  years  older,  and  died  19  years  ago.  Owing  to  her 
wealth  he  never  knew  musical  drudgery;  but  he  made  his  own  activities. 
He  was  not  a  great  musician,  but  he  was  a  competent  one.    Further  he  was 
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a  uian  of  complete  retiiieuieiit  and  excellent  heart;  atcrliu*^  i|UHlitiis  which 
he  exercised  in  no  contemptible  sphere,  being  prominent  in  all  the  most  im- 
portant musical  movements  of  tbia  for  50  years  hie  adopted  country.  His 
courtesy  and  tact  softened  acerbities,  his  lon<;  experience  aided  council,  hi« 
method  and  thoroughness  were  a  pattern,  his  acts  of  goodnature  were  number- 
less. Of  tlii>  Society  he  was  a  staunch  supporter,  beinf^  the  Vice-President 
of  the  Kiigli>h  Section  and  active  in  the  duties  of  that  position.  There  will 
be  many  a  heart -ache  over  his  vacant  place,  and  he  will  long  live  in  the 
kindly  memory  of  those  who  are  left.  **Die  Menschen  sind  nicht  nur  su* 
sammen,  wenn  sie  beisammen  sind;  auch  der  Entfemte,  der  Abgeschiedene 
lebt  uns". 

Byélawi  of  tbe  Vorth  German  Seotion.  Soopo  of  tho  Pnblioatioiis. 

The  Branches  having  asked  for  succinct  information  in  English  as  to  the 
constitution  of  the  Society,  the  following  have  been  put  on  record  in  Eng- 
lish: —  (a)  Sketch  of  the  constitutional  lilstorj-,  pp.  1 — 3  October  1906; 
(b)  Present  administrative  personnel  of  the  English  Section,  40d,  November 
1906,  and  162a  Februan-  1907;  General  Rules  of  the-  Society,  162«, 
iebruary  1907;   d^  Governiiig  Body  Byelaws,  162c,  February  1907. 

There  are  now  added:  —  (e)  Byelaws  of  the  N.  Germau  Section,  given 
.as  sample;  (f)  Scope  of  the  publications. 

Byelaws  of  the  N.  German  Sootion. 

1.  Namêf  Jurisdiction,  Headquarters,  Aim.  The  Section  has  for  title,  **The 
North  Gorman  Section  of  the  International  Musical  S(m  it  ty*^.  It  extends 
over  the  territors'  of  the  Prussian  Provinces  of  Brandenburg,  Hanover. 
Pommern,  Posen,  East  Prussia,  West  Prussia,  Rheinland,  Schleswig- Hol- 
stein, and  Westphalia;  with  Brunswick,  Lippe,  the  Hanse-towns,  Meckleu- 
burg,  and  Oldenburg.  It  has  its  headquarters  at  Berlin.  As  a  portion  of 
the  IM8.  reorganized  according  to  the  Rules  of  30th  September  1904,  the 
Section  pursues  the  general  aims  of  the  IMS.,  under  the  special  conditions 
of  its  own  department. 

2.  Method  0/  nirnjinrj  nut  th'  Aim  of  the  Section.  The  Section  puts  its 
members  and  machinery  nt  disposal  for  the  promotion  ol  the  IMS.  publi- 
cations, through  the  cooperation  of  individuals,  and  through  reports  made 
on  the  interior  proceedings  of  the  Section.  On  its  own  account,  or  through 
Allied  Associations  and  connected  Musical  Societies ,  it  orgaaiies  suitable 
performances  and  lectures;  and  takes  part  in  the  common  operations  of  the 
IMS.  throujfh  the  attendance  of  its  members  at  General  Meetings  and  Con- 
gresses, and  through  that  of  its  Directory  at  meetings  of  the  Governing 
Body. 

3.  Membership.  Any  IMS.  member  resident  in  the  jurisdiction  of  the 
Section  can  become  an  ordinary  member  thereof,  on  agreeing  to  the  IMS. 
Rules  adopted  on  dOtii  September  1904.  Membership  is  effected  by  registra- 
tion with  the  Secretary  eitiier  of  the  Section  or  of  the  IMS.  Withdrawal  is 

effected  by  resignation  at  end  of  the  working  year,  or  through  non-acceptance 
of  the  rules  and  byelaws.  —  Besides  the  ordinary  members,  the  Sectional 
Directory  can  admit  extraordinary  members,  who  may  take  part  in  the 
meetings,  entertainments,  etc.,  but  may  not  vote  or  elect.  In  particular,  it 
can  conclude  alliances  with  existing  Societies,  whereby  such  SocieUes  can 
take  part  in  the  Sectional  entertainments. 
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4.  Marhinci'y  of  the  Sirtînit.  Working  Year.  Th<»  inachiMcn-  ronsi-sts  of 
Liitî  J)irectoi  v.  tho  l/ocal  Bnuichts,  and  the  (Toneral  Sectiomil  Meeting.  The 
working  yeur  xuus  from  Ist  October  to  i30tU  September. 

5.  Direeiory.  At  the  head  of  the  Section  stands  a  Birectoxy,  consiating 
of  5  ordinaiy  IBiS.  members  resident  in  tiie  jmnedietion;  and  tiiese  assign 
among  themselves  the  offices  of  President  and  Secretary.  The  first  choice 
f>f  a  Secfion.il  Directory  is  made  by  the  Directory  of  tlu-  Society,  and  is 
valid  until  the  first  (leneral  Meeting  of  Sectional  members  thereafter,  who 
then  make  their  own  choice.  Persons  so  chosen  are  in  office  for  2  years 
from  that  date. 

6.  Local  Branches.  These  can  be  made  or  reorganized  according  to  the 
IMS.  Boles  of  30  September  1904  anywhere  in  the  Sectional  jurisdiction. 
The  first  choice  of  a  Directory  for  a  Local  Branch  in  the  terms  of  the  Sectional 
B}-elaw8  if  made  by  the  Sectional  Directory,  and  is  valid  until  the  first 
meeting  ol  the  membei-s  formini?  themselves  into  a  Branch,  who  then  make 
their  own  choice.  Persons  so  chosen  hold  office  for  2  yenra  from  that  date. 
Local  Branches  control  their  own  affairs,  report  at  least  once  a  year  on  their 
proceedings  to  the  Sectional  Directory,  and  send  to  the  Sectional  General 
Meetings  persons  representing  their  interests. 

7.  S&'tional  Genera!  }freUng»  The  Sectional  Directory  calls  a  General 
Meeting  within  its  jurisdiction  once  a  year,  to  which  summon-.  t«  in  he  nt 
issued  at  least  u  week  in  advance,  witli  written  notice  of  Agenda.  Tiie 
mtetiug,  presided  over  by  the  Sectional  Directory,  carries  out  Kesolutious 
and  Elections  by  a  majority  of  votes  of  those  present,  effects  alterations  of 
byelaws  notified  a  month  before  by  a  two.thirds  migority  of  those  present, 
•od  efiects  diwolntion  of  the  Section  by  a  two-thirds  migoritj  of  all  Sectio- 
nal members. 

Soope  of  the  Fublioationa. 

The  following  is  a  translation  of  portion  of  the  official  address  whieli 
inaugurated  the  Society's  publications  (p.  7,  8,  Journal,  1st  November  : 
—  '*Thi«  armed  escort  —  to  pnrsne  the  metaphor  —  divide^»  itself  into  light- 
armed  and  heavy-iuined.  Our  Monthly  Journal  will  give  room  for  the  light- 
horse  of  small  essays,  of  reviews  and  criticisms,  of  occasional  notes  and  re- 
ports. It  wiU  be  primarily  devoted  to  practical  musical  life.  Novelties  in 
the  domain  of  concert,  opera,  composition,  and  authorship  will  here  be  no- 
tified, reviewed,  and  recorded  in  abstract.  The  interior  life  of  the  Inter- 
national Musical  Society  also  will  here  find  opportunity  for  ex]ne^sion,  whether 
with  regard  to  things  fir  {jer>niis".  [Etcetera.  Science  will  here  be  presented 
in  her  less  austere  garb,  and  deuioustratiou  will  be  popular.  Illustratiuns 
given  of  topics  connected  with  education,  liturgy,  instrumental  inventions, 
and  new  notations.]  **In  the  Magasine  on  the  other  hand  the  heavy  ord- 
nance  will  come  into  play**  [lUustrâtions].  —  To  similar  effect,  German  Pro- 
spectus dated  May  1901. 

Thus  the  design  i.««  to  devot»*  the  Monthly  Jonru  tl  nuiinly  to  curr«  nt  prac- 
tical musical  life,  with  a  leaning  to  the  scientific  aspect  uf  questions;  while 
the  Quarterly.  Magazine  takes  np  large  papers  of  historical  or  scientific  value. 
The  Supplement-Volumes  (Beihefte),  not  included  in  the  subscription  but  sold 
to  members  at  reduced  rate,  contain  papers  of  the  latter  class  which  are  too 
large  for  the  Magasine:  and  are  in  fact  books  publidied  under  the  auspicett 
of  the  Sociefy. 
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'  ÂK  to  mode  of  presentation,  the  esaenttal  basis  on  which  th«  Society  is 
fouuJed  is  that  its  publications  are  polyglot  under  one  cover.  That  is 
to  say,  euch  contributor  writis  in  bis  own  language,  provided  it  is  either 
Gfrmnn,  English,  French  or  Italian;  while  space  in  the  publications  is  made 
availabl*^  for  <  ach  language  nxighlv  in  proportion  to  the  nuinbt  r  of  memb» 
speaking  the  i^aiiie.  In  miti;j:ation  ot  the  languajfe-difliculty.  tlit  re  is  nssigued 
to  each  language  whicli  desire:^  it  and  can  show  a  sulBcieuoy  ot  tiumberü,  a 
small  Appendix,  to  contain  abstracts  of  the  matter  foreign  to  it,  or  other- 
wise to  act  as  key  thereto;  the  **English  Sheet*'  is  on  Üiis  principle.  Tbe 
plan  here  stated  is  the  only  practical  one  yet  evolved  for  holding  togeilier 
•nn  international  publishing  Society  like  the  IMS.;  see  matter  dieoussed  at 
page  3,  October  1906. 

Votio«  to  aubceiibeni. 

The  G  nierai  huUz  for  Year  VII  shortly  to  be  supplied  contains  full  index 
on  all  English  matter  of  the  year.  This,  though  operating  n  lutli  Journal 
and  Magazine,  is  meant  to  \)v  bound  with  the  Journal.  fllF^  The  delay 
this  year  has  been  cuused  by  an  accident  in  respect  of  the  MS. 

Teatly  Sabioription  tor  complete  Monthly  Journal.  Qiurterly  Hegesine,  and  OsneiBl  Index 

(about  1360  pages.  20  .    The  same  for  .Tournai  only,  10/.    Anyone  whn  rnntpmpl.ifp^ 
tcriptioii  can  obuin  cpecimen  copies  on  applying  to  Meaara.  Bteitkopf  and  Uïrtel,  Ô4  Oreat 

Hstibofongh  Stieet,  London,  W. 


BREITKOPF  &  HÄRTEL 

PQPÏ  I  If  A  R  FQTTI  OX 

LATEST  NOVELTIES. 

Planoforto  Solo,     ^'j  l    ViaUn  «ad  Plaaofartob 


2211.  Bach,  W  Fr.,  Concerto  for  Oifia,  ar-       i  Sift.  Weingartner,  F.,o|».42;  N«i.2i 

ranged  bv  A«  Sinuial  ..3  0'  h  minor  4  0 

22M  SlbetlnB,  Jean,  op.  II.  Carella  Sulie  2  6         17-,  <   r^t        ^  . 

Viola  and  Pianoforte. 


Pianoforte  Duet.  2239.  Havda ,  J. ,  Violoncello  Concerto  ia 

2iaa/l.aiai|at»a,op.31,N...l.od2.0i>»      1  Ûmafor,  ar«oiwl  b,  A.S|rf»ieer    ..3  0 

neniooteai,ame|edbyE.Coa8«rioe«eb  2  0  ^  VlolOnC^lOb 

Two  PlWKlfortM*  223Si  Haydn,  J.,  Conccnu  in  n  r<  '  \  ir.'nn- 

ctllo  and  f-'ianuforie.    LJucJ  with  nc* 

2231.  Wagner,    R. .    Brid«l    Chorus    from  i'."'^""'' '^^'^'"'^   

"Lohengrlo",  arrajued  for  Harp  and        2227,30  Klensei,  J.,  Op.  44.  «  Pieces  for  Vlo- 
Pianoforte  orTwoPlamllancabr  Job.       I  loncello  tnd  Pitnoforte 

Sooer..   ..2  0  '  •  Romance,  Old  Dance    ..  ..16 

Bookll.,  Cradle  Song,  Ma^^urka..    ..  1  6 

VioHn  and  Pianoforte.    ;  %S  i  S 

4045.  David,  F..  op.  !6.  Andaeie aad  Sebcno  IVlaA  InMftraiwmaiia 

capriccioso  10,  "  mmm  m n^vrmtm  waacvk 

4(.K6.  Op.  38,  No.  a  The  Fountain  ..  ..10'  2231.  <^eliea«ral  Studies  for  Flute.  A 
4Ü34.  Raff,  J.,  Op.  K=^,    No.  3.    Celebrated        |  collection  of  ibe  most  imporuot  pas- 

 I  0|  sages  from  Operas,  Symphonies,  and 

4042.  Schubert,  François,  op.  13  No. 9.  Tbe       I  otbcr  Orchealial  Worka,  edited  by 

Bee,  edited  by  Hana  SItt ........  1  0  |  E.  Prill   3  0 
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ZEITSCHRIFT 

INTERNATIONALÄN  MU8IKeE»ELL8CHAïT 


Heft  6*  Achter  Jahigang.  IWI. 


Bnohdnt  mon«flioh>  fSr  llitg1i»d«r  d«r  iBteniAtiotiailai  HonkgwettsdMlJI  kotteafro. 


îlôue  Preisau^aben 

der  »Yereeniging  Toor  Noord-Nederlands  Maziekgeflcbiedemsc. 

T.  Till  Jahre  1727  erhielt  Joh.  Mattheson  in  Hamburg  durch  Verraittluug 
seiues  Hchiilers  Huderaann  einen  Rütselkanon,  den  J.  S.  Bach  in  Leipzig 
hatte  drucken  lassen.  Mattheson'a  Schüler  bemühten  sich  um  die  Auflösung, 
>bb  endlich  ihrer  zweeu,  deren  einer  itzo  den  besten  Organisten-Dienst  in 
QrOmngùn  betitacil,  und  aidi  sbhon  mit  einMn  9ffeiiilidieii  Wenk  bervor- 
getihan  hat'  .  .  .  sich  folgender  maafien  tertfibbarten«  (»Der  VoUkomtiiene 
GtpeUfflflfiflter,  1739,  B.  412). 

Der  Grmiingé»n3rhe  Orcr^nist  und  Schüler  Mnltlif^^nn'«  vfar  .Tiicob  Wil- 
helm Lustif?,  geboren  1706  in  Hamburg,  1728  zum  Organisten  der  re- 
formierten Martinikirche  in  G^röningen  erwählt  and  1796  dort  gestorben  im 
Alter  von  91  Jahjren. 

Xu  diesem  langen  lieben  war  Lustig  nicht  nitr  praktisch  tätig,  sondern 
sock  Hterariacb;  aaihlreieh  sind  seine  Schäften  mnsikïheoretisdben  und  philo- 
Bophiscben  luhdlts.  Er  war  zweifellos  der  kenrorragendste  hoUitndische  MuiSk- 
8( hriftsteller  des  18.  Jahrhunderts.  Da  er  als  Zeitgenosse  die  groRo  Ent- 
wickln Tier  der  deutschen  Tonkunst  miterlebte,  darf  man  vermuten,  daß  davon 
in  semeil  literarischen  Arbeiten  des  öfteren  die  Red^-  sein  mag.  Diese  Ar- 
beiten dürften  deähalb  nicht  unwichtige  Beitrüge  zu  uusrer  Kenutnis  von 
d«r  Musikgeschickte  des  3.  und  8.  Vierlels  des  18.  Jahiknnderls  liefern.  Es 
ftUt  jedod^  im  einselneii  der  KadiweiB  darüber,  ob  Ijustig  in  seinen  Pnbli- 
Itationen  und  in  seiner  praktiseken  Tätigkeit,  soweit  sie  sich  übersehen  läßt, 
eigene  selbständige  Wege  gegangen  oder  nur  denen  gefolgt  ist,  die  anders- 
wo, namentlich  in  Dèutschland  zuerst  betreten  wurden,  ob  und  in  welchem 
Maße  er  auf  den  Gang  der  holländischen  Musikwissenschaft  Einfluß  ans- 
gefibt  hat 

IXe  »Yereeiriging  r.  N.-N.  M.«  sleQt  darum  als  Preisanf^be  auf: 

Eine  Biographie  von  Jakob  Wilhelm  Lustig  (7  1796  als  Oi^ 
ganipt  in  (îroiiingen),  mit  eingebendem  Nachweis  über  die  Be- 
deutung und  den  Einfluß  seiner  literarischen  "Werke,  sowie  über 
die  Quellen,  aus  denen  er  im  einzelnen  geschöpft  iiat. 

ttlMü.TIlL  17 
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Amalie  Arnbeim,  Ein  kbiner  Beitrag  »tr  Oeiohid&te  usw. 


Juiy:  Mr.  J.  A,  Feith.  Groningen. 

Mr.  T).  F.  Scheurieer,  Den  Haag. 
Prof.  Dr.       Seiffert,  Berlin. 

Botîinf?ungf>n:  Preis  100  holl.  Gulden.  Letzter  Einlit  femngstenniii  1.  Mai  V.*^ 
Adresse:  Mr.  J.  W.  Enschode,  Heereng^cht  68,  Amsterdam.  Die  weiteren  Be- 
stimmungen siehe  Zeitsclnift  der  IMG.  YII,  S.  238. 

II.  Die  zweite  Preisaufgabe,  iiir  die  ein  Preis  von  150  OnMen  austr^^is^'trt 
ist  und  die  holländtsch  beantwortet  werden  muß  (letzter  Termin  1.  Mai  1909  j, 
lautet: 

Ein  vollständiges  liuU; indisches  Fachlexikon  des  Orgelbaues, 
möglichst  mit  Angabe  d«_i  analogen  deutschen,  englischen  und 
französischen  Fachwörter  und,  wenn  nötig,  mit  Abbildungen. 

Nähere  Mitteilungen  über  diese  Aufgabe  mit  Probebeispielen  sind  er- 
hältlich durch  clr  n  Sekretär  der  Yereenigingi  Mr.  J.  M.  Ens ohedé,  Heeren- 
gracht  68,  Amsterdam. 


Ein  kleiner  Beitrag  zur  Geschichte  des  deutschen  Sing- 
spiels >Der  ïeufel  ist  los<» 

»Eine  Sammlung  der  im  Jahre  1753  zu  Leipzig  durch  die  Erscheinung 
der  Weiße'schcn  Operette  *Der  Teufel  ist  los<  veranlaßten  !*>treitsohriften 
und  Satyren  von  Steinel,  (rottsched,  Sehuke,  Rost,  Grimm  usw.«  :  ho  iauiet  der 
Titel  des  Ms.  (Jerm.  4'^.  470  unter  den  Handschriften  der  Königlichen  Bib- 
lioihelE  m  Beniin^  das  mir  bei  meinm  l^udian  fkh(u  die  opéra  oomiqae  in 
die  Hftnde  gekommen  und  meines  Wilsens  ▼ollstSndig  noch  nicht  mil^eteOt 
worden  ist.  In  Anknüpfung  an  den  in  der  letzten  Sitzung  der  Ortsgruppe 
Berlin  von  6.  Calmus  gehaltenen  Vortragt)  über  >Die  ersten  deutschen  Sing- 
spiele von  Standfuß  und  Hiller  ? ,  dor  sich  mit  <lt»iii  Weiße'schen  Singspiel 
>Der  Teufel  ist  ]o^-'  beschäftigt  hat,  dürfte  die  folgende  kurze  Inhaltsangabe 
vielleicht  von  Interesse  sein. 

Die  Sammlung  besteht  aus  17  Kümmern,  Manuskripten  und  Drucken. 
Ein  InkattsTeneichnis  von  W.  Maltaahn  1868  gibt  nur  Auskunft  fiber 
Ort  des  Drucks  und  Namen  einiger  YerÜBUiser. 

I.  Rede  an  das  Publikum  d.  21.  Februar  1753.  (Autor  Mag. 
Steinel.)  Abschrift.  Abgedruckt  in  Blümner:  Gescliichte  des  Theater»  in 
Leipzig,    Leip/iL'  181S.     S.  103  fr.    Anhang:  Die  verworfene  Kritik. 

II.  Der  Hund  und  die  Mücke:  Eine  Fabel  (Abschrift).  Aus  Gott- 
sched: Das  Neueste  aus  der  aumuthigen  Gelehrsamkeit.  Heumonath  1753. 
No.  XII. 

ni.  Französischer  Brief  Gottseheds  vom  24.  Febraar  1758  an 

Herrn  von  Dieskau  »maitre  de  plaisir  à  Drèsde<.  [Gottsched  beklagt  sich 
über  die  Aufiiabine  des  Stückes  »Der  Tenfel  ist  los«  bei  der  Truppe  des 

Theaterdirektors  Koch .  ] 

lY.  Schreiben  an  Herrn  K*  in  Z*.  die  Leipziger  Schaubühne 


1}  S.  S.  200  der  Zeitaehzift 


Digrtized  by  Google 


Amalie  Arnheim,  Kiti  kleiner  Beitrag  zur  (reschickte  usw. 


221 


betreffend.  Leipzig  bei  Qeoxg  Wilhelm  Ponillaid.  1763.  81  12  Seiten. 
Autor  Sehnlse.  [Entbült  Klagen  ttber  Schanapieler,  die  erntte  Stocke  anf- 
ftthrenf  wie  über  die  der  Lust-  und  Singspiele.    Der  Verfasser  zeigt  den  ■ 

schlechten  Geschmack  des  Publikums  und  bedauert  das  Vergnü/^'en  desselben 
an  den  Koli!i«iten  in  dem  Singspiel  >Der  Teufel  ist  los  Er  zitiert  S.  71 
eine  Bemerkung  Rousseau's  aus  den  Lettre^  .-tur  difftrent'à  sujets'.  »Les 
deux  petiteä  pièces  que  voub  m  envoyez,  frondent  assez  bien  ce  mauvais  goût 
établi  depois  quelques  annéee  mir  le  théâtre.  Mais  il  faut  attendre  de  quel- 
que ezemfde,  qni  ftsse  fortone,  la  réformation  d*nne  erreur  que  rigneranoe 
et  le  mauvais  goût  des  comédiens  ont  rendu  générale.] 

V.  Antwort  Huf  dus  Sendschreiben  an  Herrn  TC*  in  Z*  die 
Leipziger  Schnnbühue  betreffend  1753.  8®.  48  S.  19.  Merzmonafc 
1753.    [Daran  unschliußend  eine  Fabel:  Der  junge  Falke.J 

Tl.  Kurze  Antwort  auf  die  jüngst  wider  die  Leipziger  Schau- 
bühne herausgegebene  Schsifthschrift,  von  einem  Meistersinger 
aus  der  Oberpfalz.    1753.  4.  16  S. 

VII.  Schreiben  an  Herr  Z  in  K.  die  Leipziger  Schaubühne 
betreffend.      Wie  mutig  tummelt  sich  die  komiscbe  Kritik«  1753.  16  S.  4. 

VUl.  (Absciirift)  Schreiben  an  den  Herrn  l>irektor  der  Leip- 
ziger Schaubühne.  Horatius  .  .  .  .  Exemplar  ritae  morum  etc.  Braun- 
schweig 1753.  4.  6  BL  [sehr  geistreich.  Anspielung  darauf,  wie  eine  Kritik 
dieser  Art  von  StOeken  bei  Aristeteles  ausgefallen,  ftm.  würde.  Als  An- 
hang ein  Yraieiehnis  der  Sdiimpfirortef  die  im  »Per  Teufel  ist  lost  Tor- 
kommen.] 

IX.  Schreiben  an  das  Publikum,  die  Srhaubühne  betreffend. 
Frankfurt  und  Xjeipzig  1753.  8.  102  S.  [aus  neun  verschiedenen  Kummern 
bestehend.] 

X.  Poesie  und  Prosa  zur  Rettung'  der  Ehre  des  Leipziger 
Schauplatzes  ungefordert  gemacht  und  zum  Druck  befördert  tou 

einem,  der  mannichmal  zum  Logen-,  mannichmal  zum  Parterre- 
Pöbel  gehöret.  Denn  es  gefiel  mir  der  englische  Teufel:  Drum  zähl*  ich 
mich  billig  olin*  Anstand  und  Zweifel  Zum  Pöbel.  Warum?  Eragt  X  X. 
darum.«     (Jedruckt  im  .lahr,  da  der  TeulV>l  \n\\  war. 

XI.  (Abschrift]  Proae  allein  zur  Kettuug  der  Eiire  des  Herrn 
Schulze  wider  die  Poesie  und  Prose  eines  Ungenannten  ¥on 
einem  Freunde  der  Wahrheit,  der  guten  Sitten  und  des  guten 
Geschmackes  aufgesetzt.  G-edruckt  im  Jahr,  da  der  Teufel  ge* 
bun  den  war.    4.  24  Bl. 

[>Ein  Ding  mag  noch  so  närrisch  sein, 

Es  scy  nur  neu.  so  uirnmts  den  Pöbel  ein. 

£r  sieht's  und  er  erstaunt.   Kein  Fluchen  darf  ihn  rühren. 

Drauf  kömmt  die  Zeit  end  denkt  an  ihre  Pflicht, 

Denn  sie  versteht  die  Kunst  die  Narren  su  bekehren, 

Sie  mögen  wollen  oder  nicht«  (GeUerLl] 

XQ.  Yernunftmäßige  B eurteilung  zweier  Schreiben,  die  wider 
das  Schreiben  an  Herrn  K*  iu  'A*  die  Leipziger  Schaubühne  be- 
treffend herausgekommen ,  aus  den  Gründen  der  Yernnnftlehre  und 
der  Natur  der  Sachen  erwiesen. 

[Sciuditur  incertum  studia  in  contraria  vulgus  (Virgil).  Leipzig,  gedruckt 
bei  Jos.  Gabriel  Bflsehel.  1753  [in  Briefform]  S.  ÖO.  Anmerlning:  .  .  .  Um 
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IliB«B  dies  reoht  vevBtändlioh  za  machen,  hoolmiv^rdbstBdflr  Herr,  muß  kk 

Ihnen  ère  Historic  dioses  komischen  Kriegp«i  erzfthlen.  Herr  Srhnl?r«  la*  in 
einer  Öffentiich«n  (TCHellaohnft,  von  welcher  or  ein  Mitglied  ißt,  vur  emigea 
Monnt^en  den  GrundnÜ  dra  Sohreibens  an  Herrn  K*  in  in  Gre&taib  einer 
Abixaudiung  »von  dem  Verfidle  des  theatralÎBt^an  Gcnchmaokes«  ror,  Axt» 
dHMB  in  godsnlnB,  m  herii^gebeii  sa  woUm.  Diett»  Yoriangen  wwtét  von 
eiaigni  gairwn  V«rebr«ni  altbaM  dan  KomOduuiieB  hiaMbradity  wekhs 
8MIi  aber,  dik  n«  dib  Schrift  selbst  nioht  in  Händmi  hatten,  ui  Schimpfvrorten 
und  Drohuupfen,  die  sie  häufig  ftUBKtießen,  begTiiitren  ließen.  Mein  Freumd 
lachte  ciarülipr,  wie  natürlich,  und  behielt  seine  Schrift  im  Pnlfe.  £inige 
Zeit  huruöcii  hatte  der  berühmte  Herausgeber  »des  Neuesten  aiH  der  au- 
muthigen  Xielehrsamkeit«  Gelegenheit  bei  JEIrzuklung  einer  fruiizuäuclien 
Sdiriit,  die  das  Thoater  aogéht  »Lettre  mtr  U  IMMr»  Amglakt^  m  ein  pMr 
Unntii  NotiB  von  imserw  hiMig«!  SduMibilme  su  rsdmi:  und  di^  liaito  er 
die  Kfifanhdlt  ■«  sagen,  daß  die  Komödianten  Oeld  fiir  ihre  Voivbellungen 
nfthmen  und  daß  das  Stflck  >!>'  t  Teufel  ist  los«  ein  schleehtae  9tQck  wSm.] 

Xlll.  Cfif  nlo^ii  von  nllt'ihiind  nnt/  n  ii  d  brHiirhbnron  Mcti  l^îes, 
bestehend  in  Uhren,  ISüberwi  ik,  Icuien  Gemähldeu  und  Kupferstichen,  musi- 
kalischen Instrumenten,  Sjiiegeln,  Wahren,  Betten,  Wäsche  u.  dgl.,  auch 
Büchern,  welche  im  Quantischen  Hof  auf  dem  hier  subereiteten  Theater,  am 
Heikifidu  Tage,  ist  der  18.  J«li  1753,  gegen  gleioh  beere  BeeaUnag  m  «a- 
veitiifenen  MtbiaoiieB.  ▼erenotionniert  werden  aeUen  dtueli  FHedHeb  Henni- 
bal  Hadrian,  verpfliobteten  komischen  Proclamatore.  Leipzig,  1753.  4;  4  Bit 

XTN'^.  (Abschrift)  Der  Teufel  an  den  Kunstrichter  der  Leip- 
ziger Schaubühne.  Altenau  1753,  ubgodruekt  in  Sehmid^  Anthologie  der 
Deutschen.    Leipzig  1770.     1  Bd.  8.  213 ff. 

XV.  Nachricht  für  die  Komödianten.  8®.  7  S.  ohne  besonderen 
Haupttitel  [sehr  humoristisch.  Ko.  1.  Aus  Sngelland  ein  Reoept  wider  den 
Teufel;  gut  für  elleriej  Kom5dienten  sn  gebnrachen  ind  ihn  Knell  vnd 
Fell  Ton  denselben  anaentreiben,  wenn  er  sie  beeeaMn  hat;  wekbeaa  «nnooh 
]>*  y L'ofUgt  ein  genealogtsdiea  Geaddechtaregiater  von  allen  denen,  die  nnter 
den  Komödianten  seine  nTtcbsfen  Freunde  sind,  nebst  finüocb  einem  nütz- 
lichen Appendice,  wie  man  mit  den  Furien  zu  rechte  kommen  könne,  daß 
sie,  ohne  sich  etwan  an  den  Komödianten,  ihren  eidbrüchigen  Bundeegenoasen, 
zu  vergreifen,  auch  Reisaus  nehmen.] 

XVI.  (Abschrift)  [Ein  Quartblatt  ohne  l^tel;  es  beginnt:  Nachdem  der 
Enteeprenenr  des  Kateen  Concerta  new.] 

XVn.  Der  kleine  Prophet  von  Böhmiscb«Broda.  Breg  1753.  d*. 
32  S.  (Diese  Satyre,  mehr  Naekebnwing  als  TTh^rsetrai^  des  ^peHt  prophète 
de  BornnscJtbruda  <  v.  Grimm  î«f  v  L  .  Adelg.  Victoire  Gottsched.  Siebe 
>Das  Neueste  aus  der  anmuthigcu  Gelehrsamkeit«  Bd.  3.  S.  66811.  1753.  — 
rhronologie  des  deutschen  Theaters  8.  162 — 164.  —  Flögel:  Geschichte  der 
komischen  Literatur.  Bd.  3  S.  511.  S.  540.) 

[1.  Kapitel:  Bio  drei  Menuetten.  2;  Kapitel:  Die  Stinunen.  3. Kapitel: 
Die  Maiionettan,  —  »Und  ob  idi  ^eich  viel  Marioneiteii-Bnden  in  meinem 
Leben  gesehen,  so  hatte  ieh  doch  neeh  keine  schönere  fanden:  denn  die 
Versiierungen  waren  ?chnn  und  die  Logen  gemabiet  sehr  fein  und  lieVilirli  — 
T^ud  1)cv  allen  umziehenden  Banden  dcut^rhcr  <^onif)dianton  hatte  Ich  nichts 
dergleichen  gesehen:  oljgleich  Menschen  nmi  key  ne  Marionetten  dabey  j^pielen-. 
4.  Capitei:  Die  blauen  Augen,     ö.  Capitel:  Der  Keilnex*  [In  Capitel  4 
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uul  Ô  Ansynohmtir  fvuf  Jobgen,  d€n  Sohahflicker,  ans  >Por  Tenfel  if»t  los«.] 
.  .  .  Aber  ich  tigrimmto  in  meinem  Herzen  auf  die  schiechte  Musik,  die 
ich  hürete:  DeDu  ich  bin  zornig,  wenn  ich  böse  werde«.  6.  Oapitel:  !Pie 
Ftme.  7.  <Japitel:  Per  'Zasbtm.  S.  Capitel:  Di«  QtàÉbeat  ote  Tetiftîl 
9.  Cap-itel:  Die  Pandnren.  10.  Oapitel:  Das  Laoheo.  —  »Vmà  àn  eollei 
es  drucken  lassen^  Venn  da  einen  Buchdrucker  finden  kaamij  cUnn  die  LQgan 
hat  sich  der  Pressen  bemeistert  und  die  Wahrheit  kann  nickt  ohne  2ensur 
gedruckt  werden  un<î  die  Censoren  unterschreiben  ni^it,  was  wahr  ist,  hoii- 
<lern  was  falsch  ist  und  von  der  Lügen  ist.«  11.  Capitel:  Der  "Winkel. 
12.  Capitel:  Die  Oifenbahrung.  13.  Capitel:  Die  Wanderung  über 
Henber].  14,  Capital:  Der  Abfall.  16.  Capitel:  Der  Kellner  i^ist  gegen 
TheaterdirektoT  Eodb  gerichtet].  16.  Capitel:  Die  VerbeifliUBg. 
17.  Capitel:  Die  ICanlaoheine.} 
Berlin.  Amalie  Andieiiii, 


Das  Slngebvoh  des  Adam  Pttsohinaiiiii 

nebst  den  Origin&lmelodien  des  M.  Behaim  und  Hans  Sachs. 

Herau^egeben  Ton  G.  MUnzer.  Leipzig ,  Breitkopf  &  Härtel  1906.   96  S.  Qroßfblio. 

16  Mark. 


Der  bisher  von  der  Fachwissenschaft  vemadiläfsigte  Meistergesang  des  16.  Jahr- 
Iwtoti  erflkit  cluNii  die  Torhegende  PnUikatien  seine  erste,  «trmgenn  AmprBeheii 

fjtnugendc  Behandlung i).  Der  neue  Gegenstand  erfordert  eine  neue  Methu  l«  be- 
•ondtTs  der  Textkritik,  die  sich  erfahrungapemiiC  erst  allmählich  entwi<!kel' .  î\înn 
denke  etwa  iiu  den  Weg,  den  die  germanistische  Forsc^unp  bei  der  ErschlieUuug  der 
mittolhoohdeutscheii  Texte  surückzulegtiu  hatte,  bis  sie  in  Lachuiaan^s  Textkritik 
flioheibsit  derMeÜhede  gewann.  Bine  soMie  ist  ffr  das  genas  Mwet  «sitteliltsriiobsr 
Monodien  noch  nicht  recht  vorhanden,  nsd  für  des  Verfassers  Spenalgebiet,  das  er 
ah  erster  betritt,  ist  sie  noch  p^nz  neu  zu  jrewinnen.  Das  muß  für  den  Standpunkt 
der  Kritik  maligebend  sein;  so  gesehen,  verdient  das  Werk,  das  den  vielfiUtigen  Stoff 
sneni  behandelt,  votte  Anerkennnng. 

Die  Anlage  des  BodMM  ist  zweokmäßig.  Eine  längere  Einleitung  orientiert  über 
Ziele,  Methode,  Quellen  und  Resultate  der  Arb*>if  nnA  »»«»«prirlit  ausführlich  die 
Notation  Puschmann  »,  mehr  andeutend  den  Zusamiueuhaog  des  Meistergesangs  mit 
dem  protestantischen  Cbond.  Jßs  folgt  der  Kommentar  za  dem  Abdraok  der  Melo« 
dien,  der  die  Sithetisohe  Bewertong  der  Melodien,  Nadhweise  Aber  ihre  Arohitdctonik, 
dber  Beziehungen  zum  Choral  und  lit<-rai-i<:che  Anmerkungen  enthält. 

Der  Abdruck  der  Melodien  'S.  25) —84  macht  den  Hauptteil  des  Werkes  aus;  er 
Wiügt  im  Kerne  Fuschniann's  Notierungen  nach  eod,  M  lOO'J  der  Breslauer  äiadt- 
bibliothek;  fHr  BsMn  und  Huis  Sechs  werden  autheatisehe  Quellen  herangezogen, 
stellenweise  sind  Varianten  aus  anderen  t»«    Nürnberger)  Handschriften  gegeben. 

T)f"n  Beschluß  iTi-irht  »-in  .Midruck  di;r  1  )edikationen  an  die  Magistrate  verschie-  • 
ümier  SUUlte,  denen  er  seiu  Werk  vorgelegt  liatte,  und  an  seinen  Freund  Wolff  Herolt 
sowie  der  4  Traktate,  die  sls  letzte  and  fermehrte  bandsehrifUiohe  Fassnag  neben 
deai  Jonea^seben  (Halleaser)  Nendrnck  der  Ausgabe  ?on  1G71  eine  Publikation  ver- 
dieoea. 

Drei  gute  Faksimiiien  zeigen  :S.  1,  Titclbil»!  der  Publikation'  die  Mak-i-ei  der 
inneren  Deckeiaeite  —  Hans  Sachtt  uud  Adam  Puschmauu  im  Porträt;  ,8.  28;  eiue 
Seite  der  Notenschrift  (£  41dTj  uiid  {S.  86}  das  Titelblatt  des  Kodex.  Leidsr  Ibblt 
ein  Hegistw,  wwigBtsaa  der  abgedruckten  Melodien. 

1]  Curt  Mey*s  Buch  und  seine  einzelnen  AuMtte  entsprechen  solohen  An- 
■prilchen  nicht.  VgL  Mttnser  S.  6,  Sp.  a,  Anm.  S. 
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Verfasser  betont  im  Vorwort,  daß  seine  Arbeit  mehr  Probleme  als  Lösungen 
bringen  müsse;  dieser  Geist  der  Vorsidit  waltet  im  allgemaintii  durdi  dat  gante  "S^A 
hiadttreh;  an  einigen  Stellen  freilich  ^-ünschte  man  ihn  reger  xn  sehen.  Daa  Hauptziel 

und  -verdien'^^f  der  Arbeit  benäht  in  der  rublizienitip'  einer  größeren  "^fcnfre  von  Melo- 
dien uTi  l  ilirer  7iiusil<a1ischen  Bewertung  v<,d.  S.  11  .  Hier  gelit  der  V  erfasser  mit  feinem 
Sinn  und  schembar  auch  mit  einer  gewissen  Behaglichkeit  zu  Werke,  wie  sein  Urteil 
BW  Bastian  Heisaner's  Ton  »nicht  besonders«  (Nr.  186)  zeigen  mag. 

Das  Resultat  dieser  Bewertung  (S.  6,  Sp.  b  :  »Die  Mebnlicn  der  Meistersinger 
sind  besser  als  ihr  Rufe,  das  der  Verfasser  S.  10.  Sp.  b  noch  viel  positiver  faßt, 
macht  deuu  auch  neben  der  Mitteilung  der  Melodien  selbst  den  Haaptwert  der 
PnUllcntioii  ana;  mit  vormchtiger  Benatsong  braudibarer  Zeagniise  qtidlenmä^ig 
gewonnen,  verdient  es  Vertrauen;  indem  es  das  ungerechte  Urteile  eines  ÂmbroB>\ 
Dommer  u.  a.  umst«"ßt.  ist  es  hoffentlicli  berufen,  dem  neuen  Arbeitsfelde  ^Vrltei'er  zu 
gewinnen;  Münzer's  Hinwei?  auf  <be  (b-eifachen  Hezit'hungen  zur  Musikkultur  de-s 
Keformationbzeitaliers  :  zum  geistlichen  Lied,  zum  VolksUed  und  zum  gregoriauiscben 
Choral  tollte  ihm  dies  Interesse  sichern. 

Die  Vorarbetteu  aor  Oewinnni^  dee  asigegebenen  Hauptreanltatee  lielerten  dam 
Verfasser  eine  Menge  wichtiger  und  ganz  neuer  Aufschlüsse,  die  nun  in  den  vielfachen 
treffenden  Bemerkungen  der  Einleitung  und  des  Kommentars  verstreut  sind,  âie 
haben  selbstihtdig«D  Wert,  erecbeinen  aber,  dem  Ziele  des  Ver&ssers  entepredieiid, 
meist  ohne  aus^hrlidicve  BegrSndung.  Ich  mödite  nur  auf  die  Chaiakterisierung 
der  Entwicklung  des  Meistergesangs  S.  10,  Sji.  a  hinweisen:  der  älteren  Zeit  ver- 
treten durch  die  Kolmarer  'Hih.  mit  der  Anlehnung  an  den  gregorianischen  Choral, 
wird  die  jüngere  {seit  Haus  Sacha;,  beeinliußt  vom  protestantischen  gei«tiichen  Lied, 
g^eofibeigeatellt;  femer:  fibermißige  Koloratnr,  ein  Zeichen  dea  Yerihllee  (17.  Jahr- 
hundert) oder  der  persönlichen  Unfähigkeit  des  einzelnen;  die  Ausführungen  über  dss 
Verhältnis  Puschmann's  zur  Kolmarer  Hds.  und  anderen  Quellen,  über  die  £.ompoätioii»> 
technik,  sowie  über  die  Namen  der  Töne. 

Bmgehender  bespricht  der  Ver&saer  die  Notation  Fu»ohniami*e  und  im  Zosammea» 
hang  damit  die  Khythmik  des  Meistergesangs.  Für  den  Text  stellt  er  Silbenzählon^ 
fest,  für  (lin  N'otation  Mensurlosigkeit.  Somit  erfolgt  die  Rhythmisienm^r  îti  *'i  'i^n 
Prosaakzcuteu  des  Textes;  in  diesem  Sinne  hatte  die  Anm.  1  auf  S.  il,  Sp.  a  genauer 
gefaßt  werden  können.  Bezüglich  des  Punktes  in  der  Notation  neige  ich  zn  der  An- 
rieht^  daß  er  rhythmische  Bedeutung  nicht  hat.  Er  soheint  mir  als  Zeichen  der 
Trennung  von  Haupt-  (Choral-)  und  Koloratumoten  mehr  ein  orthographisches  Mittel 
zu  3ein.  In  einer  VenvcTidung  stimmt  der  spätere  Meistersinger  Benedict  von  Watt 
mit  Puschmann  übereiu,  nkmlich  dort,  wo  die  letzte  Note  des  Chorals  vor  einer  ;mehr 
als  ein-tönigen!)  Koloratur  zur  halben  mit  Punkt  gemacht  wird.  YgL 


mit  deu  Beispielen  auf  S.  8.  Mitten  in  der  Koloratur  kommt  der  Punkt  bei  B.  v.  Watt 
Überhaupt  nicht  vor. 

Die  Bemerkung  S.  21  an  Nr.  114 — 149,  Puschmann  stelle  in  der  Breslauer  Hds. 

die  Kolorit-ir  durch  schwarze  (Viertel!)  Noten  dar.  in  'Sl  6  hingegf^n  durch  woi 
scheint  in  Widerspruch  zu  dem  Faksimile  II  und  S.  ö,  Sp.  a  zu  stehen;  vielfach 
möchte  man  die  schwarzen  Notenköpfe  lieber  durch  Zusammenlaufen  der  Tinte  anf 
dem  überaus  schlechten  Papier  (vgl.  Fabi.  S.  28]  erkliren.    Im  ganzen  wird  man 

nach  des  Verfassers  Angaben  Pusclnnann's  Notierungssystem  nicht  gerade  konsequent 
nennen  k'-nn-Tt  Besser  lautet  das  Urteil  'S.  9,  Sp.  b'  über  die  "Wiedergabo  der 
Tonalität  danu,  wozu  man  als  Begründung  noch  die  Stelle  über  die  Mithilfe  eines 


1)  Mnaihgescfaichte  II,  8.  276  ff. 

2)  Numbeig,  Will  m,  784  f.  632. 
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»ventendigen  musici  und  cantoris«,  der  »kein  MeisteraiDger  gewesea«  oaohleaen  möge 
(8.  96,  Sp.  a). 

Die  Wiedergabe  der  Melodien  aiu  der  Breskuor  Hds.,  soweit  ich  eio  an  Stich- 
proben kontrollleren  konnte,  ist  zuverlässig,  Verfasser  gil»t  selbst  (S.  6.  S}i  h)  die 
Einscliränknnp  an,  unter  der  man  ihnen  typische  Bedeutung  beimessen  darf:  wenn 
mau  sie  als  Nümbergiäche  Tradition  spät-Hans  Sacha'acher  Zeit  in  Puschmann'scher 
Firbnng  betrwditefe.  Darüber  liiiunia,  in  den  üniinllea  neistnlidier  Überlielenuig, 
gebt  er  in  xwei  Fallen,  bei  Hans  Sachs  und  Michel  Behaim.  Die  Zwickauer  Sachshds. 
gibt  sich  —  diese  Bemerkunpf  wäre  vielleicht  erwünscht  gewesen  —  mit  der  Zeit- 
messung der  Noten,  besonders  der  Koloraturen,  ^olgreiche  Mühe  ;  nach  der  Mehrzahl 
der  lUIe  zu  urteilen,  adieint  beebiiohtigt  gewesen  m  sein,  daß  die  Keloratoren  immer 
den  Wert  von  1,  2,  3  und  mehr  volbtändigen  Minimen  haben  sollten;  hiemach  wire 
der  Emendntinii,  hosoTrlers  bezütrlich  des  Punktes,  ein  Hilfstnittel  geboten,  und  üihti 
würde  dem  Verfasner  zustimmen  müssen,  wenn  er  z.  B.  im  Anfang  der  überhöhen 
Bergweise  \S.  72}  Iber  der  fiübe  ,ferr*  den  Funkt  hinter  f  gegen  die  Hds.  stAeist; 
besQglich  der  Messung  der  Hanptnoten  weise  ich  mir  auf  die  meist  vorzügliche  Dar- 
stellung der  klingenden  Reime  durch  o  o  hin.  Li  der  Publikation  der  Zwickauer 
Notierunfren  hatte  Verfasser  einen,  wenn  auch  nicht  zulänglichen  VorpSn^er  in 
C.  Mey.  Die  Melodien  Behaim's  dagegen  erfahren  hier  ihre  überhaupt  erbte  Ver- 
affenitiohmig  nach  eod,  fol  germ.  812  und  effm  291  (S.  49  ff.).  Über  das  Abhüngigkeite- 
▼erhiltni-"  der  beiden  gihi  Verfasser  nur  an,  daß  B^T  eine  Kopie  von  BH  sei. 
Ich  kenne  BH^)  nit  ht,  möchte  aber  auf  den  Umstand  aufmericsam  machen,  daß  die 
Melodien  in  verimderter  Reihenfolge  erscheinen;  nämlich  so: 

BH  123466789  10  11 
BM12S845679  10  11' 

hier  ist  in  BM  allerdings  nur  einmal  von  BU  abgewichen,  eine  Freiheit  des  »Ab- 
schreibers <  Jorg  von  Clein,  die  auch  sonst,  z.  B.  in  der  freien  Behandlung  der  I 'ber- 
fchriften  ilir  Analogon  hat.  Durch  Heranziehung  einer  dritten,  Dresdener  Hds. 
können  noch  einige  Aufschlüsse  gewonnen  werden.  Diese  Hds.,  {M 180  [früher  89d]^ 
129  Blatt  40  15.  Jahrh.]f  die  4  Melodien  bringt,  hat,  für  sich  aUein  genommen,  wenig 
Wert;  dagegen  muß  sie  herangezogen  werden,  wenn  sie  in  Zweifelsfallen  mit  einer 
der  vorgenannten  jre<;pn  die  andere  steht  •■ ,  Nadi  des  Verfassers  Vorgang  sei  sie  BD 
genannt.  Ohne  Schlüssel  geschrieben,  bedient  sie  sich  nur  eines  l^iotenzeichens: 
bei  Ligaturen  (selten!)  hängt  sie  solche  FliegenfStse  aneinander.  Mit  dieser  Ein- 
förmigkeit d<  r  Zeithen  bestätigt  sie  des  Verfass»'rs  Bedenken  gej^^en  die  Art  der  Auf- 
zeichnung in  l^iNI  8.  20  y.M  Nr.  VI;  und  gibt  BH  recht.  Zu  den  einaelnen  Melodien 
ergeben  sich  fulgende  Bemerkungen: 

Gekrönte  Weise  ;BD  f.  71).  BM  schreibt  den  »Schluß  des  Stollen  falsch,  bei  der 
Bep.  im  A*)  riefatig.  BD  («BHl^untentfitst  hier  die  Verbesserung,  die  man  séhon  aus 
AnalogiegrOnden  vornehmen  mußte.  | —  Alle  3  Hds.  repetieren  übereinstimmend  den 
Stollen  erst  vom  2.  Reime  an.  —  Die  Ahweichimg  zwischen  dem  drittletzt<;n  Reime 
de«  S  und  dem  entsprechenden  im  A  in  BH  halte  ich  für  einen  Schreibfehler,  den  BM 
mitmacht  (nebst  einerweiteren  selbstSndigen  Abweichung:  Ehrittletste  Kote  d  statt  e, 
wie  BH  und  BD  haben),  während  BD  die  richtige  Übereinstimmung  swischen  S  und 
A  bringt.  —  BD  hat  denselben  Text  wie  BH  und  BM. 

Die  Hofweise  (S.  53  Nr.  IX),  BD  f.  94  mit  dem  Text:  Ich  sag  Dir  lob  vnd  ere. 
Der  Text  von  BH  —  BM  folgt  in  BD  als  2.  Gedicht  sur  Hofweise. 

A  1  und  2  dürften  nach  Ausweis  von  BM  und  BD  besser  eine  Ten  h5her  zu  lesen 
sein.  Daß  der  A  in  der  h'">hcren  Oktiive  des  S-Sehlusses  beginnt,  kommt  auch  in  der 
gekrönten,  der  verkehrten  und  der  schlecht  goldenen  Weise  vor.  Die  Uleichung 

1)  BHatHeidelbeiger  Hi$.  eod,  paL  germ,  812;  BM0  MQnchner  HU»,  egm.  291. 

2)  Der  Ëitner-Kade^sche  Katalog  führt  diese  beiden  Signaturen  als  verschiedene 

Hds.  bezeichnend  an.  ohne  ihre  Identität  zu  bemerken. 

3)  Daß  sie  direkt  aus  BH  gedossen,  ist  unwahrscheinlich.    S.  u. 
4}  A  s  Abgcsang,  S  as  Stollen. 
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BM  nnd  BD  erlullt. 

Ple  Slçtgweise  (S.  ^  Nr.  X;  BD  f.  11«  mit  4Ma  Xeic^:  If^  bc^ya  Mipia,  àj  vü 

BH  und  BM  stimsiMin  uberein;  BD  weicht  unbedeutend  ab  und  ûbeni(Bbi  4 

und  5  den  Scblüsselwechiel  ;  wo  BH  mitten  in  A  ö  mit  einer  neuen  Zeile  su  4mI 
alten  SclilÜBsel  s^rückke^hrt,  wird  auo^  BD  ^bei  4-f4fj  wi^er  richtig.   Mau  vgl.: 

Bii  A5  jb)  

et  iii  mûa  ui  vim  bat 


BidiMi-ge*bor& 

Diea  mö^dite  der  stSrkite  Anlaß  sein,  an  eine  direkte  AUiangigkcit  BD^s  von 
BH  zu  glauben,  wozu  auch  die  Wahl  einer  gleichen  Notierungsart  in  BD  vcranlaiseo 
könnte;  jedoch  stinuuen  die  Abweichungen  der  Melodieführung,  die  nicht  auf  Uber- 
sehen des  SchlüsselwechielB  beruben,  sowie  die  Wahl  anderer  Texte  in  BD  bedepklicb. 
Bimep  Beatitigungewert  gegen  BH  kamt  miiik  Our  MH|iift  V0f4erbaiid  «idit  abepreckes. 

pie  longe  Weise  (S.  64  Nr.  BD  f.  106  mit  de»  Text:  Vvi»  mejt  /  eis 
.  wnrczel  vnd  ein  stame. 

Bei  der  S.  ôô  als  zweifelhaft  bezeichneten  Stelle  im  drittletzten  Beim  des  Ab- 
gesaugt fillt  die  Botaeheidiiiig  mit  BH  =  BD  fBr  das  BnigeUammerCft:  f  g  f. 

Die  Bemerkung  S  2  =  A  2  =  4  (s.  Kommentar)  muß  richtig  heißen  S  3  !  =  A.  2 
=  A  4\  denn  die  ersten  vier  Silben  «les  Liedes  machen  einen  selbständigen  Reim  aus 
so  daß  äich  die  Heimzühlung  um  1  verschiebt.  —  A1  =  A3.  —  BD  hat  hier  viele 
Abveicbungeu,  mit  Ausoabme  von  S  7  und  A  1,  10,  11,  12  alles  Seblüsselfebler;  am 
Sdhfauie  aMb  eine  Yendenrng:  (f)  e  9  f.  — 

Einen  wertvollen  Teil  des  Buches  machen  die  im  Kommentar  gcgebeneo  Ba* 
weise  auf  (/horalanklänge  aus.  Der  überaus  enge  Zusammenhang  zwischen  der  Sach^- 
scheu  iSüberweis  (vgl.  S.  26  Nr.  2Ö1)  und  dem  Luthercboral  »Ein'  feste  Buigc  ist  ein 
mniroffliebee  Symbol  fOr  die  Wnradmig  dee  bfageriicbeii  IfeiiteirgemiigB  im  Boden 
der  Reformation!).  Diese  reformatorische  Tendenz  ist  seine  wesenllioiie  Seite ;lneiMi 
muß  sich  au(-h  das  allgemeine  Urteil  über  ihn  orientieren.  Dei»  vom  Verfasser  an 
den  Melodien  selbst  gelieferte  Nachweis  von  Choralanklängen  und  -benutzungen  läßt 
sich  aucb  literariacb  stark  aus  den  Geschichten  dee  protestantischen  und  katbolischen 
Kirnhenlieds  v<m  I^dlersleben,  Waokemagel  n.  a.  belegen.  Dort  lind  ee  eafiuiga 
banpteif^lich  die  älteren  Töne  eines  Regenbogen  und  Muscatplüet,  die  in  den 
Melodieangaben  genannt  werden.  Aber  atu-h  noch  in  dem  »Cliristlichen  Gesang- 
buchleiu«,  Coburg  1621,  taucht  der  lauge  Tun  Maienschein's  als  Melodie  zu  einem 
(illefdinga  meisteningeriadien)  Liede  tob  Abealon  anf. 

Zu  den  Choralbenutzimgen  bei  Puschmann  (S.  21  Nr.  1431  nmß  noch  die  von  »ebi 
Kindelein  so  lobelich«  in  derRotkehlchenweisc  ;Hds.  /'.  /.  2(>8^'i.  NünibergFen.  V  182f.89  W 
aufgeführt  w^erden.  Die  Melodie  stimmt  ausgezeichnet  zu  der  mir  zufällig  aus  dem 
Lairtenbnobe  de«  FabricinsS)  bekannten  Faasung  ;  der  Teatt  enehetut  In  dar  diitten  Strophe. 
Das  Zitat  des  Lutberbriefes  gelegentlich  der  Besprechung  der  SQberweiao  H.  S.'s 
fS.  10)  wäre  vielleicht  besser  fortgeblieben.  Denn  einmal  kommt  der  Brief  sowohl 
für  die  Silberweisc  (komponiert  1513  -  liewälirt  1531  .  als  nncli  für  den  Luther- 
choral (uachweiübar  um  1Ö2Ü.  mit  der  Jaiirzahl  153b  (nach  liiuderer^  ein  wenig  post 


1}  Er  blüht  gani  Tonriegend  in  evangalisohen  StSdten;  in  einigm  evüscbl  er  mit 
der  Gegenreformation. 

2)  Der  Bohn'schc  Katalog  gibt  den  Anfang  im  Alt-  statt  im  TenorschlüsaeL 

8)  Kopenhagen,  ThoUskêtamding,  4»  Nr.  841  f.  147  v.,  ca.  1008. 

4)  Biederer,  Von  der  Einffibnmg  des  dentaehen  Qeiaiigei . . .  Nbg.  1760. 
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fe^Uma;  vor  ftllem  aber  ist  er  für  Juuiher's  Beaiehuagen  zur  musikali«oben  äfiite  des 
MeirtergeMBgi  gar  nicht  beweiNad;  er  féhi*  atelkh  fort:  -Iiatawriiriht  BBdMr 

können  wir  selber  machen,  an  teutscben  Büchern  in  schreiben  lernen  wtt  âeifiig...€. 
Überhaupt  wird  man  sagen  müssen,  daß  die  Bemerkungen  textlicher  und  allgemeiner 
literarischer  Natur  zu  den  wenigtsr  glücklichen  Partien  des  Buches  gehüren.  Hierher 
raohne  ieh  die  Welflwheii  Anmerkungen  m  Hmu  Baibt'adMni  lod  tadaMii  Teidei,  wie 
z.  B.  die  auf  S.  18  Nr.  91  »Text  von  H.  S.  interessanter  als  die  Melodie«.  —  Zu 
Nr.  IQß:  Der  Text  i^t  n!(*}it  H.  S  Eigentum,  sondern  steht  im  Jesus  Sirach  9.  —  Aach 
das  zu  Nr.  61  al»  kulturhisionsch  mterewftotar  Gegensatz  erwiUinte  verliert  diesen 
Charakter,  wenn  man  es  ab  Umdichtung  einer  Bibetstelle  hetracbtet,  traranf  der  Stil 
hinweist.  Des  Verfassers  Bestreben,  an  der  literarischen  Seite  sein«r  Mà§.  nicht 
achtlos  vorbf'izTi'j'cHen  und  so  Farbe  und  Leben  in  sein  Werk  zu  bringen,  soll  nicht 
verkannt  werden.  Indes  iiudet  man  das  auf  Hans  Sachs  bezügliche  atisreichend  in 
den  Arbeiten  der  Germanisten,  während  et»  in  einem  Kommeutiur  zu  Melodien  ver- 
«tient,  lu  apliorietiMdi  wirkt.  Da«  gilt  aneli  von  den  Bemerkungen  au  deop  Plrnbel 
von  den  drei  Ringen  bei  Beliaim  S.  6  und  S.  19).  Man  würde  erwarten,  zu  hören, 
ob  die  Bchaim'sche  Fassung  Hiu-h  wirklich  sein  Eigentum  ist,  oder  ob  sie  schon  in 
4er  deutschen  Übersetzung  des  Boccaccio  von  1472  zu  finden  ist,  oder  ob  diese  Fassung 
andenwo  in  Stofleammlingen  neb  eriueit  Daakenawert  ict  der  Abdmcik  der  beiden 
mnsikhistorieoii  interessanten  Zitate  S.  10.  —  Es  folgen  nun  noch  einige  Zusitse  ond 
Berichtigongen.  —  Zu  8.  18  Nr.  88:  Die  Bedeutung  des  Mönchs  von  Salzburg  g^ht. 
vor  K  und  vor  ogm  716  und  716,  vor  allem  aus  der  Mondsee-Wiener  Hds.  (ed 
Mayer>Rie4eelh)  hervor.  Seiiilte^a  Hofton  8.  18  Hr.  96  gleidit  der  Fhaimweiie 
Wolfram's  S.  17  Nr.  58!  (Bei  B.  v.  Watt  findet  ein  gleiches  Verhältnis  nicht  statt.) 
Ich  möchte  auf  eine  Bemerkunfr  drr  Vnl.  V  n'frtluls  hinweisen,  die  f.  272  ;1538  datiert) 
schreibt:  »In  Hertzog  Emsts  Dohn  oder  in  der  ilamweis«.  Dies«  Walil  zwischen 
dem  Ueizog  Emst -Ton  und  der  Flamweise  [Wolfram's?)  wird  auch  bousi  noch  iu 
Melodieapgebea  freigentaHt;  in  dM  Kreil  der  UnleteaobuBtfen  wird  man  naeli  obigem 
also  auch  noch  Schiller's  Hofton  sieben  müseen*  IKo  Venninmg  beiAglleli  dieeer 
d  Töne  scheint  schon  früh  eingetreten  zu  sein. 

Zu  Nr.  88.  Hier  müseen  Puschmann  und  B.  v.  Watt  dieselbe  Quelle  gehabt 
oder  Benedict  von  P.  abgeeohrieben  haben.  Beider  AnfimiiAnnDgen  etinmen  wSriüeh 
ttberein,  so^^ar  in  dem  bei  Wiitt  nur  dieeee  eine  Ibl  anflretenden  g^flohlttmei  auf  der 

4.  I^inic    Nürnberg  Will  III  f.  549.^ 

Bei  der  Aufzählung  der  Hds.  hätte  man  ein«  noch  genauere  Datierung^)  und  an 
einer  Stelle  dee  Werke»  wenigiteDe  ihre  voHrn  Signaturen  an  erfahren  gewünecht. 

Von  den  Nürnbergern  gehören  798—96  und  784  unter  die  Signatur  Will  HI;  18B  nnter 

Fen  itzer  V  IHi»  M  B999,  an  anderer  Stell»»  a'jch  treftend  vom  Verfasser  »Kleine 
Kolmarer«  Hds.  genannt,  muß  cgm  491^!  heißen  .vgl.  S.'ll  und  S.  9  Anm.  2  .  — 
Bei  F«i.  V  182,  nach  1593  entstanden,  liegt  es  nahe,  an  eine  Verwandteohaft  mit  P 
an  denken;  der  Sehreiber  intereeriert  sich  n]^(emein  f8r  Paechmann,  wie  die  Mit- 
teilung fast  sämtlicher  Tone,  sehi  vieler  Texte  Puschmann's  und  mehrere  eingelegte 
2ettel  bekunden.  Das  Nähere  müßte  eine  gpimuere  Untoi><uchuug  lehren. 
Zum  Schluß  seien  einige  Druckfehler  und  Versehen  anj^egeben; 

8.  23  £U  Nr.  194.  Da  Verfasser  alle  Tonnamen  im  .Nonnnativ  gibt,  so  hätte  er  auch 
bler:  graber  (graaer)  stktt  Gtaben-Ton  schreiben  milssen. 

S.  17,  zu  \r.  55.   Hönveise,  wie  Bohn  und  andere  Ilds.  den  Ton  geben,  nicht  hohe  weise. 

S.  82,  zu  Nr.  283.  Vgl.  Fsk».  S.  28.  Verfasser  verliest  den  Punkt  hiater  cap.;  also: 
Böffler  6.  cap.  >). 

Zum  (diplomatischen?)  Abdruck  des  letzten  Fiksimiles  lese  ich:  S.  85:  7.1  Grontt- 
lieher  i\  {Z.  3  u.  ff.  :  vud  Ij  jj  Z.  4  Sieh  |,  Z.  6/7  eygentschafft  n  Z.  10  »osuapt  |]  Z.  13  mitt  j, 
ibid.  enge .  * .  ||  Z,  14  selch  » . . .  jj  Z.  18  Aniofem  (ist.)  j  ibid.  dreck  |;  iUd.  PubUoIrt  (lat.)  |j 


t)  Behainif  »wenn  er  andi  dem  Heiete>g«eange  im  engeren  Sinne  nicht  angehSrte« 

(8.  7)  —  auch  zeitlch  nicht;  er  ist  ein  selbständiger  Falirender  den  15.  .Tahrlumderts. 
8)  Vgl.  die  Bibel  oder  die  ganze  heilte  Schrift  des  alten  und  neuen  Testamente. 
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Z.  19  Autorem  (Ut.)  Z.  21  vnd  Z..22  von  ][  Ibid.  &rt  ||  Z.  23  T«nen  ]|  Z.  26  Antmem 
{Ut}  I  ibid.  Puscbman    Z.  28.  daatMheu  ||  Z.  90  adi  .la  . . .  j|| 

S.  17,  zu  Nr.  57:  Walters. 

S.  18,  zu  Nr.  78:  Anwendung  (statt  Anordnung  daa  Terfuaan). 
S.  18,  zu  Nr.  8ö:  Nr.  7<)2  [statt  742  des  Vailanan}. 
S.  18,  ztt  Nr.  93:  huius  (stett  huins  d.  V.j. 
a  81.  au  Mr.  (ntclit  140-164}. 

S.  26,  8p.  b,  Z.  9:  nicbt  J,  nndam  V  (f.  116  u.  137  t)  gibt  2  Fastmigen. 

Der  Wert  des  Werkes  besteht,  um  es  nocli  einmal  zusammenzufassen,  in  der 
erstmaligen  Veröffentlichung  vieler  Melodieti  des  bürgerlichen  Mcister^fc sangs  de? 
16.  Jahrhunderts  unter  Heranziehung  zweier  authentischer  Quellen;  in  dem  Nachweis 
ihres  Aufbaues  und  ihrer  Ssthetisäten  Beweriang;  in  der  Aufdeckung  ihrer  Be- 
ziehungen zum  protestantischen  Kirdieiilicde  —  und  nicht  zum  letzten  darin,  daß  der 
Verfasser  die  noch  sehwebende  Frage  nn«  Ii  dem  Rhythmus  mittelalterlirl  er  Monodien 
fur  diese  eine  Stelle  des  weitverzwe^en  (xebietea  erfolgreich  in  Anpri ff  gcuoiinr-ei^  hat. 

Berlin.  Kobert  Staiger. 


Sang  und  Klang  aus  alter  Zeit. 

Hundert  MosikstUcke  aus  Tabulaturen  des  XVL  bis  XVIU.  Jehrhdte.  Mit  dem 
Porträt  des  letzten  Lautenisten  Chr.  Qottlieb  Seheidler  und  zahlreidieii  Nadi- 

hildimgen  alttr  Nutenscbriftproben.  Herausppg.  v<in  Wiüi"!n-j  Tap  pert.  Lang 
gr.  a%   XVI  und  129  8.   Berlin,  Leo  Liepmar  r  "^^«  hn  11K)6.  »Subskriptionsprei» 

9, — ,  Ladenpreis       12, — . 

Die  werktätige  Fürdenmg  und  verhältnismäßig  rasche  Sicherung  der  seinerzeitigeii 
Subdiription  »uf  dieses  Buch  darf  als  ein  erfreulicher  Beweis  des  regen  Intéresses  lur 

Publikationen  solcher  Art  angesehen  werden,  mochte  auch  in  das  sachliclie  Litcresse 
durch  die  >Mitteilungen<  Tappert's  bei  der  Subskriptionseröffnung  etwas,  von  persim- 
lichem  Interesse  mit  eingeflossen  sein.   Uber  30  Jahre  ist  Tappert  nach  seinem  Be- 
kenntnis auf  dem  Gebiete  alter  Instnunrataltabalatimn  publidstlseh  tätig;  seine  viel* 
seitigen  K^mtaisse  und  Verdienste  um   die   systematische  Sammlung   eines  so 
mannigfaltigen  und  umfîingliclun  ^liittrials,  sowie  die  Priorit  (♦      r  Entzifferung  so 
mancher  »rätselhaften«  Tabulatur  zu  verleugnen,  wird  billigerwciae  keinem  von  uns 
»Jüngeren«  einfidlen.   Wenn  aber  Tappert  in  jenen  »Mitteilungen«  erklärt:  »Robert 
Eitner  sehrieb  1886  in  der  yielbändigen  »Bentsehen  Bibliographie« ,  ich  sei  der  ein- 
zige, well  her  das  Gebiet  der  Tabulaturen  fund  der  rniisikalischon  Notation  überliaufit 
völlig  beherrscht.    Trn  Laule  der  mittlerweile  verflossenen  20  .Tahre  hat  sicli  niclifs 
geändert  und  noch  heule  stehe  ich  ganz  allein,  was  gar  nicht  angenehjn  ist  :  mir  ware 
es  schon  lieber,  wenn  auch  andere,  ja  recht  viele  sich  damit  Iwdiäftlgten«  —  dann 
meine  ich,  daß  er  sich  doch  eines  gewissen  Eigensinns  schuldig  maofat  und  sein  etwas 
sentimentaler  Wunsch  wie  Eitner's  Urteil  heute  nicht  mehr  so  ganz  angebracht  sind- 
Uerade  während  jener  20  Jahre  ist  in  Tabulaturen,  besonders  Lautentabulaturen, 
sdir  eifrig  gearbeitet  und  mandies  treifliche  Ergebnis  gezeitigt  worden.  leb 
nenne  von  Deutschen:  Fleischer,  Hiemann,  Badecke,  Körte;  von  Franzosen:  Michel 
Brenet.  Henri  Quittard;  von  Italieoem:  Oskar  CSiiletotti;  von  Spaniern:  GugUermo 
Morpliy  list". 

Bei  Tappert  allerdings  ist  es  ein  Moment,  das  seine  Sichtung  und  sein  Bestreben 
einigermaßen  differenüert:  der  Versuch,  eine  chronologische  Darstellung  und  Über- 
sicht der  Tabulaturen  zu  geben.  Ein  Teil  hiervon  und  eine  Auslese  aus  eincni  während 

ÖO  .Tnhrcn  entstamleni  ii  liandschrifllichen  Kompendium:  ^Entwicklimgsgeschichte  d^r 
musikalischen  Zeiclienschrift  von  900 — 1900«,  dessen  Erwerbung  fur  die  Kgl.  Bibho- 
thek  in  Berlin  nicht  zustande  kam,  stellt  die  vorliegende  Publikation  dar.  Sie  wendet 
sich  nicht  bloß  un  den  »Spezialisten«,  sondern  auch  an  die  Liebhaber.  Die  popullire 
T»'nd>  n/.  die  ja  ohne  Frage  nur  beunrüßenswort  ist,  läßt  das  Vorwort,  ein  Alaiß  der 
Geschichte  der  Notationen,  zwar  nicht  verkennen.   Ich  zweifle  aber,  ob  dieser  Abhl} 
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vermöge  »emer  gar  za  aphofistischeii  Form  geeignet  ist»  gerade  den  lieUiabeni  die 

richtigen  Vorstellungen  zu  vermitteln.  Baza  ftâit  der  fiBchkundige  zum  Teil  auf 
Ansichten,  |die  heute  als  überwunden  f]'«  lt<  ri  ^^o  wenn  das  et  uml  eon  der  deutschen 
Lautentabulatur  als  tironische  Zeichen  erklart  ^verden.  Vor  Jahren  schon  hat 
Fleischer  (Vjhrschr.  II.  Bd.  8.  507 ff.,  Besprechung  von  Land's  •Beekerehes  mr  fhU^ 
toire  de  la  gamme  arabe*,  nachgewiesen,  daß  die  auf  dem  5.  L^utenbunde  den  Buch* 
sta1>en  des  deutsi-Iien  Alpliabets  folj^enden  CLarftktere:  dn-^  Ltn^'^o  \,  drt^  Vnir?.-  >^ 
imd  das  eon,  in  der  nach  Haus  Judenkiinig  ühlirhen,  «1er  Zitier  .9  (von  Hans  ^iew- 
sidler  1036  direkt,  allerdings  irrig  für  die  »Aeun«  erklärt;  ähnlichen  Gestaltung,  als 
indMcfa^arabiflche  Z^ilzeioben  (für  3,  4  mid  5)  aunuelieii  aiiid. 

Der  Begriff  Tabtüalnr  scheint  mir  weder  umfassend  noch  prägnant  genug  definiert 
3ru  sein.  Erstens  ipt  7Vi  bemerken,  daß  wohl  die  Italiener,  Franyrosen  und  Deutschen 
von  Tahulutur  sprechen,  die  Spanier  hing^en  hierfUr  den  Ausdruck  *cifra*  gebraachen. 
Ib  etymologischer  Besiehung  verbllt  «icbs  meiner  Aneidit  nach  mit  der  italieniscbeii 
WortbUdimg  >/rt/aeo2allircic  sieht  anders  wie  s.  B.  mit  den  Wörtern:  registratura, 
fropiattira.  partitura  ti^w.  zw  repristro,  copia,  partita.  Die  im  Italienischen  zi< mlich 
häuhge  Substautivbildun^  aus  dem  lateinischen  participium  futuri  beinhaltet  das 
Zweckdienliche  einer  Sache,  die  methodische  Art  eines  Verfahrens.  In  musikinstm- 
mentalean  Simie  aho  ivfirde  der  Aeednudc  »JMowlalNra«  (von  intavolare  »tiUeln 
dielen«,  im  weiteren  AV ortsinn  >in  ein  Register  eintragen«  vgl.  im  Grundbuch  intabu- 
lieren}  die  /w.  ckdienliche.  methodische  Registrierung  d.  i.  Notierung  für  ein  bestimmte« 
Instrument  bedeuten,  dessen  Name  regelmäßig  attributiv  beigesetzt  wird  {tntoroia/ura 
éi  bmto,  organo,  eifra  para  tihueiaf  teda,  arpa  de.)  >).  Die  Wahl  der  Bezeichnung 
ItUacolatura  mit  dem  Beigeschmäcke  der  Grundbedeutung  >Täfelei<  zeigt,  daß  die 
Ttalif^ner  seitPetrucci  das  Tabellariseho  der  instrumentalen  Notation  l)etonen  ^v:^^l^end 
die  Spanier  mit  dem  Terminus  eifra  das  Zifferelement,  ohne  Zweifel  im  Gegensatz 
zur  Mensuralnotation,  zum  Ausdruck  bringen  wollen. 

Die  Verschiedenheit  der  Methodik  bedingt  natOrlidi  die  Verichiedenheitra  im 
konstniktiven  Aufbau  der  Tabulaturen,  die  jedoch  stets  mehr  oder  minder  ;_dü(klich 
auf  die  ZweckmäPiprkcit  in  bezuj::  aul  die  instrumental-technische  Ausführung  abzielen 
Die  Uauptgesiclilnpunktc  »iad:  die  sicbematische  Darstellung  des  Instruments,  Linien 
=  Saitœ.  GriflTbezeitdmung  dvrdi  Ziffern  oder  Buchstaben  {Romanische  Lantentabtila» 
.taten),  die  lUickcsicht  auf  die  Tedmik  der  linken  und  rechten  Hand  durch  gc^ionderta 
Linieniy8t<;me  (Italienische  Linicntabulaturen).  Versinnbildlichunn:  der  sHnnulichen 
Stroktor  des  muaikalischen  Satzes  durch  Linien  unter  Griffbezeichnung  durch  Zahlen 
die  «paniicihen  Tabnkturen  ron  Juan  Bermndo,  Yenegas  de  Hineetrosa  nnd  Cabeçon) 
oder  durch  ataffelweise  Gruppierung  der  Stimmen  bei  Verw^endnng  der  reellen  Ton- 
buchstaben 'Dcîitschc  Orgeltabulatiu-  oder  der  GrilTbezeiehmmjf  durcli  Buchstaben 
[irreelle  Bik  hstabennotation)  wie  bei  der  deutschen  Lautentabulatiu*,  die  unverkennbar 
auf  emen  Organisten  (Paumanni  hinweist. 

Der  Anordnung  der  Materie  hat  Tappert  das  Frinäp  der  Chronologie  zugrunde 
frelt'gt,  ein  Prinzip,  das  bei  einer  homogenen  Materie  durchaus  nahe  liegt.  Da  aber 
nicht  bloß  Tabulaturen  für  eine  Instrnmentgattung,  sondern  für  verschiedene  (Tastin- 
strumente, gekniäene,  Streich-  und  Blasinstrumente]  in  Betracht  gezogen  sind,  so 
^wird  durdi  die  Verallgemeinerung  dieses  Prinzips,  das  innerhalb  der  dnzebien  Gruppen 
am  richtigen  Platze  wäre,  die  tJl>ersicht  und  der  natürliche  organische  Zusammenhang 
ganz  zerpflückt.  Zieht  man  überdies  den  entwickinn'jsthooretischen  Standpunkt  in 
Bäcksicht,  so  vormißt  man  manche.s  typische  GHed,  das  bei  aller  Begi-enzung  der 
Anawahl  an  die  Stelle  mehi'fach  vertretener  oder  minder  charakteristischer  Stücke 
bitte  gerOckt  werden  können.  Bei  den  Orgeltabnlatuzen  z.  B.  als  Gegenstück  ta  der 
die  Oberstimme  mensural  notierenden  l^bulatur  (S.  ^  jene  Type,  bei  welcher  trota 

1}  Sergeant  und  Tomniaseo  geben  in  ihrem  »Dtxionnario  dcUa  lingua  italiana* 
so  hüai»okUima  folgende  Erlinterungen:  »Scrittura  musicale  a  due  versi  di  righc  per 
uso  di  sonare  il  cembalo  o  Torgano  —  nonna  per  iscritto  —  proposisione  —  panoon- 
ceUatnra«. 
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dar  •oheinbar  memoralen  NotatioTi  der  Oberstimme,  den  KotoBMioiieii  ikwiBOfh  4>e 
tobul^uriaiii^ge  Jtoiantpng  iimewohat  ',Vmiung,  Kultur  usw.). 

Becair  die  wmt  Luit  Vcn^pu  de  Hi  neatrosa  gesofadbne  Tabnlitar,  deren  System 
•nßh  Ulf  die  Harfe  und  Laute  Anwendung  findet.  (Libro  de  eifira  nmm  pÊim  Isafe 
Motpa  y  vihuela.  Alcala  16":7.  Bibliographie  bei  Mor|ihv  *Lfs  !utln':<fes  r.itpafnoif 
I.  8.  u.  LIT,  über  das  Tabulât  ut 'System  S.  XXXill  iV  (iegeiiübcr  der  durchlriufen- 
den  ^sumeneruug  der  Tiuteu  Bermudu's  von  1 — 42  iBeisjüel  S.  bedeutet  das  auJ 
dem  Prinzip  der  (MrttBrfwilimgr  ^  ms  unci  der  Kotisnog  iancriielb  der  OkMbgw 
durch  die  arabieohen  Ziffern  von  1 — 7  mittele  HiasnlBgaBg  von  Strichen  (tiefe  Ok- 
tave), oder  aHein  (hohe  Oktave)  o<lpr  (iuicb  Beisptmng  von  Punkten  inid  H-ik-rhen 
(überhöhe  und  doppdt  ^»erhöbe  Oktave,  basierte  System  fiiaestroaa's  die  weitere 
Bslwifllclaiige-  und  Vewnitthiugestufe  in  dir  Sm  Wesen  idesitisdMn  Tabolntar 
Antonio  de  Cabeçon^i  (S.  44,  siehe  auch  Bitnuum,  Festeohrift),  dei«n  Beeeptian 
nnd  Publikiition  übrigens  seinem  Sohne  Hernftn<l<i  /tiflUlt. 

Niclit  reichrr  (Üp  Sx>anit'r  bei  den  Lautentabulaturen  bedaolit.  Die  IVpe  der 
tüUpaiiiscbeu  LnuteaLabuiatur  repräaeutiurt  Luis  Milau  3.16).  Seine  Naohfol|;er, 
¥0n  denen  Miguel  de  FnenlUn»  1664  BT)  beriokeiebtigt  ist,  renpieren  die  Itafi. 
«ttiidie  Trimlatur,  so  bereits  Luis  de  Karvaez  1698.  Obeohon  die  LSeke  durch 
Morphv  miöfrerdüt  crscheiTit,  3o  liUtte  es  der  Tendenz  des  BucHps  ent««|>ro<-bc'n.  der 
eigenarügeu  spanischen  i^auteutabulaturen  zu  gedenken,  die  in  dusselite  îSystem 
«ttifleioli  den  Gesangspart  mit  Ziffern  intebnKeren. 

Bei  Stilen,  Narvaez,  Diego  Pisador  ,1868)  and  Fuenllana  beEei4diaen  die 
Singstiiiime  rnte  Ziff»  rn  i  Alonso  de  Muflarra  1546;  Ziffern  mit  Hlikohen.  die 
das  Mitspielen  auf  der  Laute  anzeigen,  bei  Anriq^iieB  de  Yalderr$kbano  (1647J  rote, 
auch  Tür  die  Begleitung  güllige  Ziffern. 

Bei  den  CKturatalmlnturen  endlich  würe  woU  snok  der  Sifinder  Moatesnrdo 
mit  einem  grundlegenden  Beispiele  zu  berücksichtigen  gewesen. 

Die  Übertmgangen  der  hundert  Musikstucke  wurden  als  die  ersten  kr»rr»  kten  Über- 
tragungen angekündigt,  offenbar  darum,  weil  Tappert  sich  nicht  uul  philologisch  ge- 
nnne  Übenetnngen  der  Tabnlstnren  bosehrlnkt,  seodem  durch  Anssdn<eibung  d«r 
Notenwerie  und  Begleitoktaven  das  retUM^ierte,  musikalisch  glatte  Bild  hinstellt.  Zn 
den  Erfordernissen  '-nrrekter  tlbertragungen  darf  man  aber  wohl  auch  die  Beachtune 
deV  Hlisoluten  instrumentalen  Stimmungen  zàhlen,  auch  bei  den  Lautcninstruim'nten, 
truLz  ihixT  natürlichen  Dii»poBition  für  Trunsponierungen,  da  die  Laulenisten  gnmd- 
sitsliob  Ton  einer  bestimmten  Stimmung  ansgdien  und  an  ihr  feslbalten,  wie  die  Be- 
gleitungen von  Gesängen  und  Vergleichungen  mit  den  Vokal  originalen  erweisen.  Die 
Untersuchungen  in  dieser  Riehtnnjr  zeigen  nun,  daß  die  Lautentsten  de«»  Petrucci 
(Spinacino,  Dalza,  Franciscus  Bossinensis) ,  worauf  übrigens  schou  Körte  (Laute 
umd  Lantenmusîk)  hingewiesen  hat,  ebenso  wie  die  spanisohen  Meister  dee  16.  Jbrlidls., 
vor  allem  Luis  Milan  (siehe  Morpby  I)  von  der  -Stimmung  ausgehm,  wihrend 
Tappert,  auf  dem  Standpunkte  Wasielewski*^  Geschichte  der  Instnniientalmusik 
stehend,  seinen  diesbezüglichen  Übertragungen  {Dalza  *Tmlar  de  corde*,  b.  4.  Francis- 
cus Bossinensis  »Integer  l  iiae*,  S.  6,  Milan  »Pavana*^  S.  17)  die  (?-Stimmung  zugrunde 
lagt.  Umgekehrt  ttbeitiftgt  Tapport  die  Villanella  des  Polen  Albert  Dlugorai 
(S.  57)  aus  Be  sard's  »Tkesaitrus  lïarmonietis^^  1603,  aus  der  ^4 -Stimmung,  ifräbrend 
die  Franzosen  von  Attaifrnant  bis  zur  modernen  Sohule  der  Gauthier's  prinxqpieU  an 
der  (7-Stimmung  (»vieil  ton«)  festhalten. 

Soliließlidi  möchte  ich  nicht  versdiweigen,  daß  ieh  Tappert^s  Interpretation  der 
bei  Dalza  vorfindlichen  eigenartigen.  >Tastar  de  eorde*  benannten,  rein  instrumentalen 
Form  mit  »Tokkata,  Yorspii'l<  das  Wesen  dieser  Form  für  nicli*  hinrcii  hend  bezeich- 
nend erachte.  Allerdings  sind  die  Tastar  V  orspiele  ivu  weitereu  Suine.  au  die  sidi 
ein  Reoercar  anschließt,  worauf  auch  das  Titelblatt  hinweist:  »Tastar  de  corde  conH 
soi  ressreor  driäro*.  Von  bestimmender  Bedeutung  f&t  Namen  und  Form  sind  eben 
die  verÄ'cndeteTi  konstniktiven  Faktoren.  Insfnr  de  dcllr  nmlc]  ]>edeutet:  die  Saiten 
durchgreifen,  dureliprohieren,  also  eine  »Saiteni)robe<,  die  die  KlRnr^i^^walt  und  den 
Klangreiz  des  inätruaientü  durch  alle  Kegister  zeigen  soll.    Da;«  Mittel  zum  Zweck 
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bilden  vorwiegend  iy>lgeu  von  3 — 6» 

ausgreifendes  umi  lebhafte'!  Pawagenwetk. 
loh  g«be  hier  /um  Beleg  zwei  weitere  Stfioka: 
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Bo  wioMinf  loid  wttmdMuwrt  WMsh  dis  Kemtloit  dsr  !VriivilKlivm  te  ibv* 

miUor  Beziehung  ist,  so  ist,  glaabe  ich,  gegenwärtig  das  Interesse  in  erhöhtem  Maße 
auf  das  Inhaltliche  derselben  gerichtet.  Die  steigende  Erkenntnis  von  der  Notwendig- 
keit der  syatematiioben  Bearbeitung  der  Tnbulaturen,  die  uns  gewiO  um  manche  Er- 
]MDiitnine  und  Kornktoren  bereiohern  wird,  gibt  one  die  Qewäiu*,  daß  uns  um  Mach- 
IWgar  auf  diaMU  Arboüafekte  mcfat  an  bangan  braucht. 
Wien« 


Berichtigung.  In  dem  AufsHtz  über  Programmusik  Heft  5  S,  172)  ift  der  Titel 
der  Beethovcu'achen  Schlachtensinfonie  richtig  ztt  stelleo:  Wellington's  Sieg 
oder  Die  Schlacht  bei  Vittoria.  £.  Bieuenfeld. 


Karlsrvke.  Hände  Ts  »Semele«.  Der  Karlsruher  Bachverein  hat  unter  Lei- 
tung von  Hofkirolieninnnkdirektor  Max  Braver  am  8ft.  Jairaar  enien  Veranch  gemacht, 
der  m.  W.  seit  fast  einem  lialben  Jahrhundert  nicht  mehr  untenumimen  war,  er  hat 
Handel's  nahem  unbekanntes  Oratorium  Semelo  zur  Aufführung  gebnirht.  Das 
Ergebnis  war  überraschend  günstig.  Die  Musik  wurde  vom  Publikum  mit  dem  größten 
Interesse  und  wanner  Teilnahme  aufgenommen.  Dies  maßte  angesichts  der  großen 
und  «ifHMVtigta  SefaSaheit  des  Werk«  weniger  mmdaRMimen,  als  die  Taisache, 
daß  die  Semele  trotz  ihrer  offensichtlichen  Vorzüge  sohuifrc  un'_n  nutzt  liegen  bleiben 
konnte.  Da«  Werk  ist  besonders  durch  den  Reichtum  au  be^'lt  itcten  Kezitativen 
interessant,  in  denen  Händers  dramatische  Begabung  glänzend  zur  Ersciieinung  kommt, 
nd  iw  ^iiiteb  TOB  koii?eiiti<nMn«i  "Bùsam  eine  FBIle  gemalw  BmfiDe  enfehallett. 
Dtewioni  beamkenswert  nad  darunter  «iii%e  Sätze,  welche  durch  ihr  starkes  Hin- 
neigen za  ariosem  Oesanjr  und  durch  konsequentes  Festhalten  an  charakteristischen 
Motiven  aar  durchkomponierten  Szene  führen  und  damit  einen  Weg  anbahnen,  der 
von  spifteren  Unnkdramatikem  immer  bänfiger  beschritten  werden  loltte.  loh  deoke 
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dabei  hauptsächlich  an  die  Szeiu',  in  welcher  Zeus  der  Semr  lp  Los  beklagt  und  an 
die  Sterbeszene  der  Semele.  Aber  auch  unter  den  Mnsikstückeu  von  geschlo^ener 
Form  findet  sich  manches,  das  in  anderen  Oratorien  nicht  teinesgleichen  hat,  so  die 
Arira,  in  wdeben  cKe  xylclopitoli-angeMdilachte  GMtalt  des  Schlafgottes  gezeichnet 
wird  und  die  einen  bei  Händel  sonst  seltenen  humoristischen  Einschlag  haben.  Ül>or- 
haupt  muß  gesagt  werden,  daß  sich  Handel  auch  in  der  Semele  als  Charakterschilderer 
ersten  Ranges  zeigt.  Trefflich  ist  das  liebenswürdige,  aber  etwas  äußerliche  Weaea 
Semeies  dargestellt.  Hera  trftgt  selbit  in  den  SseDen«  in  welefaen  ihr  Hen  von  Wer* 
sucht  und  Rachedurst  durchglüht  ist,  eine  wahrhaft  göttliche  Majestät  zur  Schau,  die 
Zeni,  der  ja,  um  seine  (ieliffbU*  nic-ht  zu  vernichten,  immer  in  nienschbeber  Gestalt 
auftreten  muß,  nirgends  durchblicken  läßt.  Händel's  Sorgfalt  in  der  Individualisierung 
erstreckt  sich  auch  auf  die  Nebenpersonen;  die  Gütterbotin  Iris  ist  neben  ihrer  gra>- 
siSaen  Liebenswürdigkeit  mit  einer  Dosis  Schadenfreude  aoagestattet,  wenn  sie  in  der 
racheglühenden  Hera  den  seligen  Aufenthalt  der  Rivalin  in  den  schönsten  Farben  aus- 
malt. Ebenso  steht  das  warmfîihlende  innige  Wesen  der  Ino  in  voller  Deutlichkeit 
vor  uns.  Der  großartigen  Gestalt  des  Schlafgottes  ist  schon  gedacht.  Hervorzuhebeo 
ist  aaeh  ein  Quartett,  das  sich  in  seiner  freien  Form  gana  der  drunaftisdien  Sitnatioa 
anpaßt.  Die  glänzenden  Chöre  bieten  ganz  Eigenartiges  nnd  atmen  hellenische  Da- 
seinsfreude;  gewaltig  wirkt  der  dithyrambischf  S'  hhißchor,  ein  herrlicher  Hymnas 
auf  den  Bacchuskult,  M.  Brauer  hatte  die  Partitur  mit  großer  Pietät  und  Sach^ 
kenntnis  eingerichtet.  Da  Karlsruhe  leider  immer  noch  nicht  im  fiesitse  eines  Konseri- 
saales  mit  einer  Orgel  ist,  war  es  nötig,  an  Stelle  des  Oeaerslbaßinstrumenta  in  den 
mit  Instrumentalbegleitung  versehenen  Stücken  bei  den  nur  vom  Baß  getragenen 
Stellen  tlie  Harmonie  in  Ilürner  und  Fagotte  zu  legen,  während  in  nur  von  einer 
Violine  begleiteten  Arien  teils  Streicher,  teils  das  Klavier,  als  Ersatz  für  das  Cembalo, 
herangezogen  waren.  Das  letstere  bildete  audi  die  Unteclage  fUr  die  Beoooresitetive. 
Um  die  Dauer  des  Konzertes  nicht  zu  weit  auszudehnen,  mußten  mehrere  Stücke  der 
umfangreichen  l'artitur  gestrichen  werden.  Vor  allem  kamen  die  Partien  in  Weu'fall. 
in  welchen  das  Liebesverlmltnis  des  Athamas  sur  Ino  weiter  ausgeführt  ist,  also  die 
Arien  des- Athamas,  Partitur  der  Hlndelgesellschaft  Seite  96  und  209,  die  ganze  Scene 
Seite  61 — 12.  Gestrichen  waren  femer  in  der  Partie  des  Zeus  die  Arien  Seite  109 
und  12*2.  in  derjenigen  der  Semele  die  CesUnj^e  Seite  28.  112,  165  und  169,  mit  Aus- 
nahme einer  Arie  der  Ino  lauter  Stücke,  die  musikalisch  etwas  zurückstehen  und  deren 
Wegbleiben  die  diumatische  Wirkung  erhühi.  So  ist  Scmelu  geeignet,  Häuders  Kunst 
von  «ner  gans  neuen  Seite  au  beleuchten  und  den  Beweis  au  liefieni,  daß  dieser  Biesen« 
geist  auch  in  seinen  weniger  beachteten  Oratorien  Werke  von  dauerndem  Wert  ge- 
schaffen hat.  Der  schönste  Erfolg  der  an  sich  rvi]^?^l^n*'^verten  Tat  des  BachvereiM 
wäre  der,  wenn  Bi-auer's  Beispiel  Nachfolge  erwecken  könnte.        Karl  Malsch. 


Aufführungen  älterer  Musikwerke. 

(Fortsetzung  aus  voriger  >iummer.) 

Janequin,  Clément  fnm  1525):  Au  ioly  ieu  du  pousse  avant  (Wiesbaden,  Verein 
d.  Künstler  u.  Kunstfireunde,  Barth'sche  Madrigal» Vereinigung;  E^ura,  Musikvereiiit 

dieselbe; . 

Ingegneri,  M.:  Besponsorium  »Tenebrae  faotae  sunt«  (Berlin,  Amsterdamer  A 
cappella  Ohor). 

Jomelli:  La  Calandrina  f.  Kl;ui*  r  lioim,  Kammcnnusik-Konzert,  Frl.  Lambert/*. 

Isaac:  Innsbruck,  ich  muß  dich  lassen  (Berlin,  Amsterdamer  A  cappella  Chor; 
Dortmund,  Konservatoriums- Chor;  Essen,  Musikverein,  Barth 'sehe  Madrigal- Ve^ 
einigung;  Lübeck,  Lehrei><}esangverein;  Wiesbaden,  Verein  d.  Kllnstler  n.  Kvait* 
freunde,  Barth'Rche  Madrigal-Vereinigung). 

Kays.  r  ph  Christ,  ihr  verbliUiet,  söÜe  Bosen,  Ahe  aus  Erwin  und  EUaire 
Leipzig,  i:  raucuklubj. 
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Klein,  Bernhard  (1793—1832):  Erlkönig  (Wien,  Konsert  Alexander  Hémemum). 

Lasso:  Adoramus  te  (Dresden,  Liedertafel!.  —  Jubilate  Deo.  45t.  (Berlin,  Amster- 
damer A  cappella  (.'hör  .  —  Tai  sunt  cocii,  Mot-ette  Berlin.  Amsterdamer  A  cappella 
Chor].  —  Chansons:  Echo  ^Essen,  Wiesbaden,  Üartii'sulie  Madrigal- Vereinigung; 
naakftfft  a.  M.,  Ohorvem).  —  LaadaiaieclitslladfllaMi  (Biwn,  Hvdlrrareiii,  Birtli'Mlie 
Madrigal-Vereinigung;  Wieelwden,  Verein  d.  Künstler  u.  Eunstfitinnde,  Barth'sche 
Madrigal-Vereinigung).  —  La  nuict  froide  et  sombre  (Berlin,  Amsterdamer  A  cappella 
Chor).  —  Qui  dort  ici?  (Berlin,  Amsterdamer  A  cappella  Chor). 

Legrensi,  0ioTaniii  (1686—1600):  Sonate  f.  Yioline  (München,  Ühnngaabend 
Akademie  d.  Tonkunst). 

LeMaist!«  Der  Fuchs  (Wieebaden,  Yerein  d.  Künstler  XL  Kunstfreunde, 
JBarth*scbe  Madrigal- \'ereuiigung;. 

Locatelli,  F.:  Sonate,  D-dur,  fUr  Violoncell  u.  Ellavier  (Hamm,  Musikverein, 
Frau  M.  Gaponsaccbi;  Leipzig,  Konsert  Nelly  Brodmanm,  Br»  O.  Brfiokner  n.  £. 
Qottliob;  Münster,  Musikverein'. 

Lorenziti,  A.:  ScmatinQ  »I^a  chasse«  f.  Viola  d'amore  (Ifrankfuri  a.  M.,  Soo.de 
Concerts  d'iustr.  aucieus;. 

Lotti:  Gmcifixos,  8at  (Berlin,  Amsterdamer  A  oippelk  CSiot).  —  Freni  eodi, 
ihr  Frommen  (Hangveoà»,  KiroheageMngverein).  —  Bâl  dem  Meime  (Obemnite, 

St.  Pnul!-Tvirc))enchor). 

Louis  i^'&rdinand,  Prinz  von  Preußen:  Klavier-Quintett  C-moll  op.  1  (Berlin, 
Kammermosik-Yereinigung  d.  KgL  Kapelle).  Kkrier^Qnartett  F-moU  op.  6  (Gera, 
Kammennusikabend  C.  Kleemann  u.  Gen.}. 

L  ü  w  0 ,  C.  :  Oratorium  »Die  Aoferweckong  des  Laiams«  (Kheydt,  Evang.  kiroh> 
lieber  Gesangverein). 

LuUy,  O.  B.  de:  Phtlogve  de  Vénus  (Eutin,  Abonn.-Konsert,  Frl.  H.  Sta^^ 
numn). 

Marcello,  Benedetto;  11  mio  1)  1  fnr  i,  fTi-  Mf^;'zosopran  (Teplitz,  Kurorche'^ter, 
Frau  Ol.  Calder).  —  Sonate  Fis-moll  f,  Kontrabaß  u.  Klavier  ^Bem,  MusikgesoUscbaft, 
Ur.  £.  Nauoy]. 

Marensio,  L.:  Madrigale:  In  den  Augen  dein  (FkwbmrsT  i*  B.,  Beriiner  y<Anl- 

qnartctt;.  —  Scaldava  il  sol  (Berlin,  Amsterdamer  A  cappella  Chor). 

Martini,  Padre  Ari;«  variata  f.  Orgel  (Mannheim,  Musikalische  Akademie 
Hr.  £.  Bossi).  —  Plaisir  d  amour  p.  Viola  d'amore  (Aachen,  Düsseldorf  usw.,  Soc.  des 
instr.  andens,  Bt,  H.  Oasadeaas). 

Maschera,  Florentio:  Canzon  da  tonara  f.  Violine  (M&iehra,  tJbnngs- 
abend  Kgl.  Akudemic  d.  Tonkunst). 

Mattiicsoii:  Alle  Ù  Violine  u.  Klavier,  bearb.  v.  W.  Burmester  (Bremerhaven, 
Bfifamergesangverein,  Hr.  W.  Amnester). 

Maz)zaferatta,  Q,  B.:  Senate  oon  dne  Violini  (MQnchen,  Übongsabend  Kgl* 
Akademie  d.  Tonkunst). 

Méhul:  Ouvertüren:  Horatius  Codes  (London,  Kew  Symphony  üroheatra).  — 
Stratonic  (London,  Beechams  Orchestré  Concert). 

Mernto,  Claude:  Toceate  »primo  tnono«  n.  Toocate  »Undedmo,  detto  qninto 
toono«  a.  Toceate  dUntavolalura  fMünclien,  Chorschulverein,  Hr.  .Tos.  Srlimid  . 

Moli  que.  Bernli.;  Konzert  D-dur  f.  Violoncoll  o.  Klavier  (Leipzig,  Konzert 
Nelly  Brudmami,  Hr.  O-  Brückner) 

Monsigny,  P.  (1764):  Anette  »La mère Bobie«  a.  Böse  et  Colas  (Wien,  Lieder- 
abend Frl.  Bl.  Marche^i  . 

Mouteclair,  M.  P.  de  [lOnn— 1737  :  Lo«;  plaisirs  champêtres  f.  Quinten,  Viola 
d'amore,  Viola  da  gamba.  Basso  de  Viola  e  Clavicembalo  ^Aachen,  Frankfurt  a.  M., 
Jena  nsw.,  Soc  de  ooncerts  des  inatromente  aneiena). 

Morley,  Th.:  Madrigal  >FriihIing«  (Freiburg  i.  B. ,  Sinfoniekonzert ,  Berliner 
Vokalquartett .  —  Tanzlied  »Feu'r,  Feu'r,  mein  Herz  brennt  helU  Essen,  ]Sru!*ik\ ercin, 
Barth'sche  Madrigal- Vereinigung;  Wiesbaden,  Verein  d.  Künstler  u.  Kimstfrennde, 
Barth'sche  Madrigal- Vereinigung^. 
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MoxArt,  Leopold:  Sinfonie  D-dur  (Prag,  Konservfttorium). 
lloiart,  W.  JL:  Ariftn:  Âh,  lo  prevnU  f.  Sopran  (Dresden,  MMMWevein, 
Füll  L.  Kreisier}.  —  Et  incarnatus  est  a.  d.  C-moU  Meiae  DrcBden,  LiederUtfel).  — 

AI  desin  <\i  c]n  t';iil,vr;i  f.  Alt  'Wi^^sliadei!,  Knrl^onTrrrt,  Fran  "M  PreUBe-Mfit/çnauerl.  — 
Mi»  speraîiza  adorât»  ï.  Sopmri  ((rera,  Musikahsctior  Verein,  Frl.  M.  Münchhoft).  — 
Non  temer,  araato  bene  •Sopran  mit  Yiolinel  Magdeburg,  Städt.  Sinfonie-Konzert,  Frau 
V.  MfMrSm;  Ifeniiliiim,  M«ri]n]iM»lM  Abadomi«,  dieMibi)-  ~  P«r  «fiiMtta  Mfe 
mano  f.  Bftß  (Leipsig,  Fhüharm.  Konzert,  Hr.  E.  Gandolfi).  —  Bidenta  la  calma 
(Mnitlhansen,  Mnsikverein,  ÎVl.  C.  Hertvrig).  —  T'^n'  anm  amoroea  a.  Cort  fkn  tutte 
(Königsberg,  Sinfonie-Konzert  Hr.  F.  Seniua).  —  Un  moto  de  giqja  (Gotha,  lÀoâMr- 
tafgil.  Fr.  S.  KymMii-Engel).      A;re  veram  corpus  (Riga,  BÎMsh-V«ralit ,  FH.  H. 
T.  Cianx  1     —  Gndualc  zum  Harienfeste  (Karlsruhe,  Bachverein).  —  T.itaniae  Lan- 
reteiinf   Hlhi  l'Emile,  Bachverein).  —  Lnudatc  Pninimnn   Frankfurt  a.  ^!.,  l>r.  Hoch's 
Konservatorium,.  —  Lieder:  Ahcndempfindimg   Müiiihausen .  Musikverein,  Frl.  Cl. 
Hertwig}.  —  Als  Luise  die  Biiefe  ilires  ungetreuen  Liebhabers  verbrannte  (Leipng, 
BfeotMhe  Veraiidgutig  t  tHe  Mnik,  FrL  J.  BoctoliiMii).  —  Ab  €UoS  (elMud»;  Stutt- 
gart, dieselbe).  —  Schon  klopfet  mein  liebender  Busen  (Leipzig,  Konzert  Frl.  Anny 
Lambertz).  —  Traumbild  ;Gf)tlia,  Liedertafel,  Fr.  S.  Heymann-F.ngel).  —  Unglückliche 
Liebe  (Leipzig,  Konzert  FrL  Anny  LamberU}.  — Yerschwexgiuigr  (Lübeck,  Verein  der 
Mnsikfrennde,  Frau  A.  t.  Krans-Osbomet.  —  Warnung  (Stuttgart,  dieielb«;  Leipzig, 
Konzert  Frl.  Anny  Laniburtz;  Graz,  Dontsclior  akad.  G*?sang^'erein.  Frl.  J.  V«  Fladnng}. 
—  DfT  Zauherer   Lübeck.  Verein  der  Musikfreunde,  Frau  A.  v.  Kraus-OsbotTie).  — 
Opern:  Die  Entführung  aus  dem  Serail  (Köln,  Sohuiz-Domburgs  Opemaohule).  — 
Beqoiem  (Leipzig,  Lutherkirch«ichor].  —  Adagio  und  Fuge  f.  Streichorchester  [E. 
T.  646]  (Dretdan,  Mosart>Verem).  —  Andante  und  Finale  1  Kontralbafi  (B«ti,  Musik- 
gesellscliaft".  —  Adagio  f.  5  Blasinstnunente,  f.  Streichinstrumente  bearb.  v.  A.  St^hmitt 
(Mninz,  Kupterberp'g  kla^-i,  Konzert\  —  Fantasie  C-moll  f.  Klavier  (Wien.  Hausliche 
Mozartfeier;  Leipzig,  Kiavierauend  Aeinhold  Hinze).  —  Konzert  f.  Flöte  n.  Harfe 
(Bwüxi,  Sgl.  Kapella,  Hr.  E.  PriH  n.  F.  Pouits;  6l»eiida,  Oroiwater'geuiiiteAoiMartt 
Hr.  M.  Ilcinickc  u.  0.  Müller  .  —  Konzert  Et-dnr  fBr  2  Klaviere  (Qolha,  Herzogl. 
JTofkapelle  a.  Meiningen,  H-   F.  W.  Berçrer  n.  Frau  M.  Natterer  von  Basaewitz; 
Weiiburg,  Konzert,  Frl.  Gundlach  u.  Mencke;.  —  Maurerische  Trauermusik  (BreilMi, 
OrdwitoiweiB).  —  Serenaden:  Nr.  7  D-dnr  (München,  Musikal.  Akadeaaie}. 
Nr.  9  JMxat  (Dresden,  Mozart- Verein;  Nürnberg,  Orch^ter- Verein).  —  Nr.  11  Ee^V 
f.  Blasinstrumente  (Jena,  Herzof;:!.  Hofkajtelle  [Allegro,  Menuett,  Rondo]}.  —  Konzertante 
Sinfonie  f.  Viola  u.  Violine  (Metz,  Musikveroin  ;  fassen,  StUdt.  Orchester).  —  Konzer- 
tanten Quartett  f.  Blasinstrumente  (Dortmund,  ir'iaihann.  Orchester).  —  Quintett  Es» 
dv  f.  Klwrier  nsd  Btannalramente  (Wien,  HKadieihe  HonrtfeM.  —  SMelitrio- 
Divertimento  f.  Violine,  Viola  u.  Violoncell  (Wien,  Hausliche  Mozartfeier).  —  Ouvcr^ 
türe  im  Händel'sphen  Stile  f.  Klavier  (Berlin,  Marienkirche,  Hr.  B.  Irnrang'.  —  1^»  ndo 
A-moll  (komp.  1787]  f.  Klavier  (Gießen,  Konzertverein,  Hr.  E,  d'Albert}.  —  Üwol/ 
YariationeD  (Je  ttd«  Lfatdor)  f.  Etevier  (Wien,  Hindliihe  Monrtfeier). 

M  uff  at.  Th.:  Suite  für  Orgel  (Altona,  Motette  Ghriatianakirche). 

Obrecht,  Jac:  Qui  tollis   Berlin,  Amsterdamer  A  cappella  Cbor'. 

Ockeghem,  Jobannes:  Kyrie  u.  Ohriste  eleison  (Berlin,  Amstoxlamer  A  c»f- 
peUa  Chor], 

Ott,  Job.:  Leichte  Wahl  »Mein  MGtterlem,  dat  fraget«  (Gei%  Mnaünd.  Yttéà, 

ÏH.  M.  Münchhoff). 

Pnrhclbel.  Job.:  Choraibearbeitong  >Daa  sind  die  heilige  zehn  Gebote«  ^ 
Orgel  (Chemnitz,  St.  Jakobikirdie}. 

Paisielle:  OuTerttireTi:  H  Barriere  di  Siriglia  (London,  thmoa»  Beeehan 
Orchestral  Concerts).  —  Nina  <>  hi  Pnant  d^Amore  (ebenda).  —  Oaniimettia  »La  2iagi^ 
ntla<   TS'oimar.  Konzert  Frl.  lîlse  Droyen'. 

Palestl  ina:  Assmnptii  est  Maria,  öst.  München,  ChorschnlvereinV  —  Improtn* 
peiien  »Popule  meue«  Berlin,  derselbe,.  —  Miüsa  Papae  Marcelli,  6«t.  Berhn,  Kgl- 
Hof-  u.  Domcbor  [Kyrie  eleiaon);  ebenda,  Amsterdamer  A  cappellt  Okor  [Sanctvt  a. 
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Benedictas];  Hamburg,  Cäciüeaverein  [Aguus  I>ei];  Metz,  Musikvereiu  .Kync  eleisun 
and  Benedictna).  —  Heilig  ist  Gott  (Altona,  Motette  Johanniskirche).  —  Psalm  99. 
»JnliAete  Deo«  (München,  Chorschulverein).  —  PBalm  42. 1  »Wie  der  Hindi  eolireiti 
Altona,  Motette  .TolianniBkîrclu- .  —  0  bone  Jesu,  4Bt.  'Barmen,  Konservatorium  d. 
Musik;  Lübeck,  Lehrer-Gtesangveiein  .  —  Quae  est  ista  a.  d.  Hohen  Lied  (Berlin, 
AmatOTdamer  A  cappella  Chor;  Dresden,  Liedertafel).  —  Tenebrae  factae  sunt  (Haag. 
Spoel*!  Voceal-Eiiflemble).  ^  Tu  es  Petrus,  Motette  (Berlin,  Amsterduner  A  cappdû 
Chor).  ^  Motetten:  0  admirabile  Commercium,  6 st.  iMQnchen,  Chorschulverein)., 

—  iSnrge  illuminare  Hieruaalem .  8 st.  (München,  Chorschulverein).  —  Madrigale: 
Che  debbo  lar,  4 st.  (München,  ChorschulvereinJ.  —  0  che  splendor,  48t.  de  Ituninosi 
ni  (Mlindien,  ChondndTerein).  —  Ogni  bettà,  Madonna,  48t  (Minidien,  Ohorscbal- 
verein).  —  Soave  fia  il  morir.  5 ai.  IMüncIien,  Chorschulverein;  Wiesbaden,  Yerein  d. 
Künstler  u.  Kunstfn'undc,  Bartli'sche  Madrigal- Vereinifnuig). 

Pierre  de  la  üae  (geb.  ca.  1460j:  0  salutaris  hottia,  48t.  (Berlin,  Amsterdamer 
A  cappella  Chor). 

Poglietti,  Alessandro:  Arie  mit  Variationen  f.  Klavier  (Leipzig,  Klaviwabend 

Beinhold  Hinze). 

Paradies:  Arietta  >Qticl  niseclletto«  (Dresdtm,  Mozart- Verein.  Frl.  E.  Beck). 

Pergolesi:  Sc  tu  m'ami  (Aachen,  Frankfurt  a.  M.,  Soc.  des  instr.  anciens,  Frl. 
H.  Bnîadon;  Baden-Baden,  Abonnements-Konaert,  EM.  U  Buisson;  DSssddorf,  die> 
selben;  Heidelberg,  Bach-Verabu,  dieselbe;.  —  La  Serra  padrona  (L<uidon,  Thomas 
Beecham  Orchestral  Concerts). 

Porpora,  X.:  Fuga  f.  Orgel  (Mannheim,  Musikalische  Akademie,  Hr.  E.  Bossi). 

Près,  Josquinde:  0  virgo  genitrix  (Berlin,  Amsterdamer  A  cappella  Chor). 

—  Stabat  mater  (Berlin,  derselbe). 

Pure 1 11:  3  Stüoke  [AUenande,  Sarabande,  Gebell)  für  Streichordieater  (TepHts, 
Kororohester). 

Bameau:  Ballettsuite,  beerb,  v.  F.  Mottl  (Leipzig,  Fhilharm.  Konzert,  Hr.  J. 
Manén).  —  Air  et  Muiette  u.  Oavotte  a.  »lies  Indes  galantes«  f.  Klavier  bearb.  v. 

A.  HoUaender  (Leipzig,  Klavierabend  Bruno  Hinze-Reinhold].  —  Ariette  a.  Hippolyte 
et  Aricie  Wifn,  Frl.  B  ^Trnolicsi'.  —  Gavotte  und  Variationen  f.  Klavier  ("Wiesbaden 
Kurkonzert,  Hr.  E.  Sauer,.  —  Gavotte,  Tambourin,  Menuett  u.  Passepied  a.  »Castor 
u.  Pollux«  herausgeg.  v.  F.  A.  Gevaërt  (Heidelberg,  Bach- Verein). 

Reichard,  Louifte:  Hoffirang  »Wenn  die  BtMOn  blBhenc  (Qera,  Hasikal.  Ver- 
ain, Frl.  M.  Münchhoff:. 

Tlngcn  müUer,  Johann:  Kammersonate  f.  Streichorchester  (Frankfurt  a.  M., 
Dr.  Hociis  Konservatorium). 

Bous  se  an,  J.  J.:  Onvertfire  an  >Le  darin  dn  village*  (L&beek,  Verein  d.Mn8ik< 
fkvvnde). 

Bust:  Der  du  von  ilcm  Himmel  bist,  f.  Sopran  (Leipaig,  Deatsche  Vereinigong 
f.  alte  Musik,  Frl.  J.  Bodenstein). 

Saeohini,  A.:  Onvertttre  »Oedipos  auf  Kolonos«  (Frankfiirt  a.  H.,  Moseonis- 
GeseUsehaft). 

Sartorins,  Thomas:  WolaufT,  ir  lieben  geste  '"Wiosl>!i(leii,  Verein  der  Künstler 
u.  Kunstfreunde,  Barth'sche  Mttdrigal-Yereinitruni:^;  Kssen,  Musik- Verein,  liieselbe'. 

Scandello:  Vom  Himmel  hoch,  da  komm  icli  her  (Essen,  Musikverein,  Bartli'scho 
Madrigal-Vereinigung; . 

Scarlatti,  Alessandro:  Canzone  »Rugiadose,  odorose«  (Dresden,  Mozart- Ver- 
ein Frl.  E.  Beek  .  --  Lft  Violetta  f.  Sopran  [London.  King  Cole  Club,  Hr.  B.  Mario). 

—  U  cessate  di  piagarmi  (Aachen,  J^Yankfurt  a.  M.,  Soo.  des  instr.  anciens,  Frl.  £. 
Buisson;  Baden->!&iden,  Stadt.  Abonn.-Konaert,  Flrl.  M.  Bnisaon;  Dflssaldorf^  dieselbe; 
Heidelbeig,  Bach- Verein,  dieselbe;  London,  fVl.  Etyda  Russell). 

Scarlatti,  Dom.:  8  Sonaten  (Pastorale  und Oaprioeio)  (Gießen, Kouert- Verein 
Hr.  E.  d'Albert). 

Schicht:  Heil'ger  i^uell,  4 st.  ^Witteuberg,  GeisÜicheö  Konzert). 
SchrSter,  Corona  (1786):  Das  Mldchen  am  Ufor  (Leipzig.  Fkmenklnb}. 
z,  «.  ma.  un.  18 
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ÂttfROiruQgen  Uterer  Musikwerke. 


Schulz,  J.  A.  P.:  Friihiingslinhp  Leipzig,',  Frauenklub'.  —  Je  vends  dee  bouqoeU 
Arie  a.  Fée  d  Urgcle  (Görlitz,  Phiiharaionie,  Frau  E.  Herzog). 

Sobfits,  Heinriok:  Motetten:  lot  Gott  für  uns  (Altona,  Motette  Christisn»- 

kirche;  ebenda,  Motette  Hauptkircbe).  —  So  fahr  ich  hin,  5 st.  (Altona,  Motette  Heopt» 
kirche;  ebenda  Motette  Christianskirche  .  —  Was  betrübst  du  dich  {Altona,  Mot«tt. 
HauptkirckeV  —  Aus  den  geistlichen  Konzerten:  Bringt  her  dem  Henm  [Bar- 
ton tt.  Orgclj  (Altona,  Motett«  Hauptkirche,  Hr.  B.  Dannenberg;  Frankfurt  a.  ^ 
Dr.  Hoch's  Konservatorium,  ¥v\.  E.  Schneider).  —  Eüe  mich,  Gott,  zu  erretten  (AK 
mit  Continuo]  (Fmnkfurt  ji.  M.,  Dr.  Hoch's  Kon8er\atoriuin,  Frl.  E.  S<-linei'ler\  — 
Ich  \\e<j:,e  und  schlafe  ^.Bariton  und  Orgel]  {Altona,  Motette  Hauptkirche,  Herr  iL 
Dannenberg]. 

von  Seck  end orff  (1788):  Der  Kdnig  in  Tliiile  (Leipzig,  Fnneiiklab). 

Senfl,  D.:  Das^uzlein,  4 et.  (EVeibiug  i.  Br.,  Sinfonie-Konzert,  Berliner  Yofail> 

qnartettv 

Seruiisy,  Clavdin  de  (c  14^0—1068  :  Amours,  partes  (Wiesbaden,  Verem  d. 
KUnsUw  n.  Kmntfirennde,  Barth^he  Madrigal -Vereinigung  ;  Esten,  Mnmkvenwi. 
dieselbe). 

Stamitz,  Carl:  Sonate  D-dur  f.  \"\o]n  d'amore  mit  Violine  (Angsbunr.  Dres- 
den u^w.,  Deutsche  Vereinigung  f.  alte  Musik;  Leipeig,  dieselbe  [Andante  con  vern- 
zionetto-Allegri]]. 

Stamitz,  Jobann:  Orcbeatertrio  B-dnr  op.  1  Nr.  5  f.  8  Violinen,  Yiolono^  o. 

Ccnil  i'  .Vugsburg,  Dresden,  Leipzif?.  Stuttgart,  Deutsche  Vereinigung  f.  adte  Musik; 
Jena,  Akad.  Konzi  rt  ;  Frankfurt  a.  M.,  Mnsenms-Gesellschaft  ;  Heidelberg,  Bachvercin 

Stob  aus,  Johann:  Weinachtslied  »Ivun  laßt  uns  mit  den  £Dgelein<,  ösi. 
(Glattcbau,  Motette  Eirdtenaengercbor). 

Stradella:  0  del  mio  dolce  ardor  (London,  Fri.  Elyda  Russell). 

Swcpliru  k:  Chunson  »Rozottc  pour  un  peu  «ral/sence«  'Berlin,  Amsterdamer 
A  cappella  Chor).  —  Psalmen:  122, 134, 138,  76,  IIb  (Berlin,  Amstei-damer  A  cappella 
Chor}. 

Tartini:  Sonate  (Trille  du  diable)  O-moU  f.  Violine  (Antwerpen,  Société  royale 

d'Hannonei;  Breslau,  Orchesterrerein.  Hr.  F.  Kreis  1er;  Coblenz,  Abonnemente^KonMl 
Hr.  M.  Preß;  Kar!«<had,  Kurkapelle,  Hr.  F.  Kreislor). 

Tele  mann:  Ohnesorge  »Geht  schlafen«  f.  Sopran  (Dresden,  Mozart -Verein,  FrL 
J.  Bodenstein}.      OnvatOre  und  Suite,  A-moll  (München,  Orcheetw  t  aUe  Mnstk). 

Tescfaner,  Melchior  (1613):  Wie  soll  ich  dich  empfangen  (Bitterfold,  Kirdtea- 
"chor . 

Tun  der,  Franz:  Ach  Heir,  laß  deine  lieben  Eugelein  fSopran.  Streichorchester 
u.  Continuo]  (Frankfurt  a.  M.,  Dr.  Hoch's  Konservatorium,  Frl.  CL  Sioli).  —  Solo- 
kantaten: Sslve  coelestis  (Baß,  Solovioline  u.  Continao]  (Frankfurt  a.  M.,  Dr.  Hodi's 
Konservatorium,  Hr.  J.  Schüller). 

Valerius:  Bede  voor  het  Vaderland  (Haag,  Spoel's  Vocaal-Ensemble  . 

Val  Ott  i  (1697 — 1780]:  0  vos  omnes  (Haag,  Spoel's  Vocaal  Ensemble). 

Visconti,  Oasparo:  Preludio  f.  ViolooMll  n.  Orgel  (Altona,  Volkekirckenkon- 
aert,  Hr.  A.  Gowa> 

Vivnhli,  A.:  Konzert  für  3  Violinen  (Pra<r.  Konservatorium  für  Musik'i. 

Waelrent,  Hubert:  Madrigal  »An  einem  Bäcblein«  (Leipzig,  Dameu- Vokal- 
Quartett}. 

Walther,  J.  J.  (1675):  Aria  con  irariaàom  f.  Violine  (Berlin,  Konzert  Willy  Leng;- 

Zanchius.  XicolauB  (um  1600;:  Weinachtslied  »CongratuUunini  nimc  omBM< 
'  .'Essen,  Musikverein,  Barth '«rlif»  Madrif^al-Vereinigungi. 

Bergerettes  et  Pastourelles;  Je  connais  uu  berger  discret  vAachen,  See. 
dee  inetr.  anciens,  Frl.  M.  BaiBiion;  Baden-Baden,  Städt.  Abonn.-Konsert,  tri  U. 
hnh^ow,  DCuieldorf.  diesellffii}.  —  Miunaii.  dites-moi  (Aachen,  Soe.  des  inilr.  auoiens, 
Frl.  M.  Buisson:  Halen- liüden,  Städt.  Al»onn.  Konzert.  Frl.  M.  Buisson:  Dü^^seld^rf. 
dieselben).  —  Pains  est  au  roi  (Aachen,  Soc.  des  instr.  anciens,  Frl.  M.  BuissCi; 
Beden-Baden,  Stadt.  Abonn.-Konaert,  Frl.  M.  Buisson;  Düsseldorf,  dieselben]. 
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A  :  t  n  i  .mU  I  laudiiohe  Volk«  lie  der:  O  Ncderland  let  op  aw  Saeck  —  Af- 
scheid  —  WilheliiiuH  vnn  Nassouwe  —  Uede  vooj'  In-t  Yaderbnd  —  SpOtUed  op  de 
Bossu  iB^rlm,  Amsteitlamer  A  cai>ella-Chor;  Gotha,  Liedeitatel), 

'Weibnachtslieder ,  bearb.  v.  C.  Hirsch:  aj  Ilir  Hii-teu,  wollt  ihv  nicht,  b]  Nua 
■ei  willkommen  [».  d.  J.  13941,  c)  Soran:  [a.  d.  J.  1635;  {Altona.  Motette  Friedene* 
kirche;  ebenda,  Motette  Johatiniakircfae). 


Torlesimgdii  fiber  Masiki 

Berlin.   Frl.  Dr.  Olga  Stiep^litz:  Nietzsche  als  KünstK  r. 

Leipsig.  Dr.  A.  Schering  a.  d.  Universität:  Die  musikalischen  Strömungen  des 
tè.  Jalurtiunderta.  —  Dr.  Otto  Keitxel:  Riebard  Strta0'  Salome. 


liotizen. 


Briefe  AgMtiM  SleiMirs  an  Sopbie  Charlotte.  In  dem  Artikel  A.  Ein- 
stein's Zeitschr.,  Hell  3,  S.  8ö  wurde  auf  tiiuf  Briefe  Steffani's  an  die  Königin 
Sophie  Charlotte  verwiesen,  die  in  der  Zeitschrift  > Musik <,  2.  Februarheft,  von  Dr.  A. 
Ebert-MUnchen  mitgeteilt,  erscheinen  würden.  Die  Briefe  sind  sehr  interessant,  da  sie 
einesteils  über  die  ungezwungctiü,  ireie  Stellung  Steffaui'ä  zu  der  Königin,  dann  aber 
andi  über  seine  Übernbeitimg  der  Duette  Auakunft  geben.  Am  intereaMuteiten  iit 
der  Brief  vom  9.  November  1702.  Stefifani  hat  sich  aus  soiiier  durcli  die  politischen 
Geprhäfte  und  Mißerfolge  entstandenen  Mißstinmiung  mit  Hille  der  Musik  herau<^ge- 
arbeitet  und  gibt  sich  ihr  w^ieder  mit  größter  Leidenschaft  hin;  er  ißt  beinahe  am 
Klavier,  von  dem  er  aioh  nicbt  trennen  kann.  In  dieser  muiikaliaohen  Stimmung  — 
ein  anderer  Komponist  hätte  sie  wohl  zu  neuem  Fmduzieren  verwendet  —  kommt 
er  darauf,  diejenigen  Duette,  die  ihm  nicht  nuhr  gt  fullcn.  innzuarbeiten,  was  ihm 
viel  Vergnügen  macht.  Er  freut  sich,  denjenigen  Leuten  ein  Schnippchen  schlagen 
ru  können,  die  glauben,  an  den  alten  Duetten  etwas  Ordentliches  zu  haben,  während 
sie  im  Grunde  genommen  gar  nichts  hätten.  In  witaiger  Form  bittet  er  deshalb  die 
Königin,  ihm  ilio  Vioi  ihr  vorhandenen  Duette  möglichst  bald  <Mnznf<onden.  Die  Ant- 
wort auf  diesen  Hii-  t  rindet  man  auch  auf  8.  88  <ler  > Zeitschritt«  nätgeteilt.  Steffani 
ist  glücklich  über  den  herzlichen  Brief  der  Königin.  Er  hat  ihn  kaum  gelesen,  als  ihm 
schon,  wie  er  schreibt,  ein  Dnett,  mir  nichts,  dir  nichts  ans  der  Feder  geQoßan  sei,  mit- 
bin ein  Zeugnis  für  Sti  tTani's  durchaus  spii  it  i  ]]  ScbaffiBU.  Er  habe  Xacbfrngen  angestellt 
un<l  sieh  mit  vieler  Mühe  die  Originale  aller  Puette,  mit  Ausnahme  von  zwei,  die  er 
einst  der  Königin  aus  Brüssel  geschickt  habe,  wieder  anschaffen  können.  Der  Schluß 
des  Briefes  ist  ein  ergötzliches,  echt  kavaliennäßig  ittüienisdhes  Kompliment.  StefTani 
enteetzt  sich  sclu  inl  ar  ü)k  r  die  Absidit  der  Königin,  Kontrapunkt  zu  studieren  und 
Duette  gleich  Steffani  /u  komponieren.  Er  strllt  sieh  schon  jetzt  eifersüclit iir  über 
diese  neue  Beschäitiguug  der  Köniirin.  denn  ihre  Majestät  kimne  nichts  tun,  auL^-r 
Hiit  der  höchsten  Vollendung  ;  wenn  aie  anfange  Duetti  zu  schreiben,  danu  »Adieu  les 
miena«.  Ernst  nnd  Ironie  sind  hier  in  undefinierbarer  Weise  miteinander  gemischt; 
für  die  geistige  Höhe  der  Königin  sind  solche  Briefe  ein  überaus  beredtes  Zeugnis, 
Anrh  der  letzte  Brief  '7.  Oktober  170*2'  ist  ««ehr  übemiütiL'^  tjehalten.  Steffani  berich- 
tet über  die  baldige  Vollendung  der  Duette  und  erinnert  iiochmuls  an  zwei  Duette 
(ee  sind  «delec  nnd  »Biquieio  mio  tor*,  wie  Einstein  S.  86  bemerkt),  die  ihm 
noch  niclit  geschickt  worden  seien. 

Basel.  Unter  dem  Vorsitz  von  Prof.  Dr.  J.  Î^Ieier  in  Basel  hat  sieli  ime  Kom- 
mission für  die  Sammlung  der  deutsch-schweizerischen  Volkslieder  gebildet. 
Iii  dem  Aufruf  heißt  es  u.  a.:  »Es  kommen  bei  dieser  Sammelarbeit  zunächst  in  be-, 
tracht  die  noch  heute  vom  Volk  gesnngMiai  Lieder  mü  ihren  Melodien,  die  kunen 
Versehen  (»Gsätzli«)  und  Sprüche.  Kinderlieder.  Tanzlieder  und  Tanzmusik,  Betrufc, 
NacbtwäcUteriieder,  Verse  beim  Pfählen  und  andern  Arbeiten,  Jodler  und  Jucluser,  in 
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Motizex). 


gat  ilentMlicr  tind  iMwniden  in  iiraiid«iiliciier  Futimg«.  Aber  sueh  vergeMene  und 

▼endiwundoiie  Liedar«  die  sieh  in  alten  handschriftlichen  Aufzeichnungen,  naiitentlich 

in  Privatbesitz  befinden,  pflliT)  v»>r'.vertct  v.-fnlfn.  l^ir-  Samjiu'îstolle  ist  dws  Volks- 
liedernrchiv  in  Basel.  Zusendungen  werden  erbeten  an  die  Adresse  des  Prof.  Dr.  In- 
tehnoti,  Solothum. 

Ulden.  John  Bamett  s  ^Motnüam  Sjfiph^  was,  as  stated  in  "Baoherschan"  s.  v. 

"Bamett***  revivi  d  by  tbe  Opera  class  of  the  Guildhall  School  of  Music  on  4  and  5 
July  1906;  conductor  Uiclmrd  A.  Walthew,  Stage-manager  B.  Rontten;  cast  vnn,ing 
for  the  two  days.  It  was  originally  produced  at  the  Lyceum  thi  ^tre,  alias  i:<agiiah 
Op«r»  HoQM,  en  86  Aug.  1884.  Frindpal  caet  then  was:  —  Svlph,  Emma  Borner 
(18U-1868,  Mrs.  Almond  ;  Donald,  John  Wilson  (1800-1849,  Scottish  singer); 
Wiiard.  Henry  Phillips  (1801—1876,  wrote  his  "lUeolIcctions"  1864).  The  libretto  was 
by  J.  J.  Thackeray.  The  plot  was  of  the  ^romantic^  and  of  course  absurd  type, 
whicb  had  mined  ^'Eiuyinihé*  ft  deeade  before,  bet  whioh  ma  ttiU  popnlar,  espeoi* 
illy  with  London  audiences.  In  faet  it  merely  a  dramatization  of  one  of  Luisn 
Tiglioni's  ballets  then  running.  The  word  "Sylph"  by  the  bye  is  not  derived  from 
Latin  sylva  (akin  to  SXy;),  and  therefore  not  connected,  as  some  librettists  would  seem 
half  to  imagine,  with  anything  sylvaxi.  It  comes  from  o(X6r„  which  in  truth  is  a 
flying  green  bug  of  ft  iMurtiealariy  nnpleesant  nature.  However  in  modem  languagea 
the  word  has  been  poetized  to  mean  a  winged  ri)irit  of  the  air,  as  typified  say  by  ft 
pretty  moth.  Acoliii,  who  is  such  a  moth-spirit  peHaininp  to  a  Scottish  mountain 
lead»  a  young  man  away  from  Ids  bride-elect  uu  Uie  weddiug-day.  Her  euemy  tJie 
Wisard  of  the  Olen  givee  hint  ft  **nMgie-woTe  scarf*  to  throw  over  her  so  aa  to  catch 
her;  but  this  results  in  her  being  taken  down  to  the  nether  regions  inhabited  by 
fiends  and  "salamanders".  A  magic  rose  from  Etbena,  the  queen  of  th?  sylphs,  sets 
matters  right,  and  the  Scotchman  marries  his  moth-spirit,  less  her  wings,  while  the 
bride-eleet  consoles  herself  with  someone  else.  It  is  not  tiie  mnno  which  prevents  a 
serious  revival  of  this  opera,  but  the  unspeakable  inanity  of  the  words  sprung  from 
a  butterfly-hunt  ballet.  Harnett  was  not  an  En/j^lishman,  and  his  music  owed  much  tn 
Freischütz  (1821),  £uiyanthe  and  Oberon  (1826);  but  it  was  the  first  ut  lU 

olasB  written  on  the  soil,  it  has  unlonbted  inventire  pow«:,  and  it  was  written  by  ft 
perfect  master  of  his  trade.  Notable  numbers  are  tiieee:  —  A  really  beautifid  and 
excellently  contrived  Bridal  Song  precedes  the  interrupted  woddinp;  in  spite  of  an 
intolerable  rhyme  —  ('*Sce  here  we  bring  fresh  flow'rs  of  sprin«;,  Sweet  as  the  bride 
and  blooming;  Hiis  pretty  dove  coos  faithful  love.  This  plaid,  oh  how  beco[o,ming!] 
—  the  passage  to  theae  last  2  lines  haunts  the  ear.  The  Wisard  has  a  fine  scene. 
"To  roe  what's  mortal  happiness":  and  an  equally  good  witch  and  demon  scent 
follows.  In  defiance  of  all  "characterization",  the  wicked  wizard  sinjjs  a  very  pretty 
mellifiuous  song,  ''Farewell  to  the  mountain",  (in  fact  the  opera  was  largely  written 
for  Henry  Phillips)  ;  and  this  is  followed  by  the  weU-known  **Magio-wove  srârf  ood* 
certed  piece.  Those  la.<it  two  are  popular  to  present  day.  The  finales  are  capitally 
written.  It  is  unfortimatc  that  the  v»'rv  conditions  of  opera  wedded  to  f'lgitive 
words  imperil  the  permanence  of  so  mucii  tine  music.  There  are  more  unlikely  thinks 
than  that  a  regular  business  may  arise  of  writing  up  obsolete  librettos  to  the  same 
mnsic. 

The  above-named  compamtively  small  and  modi  rn  L>frntm  Tfirafr>\  in  Wellinuton 
Street,  Strand  (opened  as  such  with  a  licence  in  ,  shared  with  the  venerable 
Drory  Lane  Theatre  (opened  1696)  for  rather  over  30  years  the  merit  of  proWding  a 
home  for  either  foreign  op«ra  performed  in  Ibglish  or  English  opera  proper,  tuidi 
as  these  were  The  other  two  opera-hou.qes,  that  on  AV.  .^^ido  of  TTaymarket  opened 
1706,  called  "Kinp-'s  Theatre"  and  other  name?  .  rind  that  at  CJoveut  Ciarden  opti-ued 
1731j,  have  almost  always  favoured  exotic  opera,  chiefiy  Italian.  Before  it  was  licenc- 
ed, the  Lyceum,  or  its  predecessor  on  site,  was  for  44  years  open  to  such  minor  enter* 
tainments  as  balloons,  waxworks,  jiicturc-exhibitions,  lectures,  umsical  plasset^.  conjnring, 
dioramas,  etc.  The  burning  of  Drnry  T-ane  Theatre  in  1S(>*>  forced  the  authorities  to 
licence  the  Lyceum,   Lessee  then  was  tiumucl  John  Arnold,  son  of  Dr.  Samuel 
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Arnold  (1740—1802  who  straightway  re-named  it  ^English  Opera  House^,  and  opened 
it  on  26  June  1809  tor  "operas,  melodramas,  and  musical  farces*^.  —  Here  however 
note  4  things:  —  (aj  Ojmra  is  not  indigenous  to  this  soil,  and  was  historically  here 
ft  bye-product  from  the  Masque  (see  Vni,  176,  Feb.  1907)  grafted  on  to  the  drama. 
The  music  T  Nicliolaa  Lanière  (really  Italian  Lanieri)  to  Ben  Jonaon's  Masque  of 
Lethe  in  1617  had  snng-recitatives  all  tlnniifr^v  Hut  this  was  a  solitary'  case  of  its 
period.  Purcell*8  "Dido  and  Aeneas"  ^c.  16b9,  see  Sammelbände  July-Sept.  VJ04]  was 
similarly  complete.  All  other  operas  of  XVII  and  XYIII  centuries  were  as  above- 
aaidf  playa  with  mora  or  len  of  maaic.  (b)  English  taate  of  early  XIX  eentory  would 
not  tolerate  even  a  translation  of  a  foreign  opera,  without  cutting  it  about  iu  the 
above  sense,  and  often  interspersing  Knprlish  ballads.  To  our  modem  sense  these 
pasticci  OS  are  an  enormity,  (c)  The  English  operas  proper  of  early  XIX  century 
Btin  followed  the  XY II  and  XVm  cent,  models,  (d)  At  the  "English  Opera  Honse" 
[alias  Lyceum)  under  Arnold  etc.,  niuuerous  plays  A^nthout  any  music  at  all  were  in- 
cluded, and  it  is  not  easy  in  the  history  to  distinguish  the  two.  —  First  piece  of  all 
under  Arnold  was  a  ballad-opera  "Smuggler's  Cave'',  by  one  King.  In  1816  bouse 
was  rebuilt.  At  the  beginning  of  1824  there  was  Rossiui^s  "Barbiere'\  in  English, 
with  gleanings  firom  Dibdin,  Phillips,  Fioravanti,  and  Mosart  ;  an  extraordinary  pastic- 
cio! On  23  July  1824  Weber's  ^'Freisclmtz".  ori^nnally  produced  Berlin  18  June  1821, 
was  broujiflit  out  in  English,  translation  by  Hawes;  but  the  nits'^if"  was  hacked  about, 
aud  English  ballads  were  inserted.  Cast  was:  —  Ottokar,  Baiter:  Kunu,  iiartley; 
Bndolf,  Braham;  Caspar,  Bennett;  Bollo,  Henij  Phillips;  Zamiel,  T.  P.  Cooke;  Killian, 
Taylearc;  Agnes»  Koel;  Ann,  Fovey.  In  1827  Drydcn's  masque  of  Arthur  and 
Emmeline"  was  revived,  supplyinj»"  mnsie  from  Purcell.  In  18^  Mozart's  "Cost  fan 
tutti"  as  ^Tit  for  tat'\  and  Weigl's  ••Cih  Anion  Mariuari**  as  ""The  Pirate  of  Genoa" 
In  1899  Ferd.  Bies't  ^^Binbetbrant"  and  Manehner's  ^'Vampyr'^,  trsnalated.  On  16 
F>l).  183<)  the  house  was  burnt  down,  owing  to  a  gaa-escape,  and  was  not  re-opened 
till  14  .Tuly  1834.  This  was  the  year  of  Edward  Jame«;  T,oder's  "Noorjahad"  to 
Arnold's  >vord«.  nnd  of  "Mountain  Sylph"  above-said.  In  IHHö  was  IJellini's  "Sonnani- 
bula"  with  Euuna  Komer,  and  Douizetti'ä  "Eli^a  e  Claudio",  iu  Eiigli»li.  In  1Ö36 
Meyerbeer's  ^^Hugnenots^»  in  English,  cut  down  to  8  acts.  All  this  time  audi  com- 
po>or3  as  George  Herbert  Bonaparte  Rodwell  (1800 — 1852),  Edward  James  Loder 
181H— 1860),  George  Alexander  Macfarren  (1813 — 1887),  and  many  minor  writers,  pro- 
duced ^English  operas"  of  the  class  above-named.  For  instance,  on  13  Aug.  18;:i8 
3bc&rren's  '^Derirs  Opera**  was  a  satira  on  the  diabolic  dement  in  FreisehSte, 
Robert  le  Diablo,  etc.  In  1841,  after  Promenade  Concerts,  Michael  William  Balfe 
lSOH-1870)  produced  his  "Keolantbe^  t..  libretto  of  E  Fitzball;  which  definitely 
closed  the  special  **English  Opera"  period  at  I^yceum.  In  1857  Pyne- Harri  son  Eng- 
Ibh  opera-troupe.  In  1876  and  1877  Carl  Rosa  ditto.  By  its  small  size  the  Lyceum 
has  always  been  ancillaTy  to  the  3  great  housea  of  Druiy  Lane,  Hia  llb|jesty%  and 
Covent  Garden.  Irately  for  instance  the  Boyal  College  of  Muiio  opem-dass  have  given 
their  periormances  thero. 

The  series  of  English  Booklets  on  Music  are  maltiplying.  'l'hère  are  now  in  pro- 
Snss:  —  Bell's  Miniature  Series  of  Musicians  (ont  or  announced  16  vols.).  Living 
Masters  of  music  (10],  Master  Musicians  (18),  Music  of  the  Masters  (4),  Music  Stoty 
Series  (13).  See  those  heads  in  "Büi  hiTschau**.  Cf.  with  these  inter  alia;  in  France, 
ilaîtres  de  la  Musique  (3;,  and  Les  Musiciens  Cöli  bres  9  ;  in  Germany,  Be- 
rühmte Musiker  (17),  Monographien  Modemer  Musiker  composite  volume),  and 
I>ie  Monk  (20|. 

With  r^ard  to  the  Shafeeapeare-and-Jihtsie  book  (see  "Büchorschau'',  Bridge)  the 
foUowinpr  arc  25  of  the  quotations.    The  curious  thinq:  is  that  quite  three  tinea  aa 

many  are  equally  apt,  and  now  of  the  3t>ö  are  inapplicable. 

Bridge  (Frederick;.  1844^  December  6.  [Lives  in  Westminster  Cloisters.]  Yle.  **Save 
tbee,  friend,  and  tby  mnsfe;  dost  thou  lire  by  tby  Ubor?^   Clo.  ^'No,  sir,  I  live  by  Che 

Church.  Vio.  "Art  tliou  a  cbuTctimaii ?*'  Clo.  ^So  such  matter,  sir:  I  do  live  by 
the  church;  for  I  do  live  at  my  bouse,  and  my  house  doth  stand  by  the  church."  Twelfth 
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Notizen. 


Might,  ni,  1.  —  VioU.  "OoU  grüß'  dich,  Freund,  tind  deine  Matik.  Siebst  dt. 
dich  fut  hf\  (It-iner  Trommel?"  Narr.  "Nein,  Horr.  ich  stehe  mich  gut  bet  der  Kirche." 
\  lola.  "iUbi  du  ein  Kirchenvorstehcr Karr.  '"Das  nicht,  Herr,  ich  stehe  mich  gut  bei 
der  Kirche,  denn  ich  ^-tohs  mich  gut  meinem  Hau»  und  mein  Haus  steht  bei  der  Kireli®-" 

Was  ihr  wollt.    III,  1.    Cunccn  (John;.    1810,  November  14.    [Founder  of  Tonic  Sol 

FaJ.  H  will  carry  no  crotchets!  I'll  re  you,  I'll  fa  you;  do  you  note  me."  Romeo 
lad  Juliet   IV,  6.  —  **Ich  wttl  leiieh  hcdTftoMaen.    Dm  notiert  evcb.**   Borneo  nnd 

Jnlis.  IV,  a.    Ç-.rnuj.  1791,  Febnury  20.  ''Toward  the  education  of  your  daughter?, 

I  here  bestow  a  simple  instrument.''  Taming  of  the  Shrew.  11,  1.  —  '^Dnd  znr  Erziehung 
eurer  Töehter  brecht*  ieh  diet  sehUehte  Initmment.**  Ber  Videnpenetigen  Zlhmung.  IT,  1. 

  D'Alberl.    1864,  Aprii  10.    [Changed  his  Jiationality.]  "The  language  I  have  learned 

these  forty  years.  My  uatire  English,  now  I  must  forego.  And  now  my  tongue'e  «se  Is  to 
me  no  more  Than  eo  niutilnged  viol,  or  a  harp;  or  like  a  cunning  instmmMit  eased  uf 
or  being  open,  put  into  his  hands  That  knows  no  touch  to  tune  the  harmony."  Richard  II. 
1,  3,  —  "Die  Sprache,  die  ich  vierzig  Jahr"  g.  lernt,  Mein  niiitterlicbes  Englisch,  soll  ich 
missen;  Und  meine  Zunge  nützt  mir  nun  nicht  mehr  Als,  ohne  Saiten,  Laute  oder  Harfe, 
Sin  künstlich'  Instrument  im  Kasten  oder  Das,  aufgetan,  in  dessen  Binde  kommt.  Der 

keinen  Griff  kennt,  seinen  Ton  zu  stimmen."    König  Ki  hird  II.  1,3.    Elrcy  (George' 

1816,  March  27.  [A  veteran  organist.]  *^Call  you  this  gamut?  tut,  I  like  it  not;  Old 
fashions  please  me  best;  1  am  not  so  nie«,  To  change  true  rules  for  odd  inventions.'^  Tam- 
ing of  the  Slirew.  Ill,  1.  ~  "Das  nennt  ihr  Skala?  Geht,  dit"  mag  ich  nicht,  Die  alte 
lieb'  ich  mehr,  bin  nicht  to  lüstern,  Seltsamer  Neuerung  Kchtes  aufzuopfern.^^  Der  Widet- 
epeustlgen  Zihmang.  III,  1.   0m«,  1800,  December  27.  [His  «hermeny'*  it  a  text- 
book.' "He  \i  full  of  harmony".  —  'Mir  ist  ein  Meister  in  der  Ilarmonif'^.  Troilns  laid 
Cressida.  Ill,  1.    UelmlioUXf  1821,  Aagust  31.  ^Gamut  1  am,  the  ground  of  all  ac- 
cord." Taming  of  the  Shrew.   Ill,  1.  —  *<S1[a1s.  Grond  der  Harmonie  genannt^  Da 

'^'ider.spenstiR.  n  Zihmun;:.    III.  1.    Hitihih,  1812.  June  27.    "Ml  try  how  you  can 

sol,  fa,  and  sing  It."   Taming  of  the  Shrew.  1,  2.  —  "Sing  mir  dein  Sol-Fa".  Der  Wider* 

Bpenstlgen  Zibmang.   1,  2.           Uumperdimk.  1854,  September  1.    [Hinsel  «od  Oretel.l 

''We  may,  each  wreathed  in  the  other's  arms,  our  pastimes  donOt  potsc-ss  a  golden  slumber; 
Whilst  hounds  and  horns  and  sweet  nu-'olioim  hird-i  li*>  unto  w.  as  ig  t\  nurse's  snng  of 
lullaby  to  bring  her  babe  asleep.'"  —  "I.ass"  uns,  ^er^cniankt  eins  in  des  andern  Arm,  Nach 
unsrer  Lust  des  gold  nr n  Schlafs  uns  freu'n.  Weil  Hund  und  Horn  und  süßer  Waldgesan^ 
Uns  einlullt  wie  der  Amme  Wiegenlied,  \V<  Tin  sie  ihr  hold,  s  Kind  in  Schlummer  singt. 

Titus  Andronicus.    Jl,  3.    Joachim.  Ibdl,  Juue  28.    "Now,  divine  air!    Now  ià  his 

soul  ravished!  Is  It  not  strange  that  sbeep^s  gats  shonid  halo  sovls  out  men's  bodies?" 
Much  Ado  About  Kothinp.  11,  3.  "Nun,  divîna  inusi-a!  Nnn  ist  seine  Seele  in  Ver- 
zückung! 1st  «s  nicht  seltsam,  daü  Scb&tdärmo  die  Seele  aus  eines  Menschen  Leibe  ziehen 

kSnnenY»   Viel  Linn  an  nichts.  U,  S.  ÎAnd  (Jenny),  1821,  October  6.  «'Utterlng 

such  dtilcet  arid  harmonious  breath,  Thnt  flie  rude  ?ea  grew  civil  at  her  yoiig.  .\nd  crtaiti 
Stars  shot  madly  from  their  spheres  To  hear  tbe  seamaid's  music"  Midsummer  fitght's 
Dream.  11,  1.  —  ''So  sflfle  Harmonien  laatehend.  Daß  die  empörte  See  gehorsam  ward,  DaB 
Sterne  wild  aus  ihren  Kreisen  fuhren.  Per  Nymphe  Lied  zu  hören."    Kin  Sommernachts- 

traum.  11,  1.    Macfarren.    1813,  March  2.    [His  "harmony"  theory).   '*Uow  shall  we 

Und  the  concord  of  this  discord?"    Midsummer  Night's  Dream.  V,  1.  —  **Wle  linden  wir 

den  Einklang  dieses   MißklangsV"     Ein  Sommernacbtstraum.    V,  1.    MoUl.  1856, 

August  29.  ".\nd  here  have  1  the  d.iintin«  «s  of  ear  To  check  timp  broke  in  a  disorder'd 
string."    litchsird  II.  V,  5.  —  "Da  fuhl   ich  nun  mein  feines  Olir  verletzt  Durch  falsches 

Zeitmaß  nnd  verstimmte  Saiten."  König  Richard  II.  V,  6.           Moxart.  1756,  January  27. 

"Tis  etranpe  that  death  should  .MUg.  —  I  am  the  ry^rnct  to  this  pale  faint  swan  Who 
chants  a  doleful  hymn  to  his  own  death  And  from  tlie  organ-pipe  of  frailty  sings  Iiis  soul 
and  body  to  their  lasting  fast."  King  John.  V,  7.  ->  "Seltsam,  daß  der  Tod  noch  eingt! 
—  Ich  Idn  da-  Schwänlein  dickes  bleichen  Schwans,  Der  Klage-Hymnen  tönt  dem  eignen 
Tod  Und  aus  der  Urgelpfelie  seiner  Schwäche  Zu  ew'ger  Rahe  Leib  und  Seele  siu^t." 

KSnig  Johann.   Y,  7.  Paderettski,   1660,  November  6.   **Oome  Philomel .  « . .  Make 

thy  sad  grove  in  my  di>hevclled  hair."  Pooni«.  —  "Komm',  Philomele,  Dein  Wlt w êtisitî 
•ei  mein  verworr'nes  Haar.-*  Gedichte.    l'crgolesi.  1710,  January  3.  "How  angel- 
like he  sings!''      <*Wle  engelgleich  er  singt)*'   Cymbelloe  IV,  2.    PUtUL  18S2L 

January  8.  "He  plays  <>'  the  viol-de-ganiboys,  and  speaks  three  or  four  language^  word  for 
word  without  book,  and  hath  all  the  good  gifts  of  nature".  Twelfth  I<iight.  I,  3.  —  "£r 
spielt  auf  der  Baßgeige  und  spricht  drei  bis  vier  Sprachen  Wort  für  Wort  an«  dem  Kopfe 

und  ist  rait  vielfältigen  guten  Naturgaben  versehen."  Was  ihr  wollt.  I.  3.   Pole.  1814, 

April  22.   (Amateor  theorist.]   "i  do  present  you  with  a  man  of  mine  Canning  in  mosie 
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«ad  the  mftthemattes.^  Tamliif  of  the  ShfBW.  II,  1.  —  ^Icb  bringt  ench  dleieil  neineu 
Piener  hier,  Erfafirpn  in  VfuMk  und  Mathematik.**    Her  Widerspenstigen  Zähmung.    If,  1. 

  RictUer  (U&us,  1643,  April  4.    **€ome  on;  tune."  —  "^uu  kommt,  atlmmtl"  Cym- 

bellne.   IT,  3.   Snçik.   1868,  March  82.       did  bat  teU  her  ahe  mlatook  her  ftela, 

and  b:>w'd  htr  haüd  to  te.T  li  lier  lingering.''  Taming  of  the  Shrew.  II.  1.  —  "Ich  sagt' 
ihr,  ihre  Griffe  sei  n  nicht  recht,  Und  bog  zur  Fingeisetzung  ihr  die  Hand.'*  Der  Wider- 
spenstigen ZUuBnng.  II,  I.  -—x  iSiblMMr.  1840,  June  6.  **By  onr  lady,  he's  a  goud  iniial- 
rian H(»nry  IV.    Part.  1.   m,  1.  —  ^''Mein  Seel',  er  ist  ein  guter  Musikant'^  König 

Oelnrich  IV.  I.Teil.  lU,  1.    Struma  (Johann).    1804,  March  14.    "We'U  have  dauc- 

ing  ...  therefore,  play  music.''   Mach  .\do  About  Nothing.    V,  4.  —  **La0t  una  etaen 

Tanz  machen  .  .  .  spielt  nur,  ihr  Musikanten.''    Viel  Lärm  um  nichts.  V,  4.    Strom» 

Kicbard),  1864.  June  11.    "Vlelodlons  (îisrord.  heavenly  tune  harsh-t-ounding."    Poem?.  — 

"Molod'scher  Mifllmt,   grause   Hinimelskundc."    Gedichte.    Tnrtini.    1692,   April  8. 

'•The  Devil  rides  np.»n  a  flddle-stick."  Henry  IV.  Part.  1.  11,  4.  —  "Dt  r  Toufel  reitet  auf 

einem  Fiedelbogen.*"    König  Helnrir'i  IV.    1.  Töil.  II.  4.    Wieck.    1785.  August  18. 

".Madam,  betöre  you  touch  the  instrument,  to  learn  the  order  of  luy  tingering,  I  mast  begin 
wfA  nidlnentt  of  art."  Taming  of  the  Sbiow.  m,  1,  —  '*Frialein,  eh*  Ihr  die  Laut« 
nehmt  rwr  WmA.  Muß  ich  -innen  mit  den  Anfangtrogpln,  Daß  ihr  def  Fingenatcei  Kiintt 
begrellt.'-     Der  Widerspenstigen  Zähmuns".  III,  1. 

Â11  oriental  uatious  have  had  mute  mimics  (see  Bücberschau,  Saxe-AVyndham  re- 
^'ardiug  Covent  GaTden^   Bat  these  are  best  knom  to  ua  throagh  Greece  and  Italy. 

The  i:avt<$a(fio;  was  a  danoer  and  poaturer  who  Hmitated  everything";  and,  as  bis 

face  was  wholly  rnask<  necessarily  in  dumb-show,  —  hence  ystpec  if«}A'l"î)vot.  Tho 
Romans  liad  such  even  under  the  Kepnbhc,  and  ilie  Caesars  petted  them.  Tboy  still 
danced,  and  to  "act"  Jiiobe  was  "saltare"  Niobem.  Towards  the  end  of  the  Empire 
the  show  became  indecent,  and  Christianity  excommunieated  it.  All  through  mediaeval 
times  in  Italy  on  the  other  band  prevailed  a  rustic  dancing-sbow,  ;the  residue  of  thr- 
Fahulac  Atellanae)  in  which  figured  Arlecchino  the  jester,  who  was  not  at  all  nfressarily 
luutc  (Old  French  hcllequin,  goblin;  cf.  German  Hölle].  Later  in  the  XVi  century 
were  with  him  Colombina  his  sweetheart,  Paatalone  her  father  and  the  jetteras 
butt,  and  Pagliacco  the  8«'rving-nian  of  Pantalone.  In  1702  one  Weaver.  Slirews- 
bnry  dancing-master,  introduced  something  of  this  latter  mri  into  Ent^lnud.  In 
1717  French  dimib-show  pantomimists  came  to  London.  John  Kich  (c  1682 — 1761} 
then  developed  thie  entertainment  at  Lincoln*a  Inn  Fields  Theatre,  combining  the 
different  elements,  and  himself  being  Harlequin.  Soon  the  preset  conventional  dumb- 
show  plot  was  arrived  at.  T!iat  is  to  say,  two  lovers  are  persecuted  by  the  girl's 
father  and  his  «evnnt,  who  t:y  ro  procure  another  matrh.  .\fter  a  while  a  fairy  sets 
them  all,  for  muiives  wLicii  aie  not  clear,  and  perhapa  tins  was  Kieh's  clumsiness,  to 
try  a  new  mode  of  exiatenoe,  and  they  are  transfonned  into  Harlequin,  Goltunbine, 
Pantaloon,  and  Clown  (Paglncco].  Tliis  ia  called  the  **tran8foniiation  scene*'.  Then 
Pantaloon  and  Clown  verj*  inefTeetually  hunt  Harlequin  and  Columbine  ealled  "rally"). 
Rich  is  said  to  have  given  Harlequin  his  pliable  sword  (called  ^batj,  with  which 
he  slape  persons  and  things,  and  works  small  miracle*  to  diefend  himself  and  his  part- 
ner. This  is  called  the  "harlequinade",  l^ater.  the  preliminary  play  was  oonv.  rted 
into  some  tale  from  the  uursery-buoks,  and  the  "transformât ion"  wa?  accompanied 
with  gorgeous  scenic  etfeets.  This  taken  all  togetlier  is  the  modern  F.iitjliah  Christ- 
mas Pantomime,  founded  on  the  most  ancient  art,  iu  the  world,  yet  as  a  matter  of 
fact  peculiar  entirely  to  this  country.  It  prevails  in  the  winter  in  every  large  town, 
and  employs  a  large  profession.  The  Qrimaldi  family,  who  came  over  in  1758,  did 
tur  Clown  what  Rirh  had  done  for  llarleijuin,  and  the  comic  Clown  is  now  the  chief 
Lharacter.  Dumli-hhow  pantomime  is  no  mean  art,  and  it  forms  the  basis  ol  all  con- 
veutional  bye-play  in  speaking-parts.  ^  ^ 

MGnchen.  In  den  diesjälu  tcrcn  Münchner  Festspielen  q-eîangon  ]Moznrt's  Don  Juan, 
tigaro's  Hochzeit,  die  Lutfiihruug  und  Com  l'un  lutte  im  Kesidt-uzLheaier  und  Wagner's 
Bing  des  Nibelnngen,  Tristan  und  Isolde,  die  Meistersinger  und  Tannlrïlttser  im  Primt- 
rsgententheater  zur  Aufführung.  Zu  den  Wagner-Festspielen  zahlt  die  Stadt  einen 
Zuschuß  von  etwa  60ÛÛ0  Mark. 
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Kiitiäche  Bücherschau. 


Wien.  Dem  RechenBchaftsberichte  der  »Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  IK^en« 
fSr  das  Jahr  1905 1)6  seien  die  Angaben  Uber  den  gegamvirtigwi  Stand  der  getall- 
8chaft!i''lu*n  Sammlungen  cntnommen: 

Im  Archiv  jiraklische  Musik,  Paititurcu,  KlavierauszUge ,  Chor-,  Orchester, 
stiomieii,  teile  gedruekt,  tmle  gesobrieb«!,  lurfldcniclieDd  bis  ine  10.  Jahrirandert. 
32116  Kammern; 

In  der  Bibliofliek  5400 Nummern; 

Im  Museum:  Ô708  TonküosUerbildnisse  iOlgemäldet  K-upferstiche,  Lithographien- 
lÂohtdnidce  usw.).  109  alte  MneHkinstrameiite  (damnter  Olavkliorda,  Gkmx^inbel  vsv. 

aber  auch  cMncsi^che,  indische,  siaTn(>si<ic)ie  und  afrikanlaobe  Inetnunentej.  247  Mu^i- 
kor  i  (1  ulhm,  271;i  autoj^ruplip  Briefe,  Zettel,  Aufsätze,  Karten  usw.,  endlich  889  musi- 
kalische Autographe,  darunter  2Ö8  von  hohem  Wert  (von  Beethoven,  Haydn,  Händel, 
Mozart,  Schubert,  Gluck,  Mcndelssolm,  Wagner,  Schumann,  Brahms,  Verdi  u.  A.). 

WInbirg.  Im  ArehiT  des  Stadttheaters  sind  die  TerschoUeii  geglaabieB  Text- 
bücher zu  den  Opern  >Saul<  und  »Aurora«  von  E.  Th.  A.  Hoffmann  wieder  aufge- 
funden und  durch  Beschluß  des  Stadtmagistrats  zu  Würzburg  der  Berliner  Akademie 
der  WiK)>enschaften  zm-  Verfügung  gestellt  worden. 


KntiBcàe  fifieherBcliaa 

und  Anzeige  neuerschienener  Bücher  und  Schriften  über  Musik 

Baruelt,  John  Francis.  Musical  ße- 1  the  same  extent  real  English  as  Benedict  » 

mmiscences  and  Imprenione.  Demy  ^"^'^«^  **^?y     KiUarney-  is  real 

Q  oca  Til      T     J      TT  jj      .Irish;  whuli  is  not  saving  much.  In  iisten- 

»▼0.  pp.dd8.  lUna,  Iiondon,  Hodder, .  to  p;u-ia.  one  could  not  get  rid  of  the 
1906.    lOs.  6d.  idea  that  Wagner  must  have  wen  a  copy 

The  Jewisli  race  is  no  doul»t  euor-  before  lie  wrote  "Rienzi".  In  fact  fhore 
mouslv  self-adaptive.  Still  there  waj^  some  was  no  native  proper  of  Ulis  country  at 
underlying  traui  in  Wagners  spleen- i  n- 1  that  time  wbo  had  sufficient  oommand  of 
spired  urjrtimrnt.  tliat  Jewish  musicians  composition  to  write  such  a  work,  and  it 
having  no  home  could  not  be  concerned  I  was  largely  exotic.  The  present  author, 
with  national  style.  John  Bamett  ^'of  |  John  Fnmcis  Bamett,  grandson  of  the  j»- 
Choltcnhani"  {1802 — 1890)  produced  Iiis  weller,  was  'it  may  be  «aiJ,  on  tho  other 
^Mountain  Sylpb*^  romantic-opera  at  the .  hand)  son  of  Joseph  Alft^  Bamett  who 
Lyceum,  London,  on  26  Aug.  1884,  and! married  an  Englianwoman«  Bßse  Hudson, 
it  ran  .")8  nifjlits.  Tt  \v;in  the  first  indige-  Perhaps  for  this  reaison  his  works  have 
nouH-made  thing  of  its  kind  here  see  good  played  a  more  important  part  than  those 
article  of  T.  L.  Sonth^te's  on  its  revi-  of  his  uncle  in  the  real  English  musical 
val  by  W.  11.  Gummin&:s  at  Guildhall ,  renatsaanœ.  His '^Ancient  Mariner^  (1867) 
School  of  Music  on  4  mm  5 -Tnly  190ß,  in  !  has  some  of  that  undyinp  lilt,  which  i« 
**Musical  News"  ol  14  July  .  It  is  j  found  in  Sterudale  Bennett's  uo\va<iuys  too 
also  M\  of  charm.  I'lie  ""Bridal  Song"  is  seldom  heard  ""May  Queen*"  (1858).  All 
as  good  as  Weber's,  while  quite  distinct  '  his  works  are  pleasing,  and  indeed  arrest 
from  it,^  and  is  one  of  the  prettiest  things  '  attention  amidst  modem  turgidity,  as  clear 
in  music;  tho  invocation-scene  is  really  eyidence  of  a  very  superior  taste,  llie 
powerful;  and  the  "'Marri  v  ove  Si-arf*  trio  present  volume  r  T  F  B  musical  auio- 
18  a  justly-reuowned  classic.  But  it  is  ^  biography,  with  observations  thrown  io. 
nevertheless  true  that  for  music,  things  |  Scarcely  a  human  being  is  really  sod 
are  bred  in  the  bone  and  domicile  rarely  at  bottom  a  self-depreciator;  except  at  fit- 
replaces  birth.  The  father  of  John  Bar- 1  ful  moments,  and  that  means  disease.  For 
nett  of  Cheltenham  was  a  Jewish-Prussian  |  without  the  internal  joy  of  life,  life  itself 
jewollei  or  watch-maker,  Bernhardt  Beer  is  a  fell  creeping  disease;  and  self-esteem 
(anglicized  into  "'Barnett  Bamett"  wlio  is  hardly  to  be  distinguished  from  the  prin- 
settled  in  London;  his  mother  in  all  j)ro-  ciple  of  life.  The  great  bulk  ol"  mankind 
bability  Jewish,  certainly  Uuntrarian.  In-  are  una1)aslied  self-optimists,  keeping  the 
trinsicaUy,  the  "'Mountain  8ylph'"  is  to  [quality  in  leash  only  in  deference  to  social 
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pressure.  When  therefore  this  primordial 
clament  comes  to  the  surface,  it  is  not  al- 
tK'ays  di»ftgreeahle,  and  is  soiuetinM-s  re- 
freshing. No  one  dislikes  the  Irank  self- 
optimism  of  a  child.  Th»  cliief  key-note 
ot  the  present  volume  it  a  gentle  self- 
aatùfaotion,  and  it  must  be  pnmounoed  to 
be  of  a  winning  nature,  in  oontraat  to  tbe 
mock-modosty  or  âjgîdity  of  many  auto- 
biographies. 

Antbor  the  diowe  bis  eandour  in 
another  lirfition.  that  of  going  into  de- 
tails which  musiciaus  generally  keep  to 
themseltes.  He  bad  Cp.  82)  to  eonduet  bis 
own  work  at  a  lar<^e  Festival,  his  first  con- 
ducting. So,  to  prepare  himself,  he  prac- 
tised with  lead-pencu  in  band  while  giving 
bia  pianoforte  lessons.  It  is  not  recorded 
whether  the  yoimpr  ladies,  subjects  of  this 
experiment,  suflered  any  ill  effects  from 
the  mystic  passes  thus  made  behind  tbeir 
backs.  Many  other  details  alxiut  his  pro- 
cesses of  composition  arc  (juaintly  inter- 
estinK 

The  follou  inL'  remark  fp.  79)  tonrlies, 
if  unconsciously,  ou  the  deepest  problem 
in  the  development  of  modem  mnnc:  — 
**nii!  theon-  which  places  a  ban  ap^ainst 
the  repetition  of  words  would  shutout 
of  tbe  field  and  render  impossible  some  of 
the  greatest  cfleots  of  musical  art.  as  for 
esuunple  such  sublime  choruses  as  iiandel's 
He  sent  a  tbiek  darkness  and  He  gave 
them  hailstones  for  rain.  One  <>(  tbe 
special  advantages  of  vocal  music  is  that 
it  enables  a  composer  to  dweU  upon  and 
intensify  some  characteristic  subject.  With- 
out repetition  of  words,  this  in  many  cases 
is  impossible.  Then  again ,  in  choral 
writing  counterpoint  would  be  impracti» 
cîiî>lo  without  on©  part  repeatincr  the  wonls 
tliat  another  voice  has  previously  enuiiti- 
ated.  As  a  matter  of  fact,  for  tbe  writing 
of  choral  fugues  or  other  contrapuntal  de- 
vices, a  few  words  which  the  auaience  can 
easily  recollect  are  tbe  most  available. 
This  ^lyle  of  writinpr  no  doubt  lends  to 
some  strange  anomalies.  Thm,  whilst  one 
part  is  singing  a  oertain  set  of  wurds, 
another  part  is  frequently  siugiu;^  quite  a 
ditferent  sentence;  the  two  sets  of  words 
more  or  less  ehsbing  witb  one  another. 
Snrb  discrepancies  in  art  are  not  confined 
to  music  alone.  It  might,  for  example,  be 
saU  tbat  in  a  pietnre  of  a  battle,  or  any 
tither  subject  represent injjf  figures  in  mo- 
tion, the  figures  should  move  as  they  do 
in  a  kinematograph,  and  that  therefore 
their  remaining  stationary  is  :tn  alisurdity". 
It  stands  to  reason,  that  the  present-day 
doctrine  of  "follow  the  words"  (and  never 
repeat  them]  is  wboUy  rabTersive  of  tbe 
dooUrine  of  fonn  in  musia  It  is  worse 


than  Pre-Kaphaelitism  (cf.  Z.VIl,  191,  Feb. 
1906).  If  the  dramatization  of  music  ne- 
cessitates this,  well  and  good  :  but  let 
those  who  practise  such  species  of  art  re- 
alize clearly  that  they  are  administering 
slow  poisond  to  the  architectonic  principle 
in  music.  One  thing  may  at  least  be 
noted,  that  to  compose  mvsio  in  that  way 
vastly  rasier  than  to  make  fine  vocal 
music  with  concomitant  attention  to  tbe 
inherent  forms  of  mnsie.  as  for  instance 
Brahms  always  managed  to  do. 

A  large  assortment  of  misoeUaneous 
Memorabiua  conld  be  taken  ont  of  the 
reminiscences:  —  Author  is  not  certain 
of  his  grandfather^s  second- cousinship  to 
Meyerbeer,  which  is  genendly  assumed. 
The  two  vocalist  '^sisters  Dotia**  were  the 
daughters  of  his  uncle  John  Baractt.  The 
solo  uuart^tt  50  years  aijo  at  the  not  very 
considerable  Catholic  church  of  St.  AUqr- 
sius.  Somers  Town,  (where  his  father  was 
tenor  and  direct^jr,  and  he  was  boy-orga- 
nist], was  Rüdersdorf^  Bessie  Palmer,  nis 
father,  and  Woi'^-^  ;  n  conil)ination  not  oVi- 
taining  nowutiay^  in  such  places.  Wljen 
he  was  a  boy,  there  were  only  2  musical 
scholarships  in  the  United  Kingdom,  those 
at  tbe  Hoyal  Academy  of  Dtuisic  for  a 
male  aikl  a  female  stadent  respeetiYely; 
now  there  are  hundreds.  He  liimself  got 
the  male  scholarship  (called  (Queen's  Scho- 
lar) twice  running,  and  was  tbe  only  youth 
to  wear  gilt  buttonti.  Xo  examinations 
wwe  held,  even  intramural,  except  for  the 
aforesaid  scholarships;  now  such  are  year- 
ly, besides  the  countless  oul-ide  examina- 
tions (Z.  VIII,  43,  Nov.  iy06).  When 
author  went  to  Leipzig  to  study  (1858 — 
ISOO),  he  found  a  revelation  in  the  ^ex- 
pre^'iTve"  »-onnterpoint  taufj^t  by  Moritz 
HaujtUuiiüü .  really  the  Bu*  h  tradition. 
E.  F.  Richter  smoked  (bad)  cigars  in  churob 
when  conducting  practices.  Tlit*  German 
organists  of  author's  acquaintance  50  years 
ago  did  not  toe-and-beel,  and  only  used 
the  toe:  which  is  very  singular  and  deser- 
ves inquiry.  The  "Ancient  Mariner"  (1867) 
arose  out  of  authors  seeing  Moel  Paton*s 
illustrations  to  Coleridge's  )>oeTn;  it  has  7 
leitmotives;  it  was  scored  pari  passu 
with  the  movement-sketches,  and  not  all 
at  the  end;  the  quartett  "Around,  nr.  lind** 
was  wholly  re-written  3  times,  fie  gives 
full  detail  of  bis  re-consfaraotion,  firom  the 
liitrldy  fraj^mentary  sketches,  of  Schubert's 
£  Üat  symphony;  the  task  bad  been  con- 
templated by  both  Mendelssohn  and  Sulli- 
van; was  first  performed  TVystal  Palace  5 
May  1883;  musicians  will  find  this  section 
instructive.  Sullivan  was  a  practised 
whistler.  In  the  original  Guildhall  School 
of  Music  building,  tbe  drummer-student 
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was  consigned  to  the  coal-hole  for  practice.  ' 
Titicns  was  the  reverse  of  a  quick-study.  ] 
Wilhelmine  Nonaan-Neradft  trt  the  fuhion  ' 
fur  wutTicu-vioUnists  in  1871.  Gounod  had 
the  record-price  of  M  3000  for  producing  i 
**Redeinption''  in  England  in  IBSz.  Author  I 
says  he  lieard  Charles  Hailé  i»lay  "Jupend- 
Jelieii^.  the  4th  of  IMondelssohn's  beautiful 
Characteristic  Piecoïj'*,  op.  7.  by  heart,  aud 
when  he  came  to  the  "Coda*'  his  memory  ; 
failed  and  he  got  back  instead  to  the  be- 
ginning; and  so  again,  going  round  and 
round  in  a  circle.  Author  p»M>ably  means  i 
that  when  he  came  to  the  r  r-  c  a  p  i  t  u  1  a  - 
tion  (which  is  short)  he  acted  thus.  If 
Hàllé  literally  did  tiiie,  be  mnst  haye  gone  I 
on  till  the  lights  went  out,  for  the  workinqr 
out  section  is  exceedingly  long,  being  the 
balk  of  tbe  piece.  BalTé  could  never  jilay 
by  heart,  and  used  to  perform  the  extre- 
mely inartistic  feat  of  reciting  in  public 
the  whole  of  Beethoven's  32  sonatas  from 
book  ;  no  wonder  bis  performances  were  I 
cold  as  charity. 

The  index  is  bad,  being  the  liuy  Iu- 
dex Nominum  Proprionim,  without  even  i 
any  effort  at  suVnfrt-headB  under  the  nunies. 
Thus  after  '^Sullivan*'  come  18  bare  page- 
figures.    AVhu  will  turn  up  18  difierent 
pages  to  find  what  he  wants?    Tinh  xinLr 
m  its  embryonic  stage  should  be  relegated 
to  tbe  limbo  of  tbe  past  Cf.  Z.  VIi;  249, . 
March  1906.    This  is  the  only  adverse  re- 
mark which  can  be  made  on  a  charming-  ^ 
ly  ingennoiu  and  eubordinately  instroctive } 
book. 

Bekker,  Paul.    Oakar   Fried.  Sein 
AVerden    und    Schaffen.  Moderne 
Musiker.     gr.  8**,    47  S.  Berlin, 
•  Haimouie  1907.   Jf  Ij—. 
Bell*8  Sfiiiiatiire  Series  of  Mnsicians. 
Xiondon,  Breitkopf  &>  Härtel,  in 
progress,      Crown    12mo,  about 
pp.  80  each.  Plotli  Is.,  leather  28.  each. 
Editor  G.  U.  Williamson.    Each  vol. 
bas  life,  a  chapter  on  the  art,  ditto  on  tbe 
works,  analysi?;  of  a  tyj-ieal  work,  list  of 
chief  works  with  dates,  bibliography,  and 
illustrations.  Accurate  and  excälently  com- 

I)res9ed.  Out  or  announced  :  —  Bach  (E. 
4.  Thome  ,  Beethoven  J.  S.  Shedlock  . 
Brahms  (Herbert  Antcliffe:.  Chopin  (E.  J. 
Oldmeadow  ,  Gounod  (llenrv  lUlhurst;, 
Handel  (AV.  H.  (-ummings;.  Hay* In  Jolm 
F.  Runciman),  Mendelssohn  (Vemou  Black- 
burn;. Mozart  (Ebenezer  Prout  .  Rossini 
(W.  A  Bfvan'.  Sclmlirrt  W.  Wakelin^ 
D17),  Schumann  -.ïù.  .).  UUhneadow;.  Sulli- 
van (If.  Saxe -Wyndbain),  Tsehaikoftsky 
(K.  ÜMarkham  T.ee  .  Verdi  'Albert  Visetti . 
Wagner  (John  F.  liunciman). 


Braunroth,  Ferd.,  Neue  Modnlation»- 
lebre,  f.  Hofmeister.    Jf  2, — . 

Bridge,  Predmck.  Tbe  ffliakespeare- 
and  Music  -  Birtibday  Book.  Eng- 
lish  and  Oenuan.     London  aod 

Leipzig,  Bosworth,  1VI07.  Sqnare 
crown  Hvo.,  pp.  269.  Price  da.  6d., 
acc.  to  liiiuliug. 

This  is  a  '"birtliday-book*'  vvitli  one 
quotation  from  Shakfsjiearr  Itcaring  on 
music  set  down  (on  tiif  left-liaud  pajxe,  2 
or  3  to  the  pagej  against  each  day  ot  the 
year,  and  with  Uie  names  of 488  mucioiaDt 
past  and  present  printrîl  on  the  same 
pagei  against  the  days^  of  their  birth.  Thus 
there  is  no  such  musician  who  baa  not  a 
(|uuta<;i)ri  set  a^^ainst  his  natuc,  though 
sometimes  more  than  one  share  the  same 
quotation.  The  right-hand  page  is  left 
blank  for  musical  persons  who  are  not 
given  on  the  printed  page  to  enter  their 
names  as  a  pastime  or  record;  ami  this 
pagt>  has  also  tbe  ver\'  handy  dovioe  of 
ruled  blank-staves  on  whioh  they  can  write 
musical  mottoes. 

Shakespeare    concordaneet ,    (e.  g. 

S(  Innidt-Sarrazin,  Berlin,  1902j,  being  bas- 
ed on  the  verbal-index  system,  give  few 
distinct  qnotations  from  the  pla\-s  and 

]K)Cius  bearinc  on  'Mniisic".  h  i';  thu^ 
news  (though  not  surprising  seeing  that  he 
was  an  Eliimbethan  poet)  to  learn  that 
Shakespeare  is  saturated  with  mu- 
sical allusion,  mid  that  author  found 
365  clearly-turued  quoiulions  aud  many  to 
Spare.  Then  it  will  be  assumed  that  it  is 
tnere  ''Sortes  Vergilianae"  a!^  to  which 
4Uotation  each  mu-iictan  liutis  against  his 
printed  name.  Not  at  all.  "Witb  sor^  . 
]irising  ingenuity,  author  has  sorted  out 
tiie  quotations  in  such  a  way  that  none 
are  tbe  reverse  of  applicable  to  tbe  per- 
sons conceiTied,  while  some  100  fit  spe- 
cially, and  a  few  lit  strikingly.  This  is 
80  quaint,  that  a  small  assortment  it  dbown 
under  "Notizen.  T-ondon. 

Sir  Frederick  Bridtre,  as  composer, 
organist,  conductor,  lecturer,  editor,  public 
speaker,  etc.,  is  an  extraordinarily  verst^ 
tile  and  active-minded  man,  but  thi?  i?  n 
still  further  departure.  The  book  is  di- 
glott,  eaob  quotation  being  translated  into 
Grrman.  nnrl  ii  should  be  ag  mncfa  in 
vogue  in  Geriiisuiy  as  ii  is  liere. 

Dafifner,  Hugo,  Die  Entwickln  n<^'  des 
Klnvierkonzeits  bi««  3Iozart.  Bei- 
lielte  ih  r  interimtionalen  Mu?ik- 
geselischatt.    Zweite  Folge,  IV.  — 
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8«  102  8.  Iieipzig,  Breitkopf  & 
Hftrtel,  1906.   M  3,—. 

Nachdem  Heferent  in  semem  Hand- 
buch >Ge'4(  )iiclit<:'  dos  In^itnimentalkonzertsc 
versucl»! ,  dit  Eut  wickluug  des  vonnozart- 
schen  Klavierkonzerts  zu  slciineren,  la^ 
die  Aufgabe  vor,  das  d'  rt  /um  Tt  il  luir 
Augedeutete  weiter  aunzu bauen  und  zu 
vervollständigen.  Dieser  Aufgabe  bat  sieh 
d<  rVerfa^iser  unterzogen.  Das Vfnli'"i:^*lif  lie 
der  Arbeit  besteht  darin,  die  Keuutuis 
der  Literatur  durdi  «ufShrlîcfae  Be- 
sprechmie  und  tiegeiiülicTsttdluni;  der 
Schulen  und  Leistungen  vertieft  und  dabei 
iji  genügender  Weise  den  Entwioklongs- 
gedankcu  hervorgehoben  zu  haben.  Die 
Analyse  ist  geschickt  und  trifft  in  der  Hau)  >t- 
çache  das  Wesentliche.  Indessen  ist  das 
Thema  nur  zur  Hälfte  erschöpft  worden. 
Schnii  die  Einteilunp  in  >  Bach^schüler« 
und  »Zeitgenossen  der  liucliächükr«  ist 
unglüeldicb  p^eiriUiU;  denn  auf  diese  Weise 
kommen  Manner  wie  .T.  Chr.  Räch  und 
Abel  neben  2iichelmann  und  Müthel  zu 
stehen,  d.  h.  fortschrittliche  Vertreter  des 
Pianofortekcnzt  rts  neben  konservative  Ver- 
treter des  Cembalokonzerts,  womit  die 
Entwicldtuifslime  arg  versdhoben  ersdieint» 
IN  konnte  m.  E  nur  iiHch  dem  Prinzip: 
Cembalokonzert  -Fianofortekonzert,  inner- 
halb dessen  wieder  nach  Nationalitäten 
geordnet  werden. 

Es  ist  weiterhin  schade,  daß  sich  der 
\  erfasscr  so  eng  an  diu  von  mir  bereits 
tnalysierten  Meister  und  Werke  gehalten 
und  ans  dem  erdrürknnd  umfangreichen 
Material  nur  weniges  >[eue  herangezogen 
hat.  Dabei  ist  ihm  manches  entgangen, 
nie  gan/»'  icmal - cii'^liscli.-  Schuh?,  das 
sog.  MarpsicJtwd'lLoiucrt  ^Üurgess,  Hayes, 
Pelton,  Arne,  Wise,  Hoock  u.  a.),  auf  das 
ich  im  «Handbuch«  nur  hinweisen  konnte, 
ist  unberücksichtigt  geblieben.  Wurden 
Wagenseil  und  Haydn  besprochen,  so 
durften  der  hoclibegEbte  Wiener  AK  ister 
.\nt.  Steffan  neben  pinom  Talmt  zweiten 
lUnges  wie  Leop.  HuHiii  iiiii  nicht  fehlen, 
ebensowenig  Tonsetzer  wie  Chr.  S.  Binder, 
.loh.  Chr.  Kellner,  Hasse,  der  ältere 
t-irauu,  Kollc,  Schröter,  Nicolai, 
Eichner.  Schuster,  die  als  fruchtbare 
und  seihst  im  di;Tt!  Kiav  -1\  >  ■/(•rtkninponi^tr'n 
eher  der  Berücksichtigung  wert  gewesen 
waren  als  Neefe  und  iMelmann,  von  denen 
(I--T  Vt  rfris'^t.'r  mir  je  (>in  Koiizei't  tit-iint. 
NVoüte  er,  wie  er  versichert,  auch  keine 
•Gesehiohiec  des  vormozart^schen  Klavier- 
1^ 'U7(  rts  geben,  so  hätte  doch,  Tielleteht 
unter  Beschränktmfr  suif  die  deutsche  Lite- 
ratur, ein  möglichst  imdassender  Uberblick 
angestrebt  werden  müs^tn.  \'erniißt  habe 
ich  Q.  a.  auch  eine  nähere  Präzisierung  der 


unbegleiteten  GlavichordkonMtte  als  G  at 
tnng  und  ihres  Znsammenhangs  mit  den 
Lüutt^ükonzerten,  was  eine  willkommene 
Ergänzung  des  betreffenden  Kmpitela  im 
>Handbucn«  ergeVu-n  liätto. 

Der  an  die  Spitze  der  Arbeit  gestellte 
Hinweis,  daO  das  Substantiv  Ometrto  in 
<Ur  ültiTcn  Zeit  bei  dt-n  It  iUenem  im 
Sinne  von  Conscrlo  ^  Zusammeuknüpfung, 
SSusammenspiel  gebraucht  wird  (das  eng- 
lisclie  »ri/tisort*  ist  wohl  nie  .anders  über- 
setzt worden),  ist  der  Beachtimg  wert, 
freilich  auch  schon  vom  H.  Rietscn  (1900} 
ausg(îs]ir(i<'!M  T!  worden.  Dagegen  irrt  der 
Verfasser  sicherlich,  will  er  auch  dem  Zeit 
wort  concertarc  den  bisher  üblichen  Sinn 
»miteinander  streiten«  abdisputicrcn;  wenn 
»  r  damns  dm  >^Iusikhifîtorikcrn  nnd  -tlieo- 
retikem«  von  Praetornis  uu  den  Vorwurt 
des  Mißverstindnitses  macht,  so  vergißt  er, 
daß   *roiwertare<   schon  bei  Monteverdi. 

âuagliati,  Castello  {Sitnaie  conceriaie  1()21], 
elii  {BaiMiö  eoneeriato  1616)  Viadana 
(»OitictTtatioties  xttr  Orgel  a^-^"nt"(li<rt<] 
usw.  auftaucht,  wo  eine  Berufung  auf  da« 
synonyme  ^amurêrê^  »imiloe  xi&e.  Job. 
Krüger  führt  in  seiner  Synopsis  tl630;  als 
vokale  Gattungsformen  an  •Coneetii.  Mo- 
trtae,  Madriyalia,  Diaiogbi*  nsw.,  ein 
Zeichen,  daß  sich  mit  dem  Begriff  Omcrrto 
ein  bestimmter  Sinn ,  nämlich  der  des 
gegeneinander  Musizierens  verband. 

Aui  h  die  zweite  vom  Verfasser  scharf 
formulierte  (fettgedrnekte  The^e,  im  Kla- 
vierkonzert nach  Bach  diene-  jtidorzeit  das 
Solokhmer  zugleich  auch  als  Generulbaßin- 
strument,  steht  auf  feli wachen  Fi^-^en.  Daß 
dieser  Fall  häutig  eintrat,  ist  nicht  zu 
besweifeln;  ihn  a^r  rar  Regel  zu  erheben, 

dii/u    feielieti    die    liri^ebrarliteii  l^-weis- 

gründc  nicht  zu.  Daß  die  Bezifferung  in  die 
Solostimme,  nicht  unter  den  StreichbaO 

notiert  zu  werden  pflegte,  ist  nicht  stich- 
haltig. Ph.  E.  Bach  schreibt  beim  Ein- 
tritt des  Soloklaviers  bisweilen  Crmhala 
nhlifjato  hin  {z.  B.  Kgl.  Bibl.  Herl.  P  710, 
712  .  woraus  deutliidi  lüi  Teilnahme  eines 
nicht  obligaten  Akkurdinsiruments  hervor- 
geht. Auch  lassen  sich  zahlreiche  Stellen 
beiliHnnnî'ii.  in  detien  der  St  itn rniing^weehsel 
von  Soli  und  IHitti  so  schroti  und  piüulich 
erfolgt,  daß  eine  ebenso  plötzlich  gesche« 
lionde  Kn!lrnverfau«eluing  des  Combslit^ten 
nicht  nur  umuöghch  wäre,  sondern  gerade- 
zu eine  unkünstleriscbe  Wirkung  her^ 
vorriefe.  Gerade  beitn  lei'densclmftliclien 
Ph.  E.  Bach  geht  das  am  wenigsten  an, 
eher  noch  bei  Grann,  Oaluppi  oder 
Jomelli.  wo  alles  mehr  auf  Spielfreudigketi 
angelegt  ist. 

Dies  die  schwachen  Seiten  des  Buches, 
dessen  Verdienst,  wie  schon  gesagt,  in  dei 
sorgfältigen  Analyse  besteht.    Es  hätte 
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dem  aber  nicht  im  mindesten  J'intra^;  ' 
getan,  wenn  der  Verfasaer  an  den  Stelieu,  | 
wo  «r  sidi  die  Urteile  dee  »Kuidbod»«  | 
zu  eigen  gemacht,  leine  Quelle  (genannt, 
liättp  A.  Schering. 

Engel,  M«x  Hilfsmittel  zur  Erziehung  , 
des  Tonsiijiitj-   m  der  Schule.  Gr. 
8°,  ly  S.  Leipzig,  Dürr'sche  Buch- 
handlting  1907.    M  — ,60. 

Franz,  Robert  uud  Senfift-f liäacli, 
Arnold  FreOxerr  von.  Ein  Brief- 
wechsel 1861—1888.  Gr.  8«,  XI 
uiul  358  S.    Berlin,  A.  Dnnckery 

1907.    .//  3,—. 
Dieser  Briefwechsel  wird  in  musik- 
wieeentdiiftliehen  Kreisen  groBes  Aufsehen 

erregen,  weil  c  i  den  heftigen  Kampf  zwi- 
schen Üobert  Fi-anz  und  seiner  Partei  ciner- 
•etta  nnd  Ghrysander-Spitta  andererseits  in  l 
einer  Schärfe  wiederspiegelt,  wie  sie  kaum  j 
in  der  Wirklichkeit  zu  finden  gewesen  war,  ' 
Alau  wini  als  erste»  fragen  dürfen,  ob  die 
Veröffentlichung  dieiet  &iefirechsels  wirk- 
lich notwendig  war,  ob  er  an  wirklichen 
Gehalt  das  Aufrühren  des  alten,  häßlichen 
Streites  aufwiegt.  Ein  Meistelr  von  der 
Bedeutui'ir  eine«  Fmnz  hat  nun  sicher  unter 
allen  L  uistüuden  das  Jäecht,  gehurt  zu  wer-  I 
den,  aber  es  fragt  sieh  dennodi,  ob  «itor 
durch  den  Briefwechsel  wiedei-  lebendige  ' 
Kampfdes  toten  Franz  gegen  die  toten  Spitta 
«od  Chrysander  reis  vom  mensehtfchen 
Standpunkt  zu  liilligen  ist:  der  tote  Fmnz 
rächt  sich  mit  dem  Briefwechsel  an  toten 
Männern,  die  sich  nicht  mehr  wehren  kön- 
nen. Die  Veri>ßentlichttng  des  Briefwedisels 
geschah  zwar  nicht  nhne  Befiinvortung  von  ■ 
rniüz,  der  in  dem  letzten  der  iiier  mitge- 
teilten Brief»'  sagt,  »daß  in  einer  rtnelien 
Korrespondenz  meine  Erlebnisse  wahrheits- 
getreu niedergelegt  wären  und  die  Ver- 
öffentlichung derselben  nach  meinem  Tode 
zu  den  Möglichkeiten  gehöre«.  Franz  starb 
1892,  als  beide,  Spitta  und  Chrysander  noch 
lebten,  und  wenn  der  Briefwechsel  ttber 
14  Jahre  später,  als  auch  die  derart  An- 
gegriüeneu  das  Zeitliche  gese^et  haben, 
erscheint,  so  darf  man  aus  rein  mensch- 
lichen Gininden  sicli  fragen,  oh  die  Her- 
ausgabe wirklicli  nobel  war.  \\"ollte  man 
aber  Lebende  verschonen,  —  eigentlich  ein 
sonderbsves  Prinzip,  demi  jeder  liebende 
wird  fiir  seine  ITandlungen  einstehen  müs- 
sen —  dann  liiiiteu  konsequenterweise  eine 
Reihe  scharfer  Angrifl'e,  vor  allem  auf 
Jonrliîni.  kassiert  odrr  es  liiitte  mit  der 
Herausgabe  gewartet  werden  müssen,  bis 
die  Briefsammlung  keinen  der  angegriffenen 
T.rheiideu  mehr  antraf  Konsequenz  wird 
man  billigerweise  bei  derart  heiklen  (iegen- 


ständen  verlangen  dürfen,  und  '^  pnn  sich 
der  Herausgeber,  Prof.  Golther-iiostock. 
mit  der  Bemerkung:  »der  gemeiuMune 
Wunseh  der  Familie  von  Robert  Franr 
wie  der  des  Herrn  von  Sen£%  gab  hier 
(bei  der  Auswahl)  allein  den  Aoaschlag«. 
zu  decken  sucht,  so  ist  die  ausdrückhebe 
VerRicherung,  nicht  selbst  Hand  im  Spiri 
gehabt  zu  haben,  jmmcrhin  einigermaßen 
charakteristiidi.  Uberhaupt  hätte  die  Ein* 
führung  weitaus  charaktervoller  ausfallen 
sie  hätte  einem  ]Manu  anvertraut  wtnitii 
müssen,  der  in  der  Bearbeitungsfrage,  die 
dem  Briefwechsel  den  Stem)>el  aufdrückt 
völlig  au  Hause  ist  und  ein  eigenes  Urteil 
aber  sie  hat  £s  bitte  aUermindesteni 
gesagt  werden  müssen,  daß  die  Prinzipien 
der  in  dem  Briefwechsel  selbst  in  ihrer 
Person  angegriffenen  »Historikerc  skh 
in  unserer  Zeit  durchgedrückt  haT>€Q; 
denn  man  kann  von  der  breiten  Üflioit- 
lichkeit  nicht  Verlanen,  daß  sie  ia 
diesen  Fragen  zu  Hause  ist.  Liest  man 
a^tcr  das  Vorwort,  so  gewinnt  man  den 
Kuuiruck,  ais  ob  Franz  einen  Kampf  g^n 
Feinde  éditer  Künstlerschaft  geführt  habe, 
der  endlich  zu  seinem  Siege  ausfallen  muOt^ 
»denn  der  Streit,  den  Franz  mit  der 
Zttnft  der  .Historiker'  und  ,Stock)i  >  k  la- 
ten'  zu  best el  i  <  1 1 1 1 atte,  bleibt  keinem  Meister, 
der  neue  Bahnen  einschlägt,  erspart«,  heißt 
es  anf  Seitein  der EbfSming.  Das  sind 
nun  stdbstvejständlich  nichts  als  wohltr- 
nende,  lUr  breites  Publikum  berechnete 
Phrasen,  Fhnsen  vor  allem  dcwthalb,  weil 
von  direkt  »neuen  Bahnen<,  die  Franz  in 
der  Bearbeitungsfrage  einschliur,  gar  nicht 
gesprochen  werden  kann.  Der  Kampf  wäre 
gerade  so  gut  gegen  Mozart,  Hiller  oder 
Mendelssohn  und  manche  ander»-  gn'tßere 
uud  kleinere  Künstler  entbraiiui,  wenn  die 
Musikwissenscbafl  schon  damals  auf  dein 
flan  gewesen  wäre.  Haufi'dt  es  sich  doch 
iu  diesem  Streite  nicht  um  einzelne  Itfänner, 
sondern  in  erster  Linie  um  Prinzipien. 
Für  Frau:'  bedeutete  es  eiri  ^''^rhSn'.'nis. 
daß  er  gerade  zur  Zeit  der  aufsirebenden 
und  mit  ihren  Forderungen  hervortreteedsD 
Musücwi^senschafl  wirkte,  ein  Verliänigni». 
unter  dem  er  doppelt  leiden  mußte,  weil 
keiner  der  Mheren  Bearbeiter  von  Kfimtler» 
Seite,  seinen  Beruf  als  Bearbeiter  Baclf^dicr 
und  Händerscher  Werke  so  streng  autge* 
faßt,  in  ihm  einen  großen  Teil  seiner  Le- 
bensaufgabe erblickt,  und  ferner  den  alt^ 
Meist ♦'••Ti  eine  solche  Hinffabe  imd  in  ge- 
wissem 8mne  ein  solches  Verständnis  ent- 

f egengebracht  hatte,  wie  Robert  Franz. 
)a8  ihirf  und  muß  auch  an  dieser  Stelle 
ruhig  gesagt  werden,  der  es  iem  liegt,  ein- 
seitige Parteipolitik  zu  treiben.  Denn  es 
hat  besonders  für  einen  Künstler  etwas 
Tragisches,  wenn  er  auf  dem  Gebiete  sei- 
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ner  ^ti^eit,  das  er  höher  stellte  aie  aeine 

frei  ?ichi"pforiiche.  und  mit  dem  er  vor 
allem  eich  den  Dank  seiner  Mitwelt  zu 
erringen  glanhie,  dee  Sohiristen  befehdet 
wird.  Vom  Standpunkt  Franz'  ist  vieles, 
vielleicht  alles  zu  begreifen,  besonders  wenn 
man  ticli  seine  ihm  angeborene  derl>e  Ans- 
druckswcise  (nannte  er  sich  doch  selbst  c'u 
> Schandmaul«]  vor  Augen  hält.  Deshalb 
fallen  Ausdrücke  wie  Spitta  ein  »histori- 
scher Charlatan  «  (S.  363]  heute  weniger 
auf  Franz  solbst,  als  auf  seine  »Heraus- 
geber« zurück.  Der  vornehme  Freiherr 
▼OB  Senfil  hätte  sicher  derartige  Stellen 
ohne  weiteres  kassiert  oder  allermindeften«» 
dazu  Stellung  geuummeu,  d.  b.  mit  einer 
Anmerkung  versehen. 

Uberdenkt  man  beute  ruhieen  Blutes 
die  ganze  Sachlage  und  den  \^rlauf  des 
Kampfes,  so  wird  man  im  hödisten  Grade 
bedauern  müssen,  daß  eine  solch'  eminente 
Kraft  wie  Franz  nicht  gewonnen  wurde, 
gemeinsam  für  das  Verständnis  Bach's  und 
Hiindel's  zn  wirken.  Die  Gegnerscliaft  er- 
gab sich  von  Seiten  Franz'  zu  einem  guten 
Tefle  durdi  seine  idealistische  Auffassung 
der  "Werke  Bach's  und  Handel's.  Tn  iner 
Beaiehunff  können  wir  auch  heute  nicht 
ohne  weiteres  das  System  der  Fmnx'sdien 

Bearbeitiinpen  verurteilcii,  nämlich  seine 
Art  der  Ausarbeitung  der  Coniinuostiuune 
1>ei  SoloetBelcen.    Daß,  um  ein  tn  den 

Briefen  vertretenes  Beispiel  zu  geben,  Bach 
den  Qeneralbai3  in  dem  Trio  de«  »Musi- 
kalischen Opfers«  in  der  Weise  g  ^  làelt 
hat,  wie  es  eine  Kimberger  zniieschriebene 
Klavierstimme  zeiprt  sie  ist  aber  wolil  über- 
haupt nicht  von  Kirnberfier,  denn  einen 
besser  klingenden  Satz  [fortwährend  Sext- 
akkorde vv.t  verdoppelter  Sexte  und  an- 
deresl  wird  mau  diesem  Manne  wuM  zu- 
tehreiben  dürfen^,  Hßt  sich  hittoriscii  gar 
nicht  beweisen,  hingegen  liegt  viel  näher. 
daU  ein  Bacli  für  seinen  eigenen  Gebrauch 
und  bei  ein^enein  Werire  die  Oontinuostimme 
weit  künstliilier  extemporierte,  als  es  in 
der  genannten  Klavieri»timme  der  Fall  ist. 
Wenn  Finna  hinging  und  den  Klavierpart 
selbständiger  au'îgestaltete ,  so  war  dies 
eine  Fra^e,  bei  der  man  ohne  Lärm  zu 
einer  Einigung  bitte  kommen  kSnnen,  be- 
sonders wenn  sich  Franz  ];:ttte  sagen  las- 
sen, daß  das  Einbeziehen  der  Melodie-  in 
die  Klavientimme.  wie  ee  bei  ihm  hftufig 
der  Fall  ist,  dem  ihunaligen  Gebrauch 
widersprach,  daß  ferner  der  Baß  unter 
allen  Umständen  gewichtig  hervortreten 
muß.  allermindestens  nicht  undeutlich  be- 
handelt werden  darf,  was  der  Fall  ist, 
weuu  der  linken  Hand  —  noch  Ail  des 
modernen  Klanersatzes  ~  allsuTiel  Noten 


zuerteilt  werden.  Denn  davouj  daß  man 
Ix'i  Solo-  oder  Ti  io^nnnton  den  Bali  noch 
extra  mit  einem  Violoncello  vers^kte, 
wußte  Franz  nichts,  weehalb  um  so  deut- 
licher im  Klariersatz  das  (deutliche  Her- 
vortreten der  Baßstimme  berückeiohtigt 
werden  muß.  YSllig  im  ünUaren,  d.  n. 
in  völliger  Unwi  enheit,  befindet  sieb 
Franz  den  Vorschlägen  und  Vorhalt«! 
gegenüber,  und  es  ist  mir  unbegfrmfliofa, 
wie  ein  solch  ausgezeichneter  Musiker  sämt- 
liche Vorhalten  als  kurze  Vorschläge  auf- 
fassen konnte  und  manche  langsame  Sätze 
(man  vgl.  z.  B.  die  g^annte  Triosonate  in 
Her  Bearbeitnng  von  Franz'!,  dann  aber 
auch  die  Ausgaben  von  Vokalv\erken)  in 
dieser  Beziehung  fiiUE  verdarb.  Also  aueh 
in  diesen  feineren,  rein  musikalischen  Fra- 
gen ließ  diesen  großen  Kenner  Bach  scher 
Musik  sein  Stilgefühl  im  8ti<die.  Wenn  in 
solchen  Fragen  keine  Verst'ândigung  erzielt 
wurde,  m  bleibt  dies  immer  zu  bedauern, 
denn  es  wird  kein  Menseh  leugnen  kSnnen, 
daO  diese  Bearbeitungen  von  Franz  echt 
künstlenach  sind,  und  anders  eingeschätzt 
werden  mtttien ,  als  sein  durcnaus  m 
verwerfenrlrs  Sy?tem,  einer  Partitur  von 
Bach  oder  Händel  Instnimentalstimmen 
hinanmfQgen.  Daß  gerade  in  dieser 
Beziehung  der  Kampf  auf  Seite  Spitta- 
ChrvsandersmitderunerbittUchstenStreuge 
geführt  werden  mußte,  um  sum  Ziele  an 
gelangen,  war  unabweisliche  Forderung, 
und  daß  bei  dieser  Gelegenheit  auf  bf  id-n 
Seiten  das  Kind  mit  dem  Bade  aufge- 
schüttet wurde,  läßt  cich  beute  in  aUer 
Ruhe  konstatieren. 

Im  übrigen  bietet  <ler  Binefwechsel 
nicht  allzuviel  Wichtiges  und  Positives, 
und  es  läßt  sich  kaum  behaupten,  daß 
Franz  sonderlich  gewinnt.  Der  zeitgenös- 
siscbMi  Produktion  steht  er  TÖllig  ableh- 
nend gegonüber,  auch  Wagner  und  Liszt 
scheiueu  iiim  nicht  tiefer  zu  interessieren 
(einzig  für  Lis/.t  den  Menschen  hat  Vnsa 
anerkennende  Worte),  Brahms  ist  ihm  un- 
sympathisch ^S.  271  wird  ihm  und  Jensen 
£e  »Keusdiheit«  in  ihrer  Lyrik  abgespro» 
eben).  Tagesfragen  werden  kaiim  einmal 
berührt,  des  Kh^es  von  1^70/71  wird 
ein  einabes  Mal  mit  ^n  paar  Worten,  der 
Wiignerfest>piele  von  1870  gar  nicht  gethnlit, 
künstlerisclie  Fragen  von  weitererBcäeutung 
werden  weni^^  aufgerollt  (am  interessante» 
sten  sind  die  Bemerkungen  über  sein  künst- 
lerisches Produzieren  S.  114,  116,  124  und 
327],  und  so  gewinnt  man  etwas  den  Ein- 
druck Ton  Musikantenbriefen.  Durch  das 
gan/e  Buch  hîuehtet  aber  die  koh)Ssale 
Verelirung  für  Händel  und  Bach,  und  \\enn 
diese  bei^,  so  oft  g^;eneinander  ani^ 


1)  Erschienen  bei  Breitkopf  de  Härtil. 


Digitized  by  Google 


^48 


Krititcbe  BOohenclMU. 


spielten  ÎMeister  von  einem  ^lusiker  von 
der  Grölie  eines  Franz  in  gleicher  Weise 
Mscbitst  worden,  bo  g<ehört  &»  zum  Frucht- 
barsten, was  einem  gT">ßi'ren  Leserkreis  hei 
der  Lektüre  dieser  Briefe  zum  >î  achdenken 
reizen  kann. 

Über  die  Hennis^'abe  d-jr  Briefe  durch 
W.  Goliber  ist  bereits  andeutungsweise 
gesprochen  worden.  Sie  ist  tatriusMicn  nicht 
in  die  richtigen  Hände  gelangt,  was  sich 
auch  an  verschioflenen  der  kurzen  Anmer- 
kuiigen  zeigt.  Uber  .Aliinner  wie  Spitta 
oder  Chrysander,  die  in  dun  Briefen  eine 
Hauptrolle  spielen,  genüjzt  für  einen  größe- 
ren Leserkreis  die  Bemerkung  >MuBik- 
historiker«  für  Spitta  denn  doch  nicht, 
und  wenn  (S.  100)  gesagt  wird,  daß  Franz 
die  »Bearbeitungen«  Chrysander's  von 
ffindersehen  Werke  «uus  und  gar  ver- 
worfen habe,  so  ist  dies  betitu  durchaus 
irreführend,  da  es  sich  für  Franz  einsig 
nm  die  Klavieraossflge  handelte,  wahrend 
dus.  was  man  heute  unter  Clirysander's 
Bearbeitungen  Händel'scher  Werke  ver- 
steht, Franz  noch  gar  nicht  kannte.  Vor 
allem  hätte  er  aber  bei  dieeem  delikaten 
Briefwechsel,  der  im  allfremeinen  Franz 
mehr  schaden  als  nützen  dürlte,  einer  cha- 
raktervollen Ëinfîihrang  bedurft,  allerrain- 
destens  hätt«-  g-esa^^'t  w<*rdeu  müssen,  daß 
die  Bedeutung  von  Franz  heute  fast  uUein 
in  seinen  Liedern  nnd  nicht  in  seinen  Be- 
aH  i'itKTi. jMTi  beruht.  A.  H. 

Gafsmann,  A.  L.,  Das  Volkslied  im 
Luzernt  r  A\'ij»))t  rtnl  und  Hinterland. 
Au»  dem  Volk^muiide  gesammelt  u. 
herausgegeben  in  »Schriften  der 
sdiweizeriBcben  Geeellsdiaft  f.YolkB- 
kunde*.  Lex.  8»,  XI  uud  21.-)  S. 
BaBcl,  Srliweiz.  Gesellschaft  f. Volka- 
kini.k'  li)On.     .//  3,20. 

Gerhard,  (  .,  Im  ]^■iche  der  Töne. 
Skizzi  u  u.  Erziiblgn.  aus  dem  Leben 
berOhiater  Komponbten  vu  Tirtu- 
osen.  Ftir  die  reifere  miteikal. 
Jugend.  8<>,  Ô01  S.  München,  M. 
Ha.MSPiistrin  1907.  7,50. 

Glascuapp,  Cjirl  Fr.,  Das  Leben 
Hicliuid  Wagners,  in  6  Büchern 
dargestellt.  5.  Bd.  I.  HäUte  de.s 
6.  Buchea.  1873—1877.  3.  u.  4., 
gänzlich  neu  bearb.  Ausg.  gr.  8®, 
XV  u.  416  S.  Leipzig,  Breitkopf 
&  Härtel  1907.    .//  7,50. 

Gobineau,  Arthur.  YAu  Erinnerungs- 
bild nu«  Wuhnlrit  (1.  Stuttgart,  Fr. 
Fromniunn.         — ,75.  i 


KirchenmuBikalisoheB  Jahrbuch.  20. 

Jahrg.  Hrsg.  v.  T)r.  Fr.  X.  H:iberl. 

Lex.  8».  TV  u.  260  S.  Kegensburg. 

F.  PuBtet,  1907.  3,—. 
Krejei,   F.  W.,     Fru-drich  Sm«^tans 

Moderue  Musiker,     gr.  8^,   54  S. 

Berlin,  Harmonie  1907,  1» — > 
Kuhn,  Alfred,  Khjtbmik  nnd  Melodik 

Michel  Beheim'fl.    8^  T  n.  160  8. 

Bonn,  F.  Cohen  1907,   Jf  3,60. 

Living  Mastdrs  of  Mnsic.  I/ondon, 
Lane,  in  progress.     Crown  8vo., 
about  pp.  100  each.     2s.  Gd.  e.uh 
Edited  by  Bosa  2He«-march.  Biogra- 
phies.  Not  onW  composers.  Ont  or  an- 
nounced:  —   Bruneau  (Arthur    Henev , 
£lgar  (R.  J.  Baokley),  Grieg  (iL  T.  Finck.;, 
Joachim  (J.  A.  FulW  Maithînd),  Leedie- 
tizsky  [Annettr  Hullah;.  Macdowell  ^Law- 
rence  (iiiman),  Baderewski   [Edward  A. 
Baughan S   Puccini  [W.  Wakeling  Dry  . 
Hd.  Strauss  (Alfred  Kalisch),  Henry  J. 
"Wood   llusa  NewmaiThi. 

Master  Musioians.   London,  Walter 
Scott  Co.    In   progress.  Foolscap 
8vo.,  about  pp.500  each.  Illustrated. 
3b.  6d.  eadi. 
Edited  by  Frederiek  J.  Crowest  Bio- 

rpbies.  Out  or  annoanoed:  —  Bach  [C 
Âbdy  Williams),  Beethoven  tFndenck 
J.  Crowest],  Brahms  (J.  Lawrence  Erb . 
Chopin  iJ.  Guthbert  Haddonl.  Handel  C. 
F.  Abdy  Williams),  Haydn  (J.  Cutbbert 
Haddon  .  Mendelssohn  (S.  S.  Stratton', 
Mozart  lE.  J.  Breakspeare),  Schubert  ;E 
Duncan ,  Schumann  (Annie  W.  Patterson,. 
Tschaikotisky  (Edwm  Brans;,  Wagner 
Cliailf-j  Lidgeyj. 

Musical  Literature.    London,  Breit- 
k«>))t  W  Hiirtel,  January  19Ü7.  Demy 
8vu.,  pp.  20.  Gratis. 
A  priced  list,  to  be  continued  quarter- 
ly, of       i-<'ccnt  book?  on  mn?;ical  subincts 
in  ditierent  countries,  grouped  under  Eng- 
lish, French,  German  and  Italian,  and  then 
alphabetical  by  initliors.    A  lar^^H^  proper- 
lion  8to<!ked.  and  all  are  procured, 

MubIo  of  the  Masters.   London.  Lane, 
ill    progress.     F-cap.    8vo.  about 
pp.  200  each.    Sa.  6d.  eadi. 
Edited  by  W.  WakeUng  Dry.  Bach 

is  H  ei»mmentar\'  on  the  works  of  this  or 
tiiai  eiiiiueiil  cuuiposci.  (Jut:  Beellioven 
Ernest  Walker ,  Elgar  (Ernest  Newman), 
TM'liaikuiïsky  iE.  Markham  Lee),  Wagner 
(Ernest  .Newmauj. 
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Music  Storsr  Berieft.  London,  Walter 

Scott    Co. ,    in    progress.  Sqriare 

crown   8vo.   about  pp.  500  each. 

Ss.  6d.  each. 
Edited  hj  Fradflriek  J.  Crowest.  Each 

vol.  is  a  full  educational  liistory  of  a  speci- 
hed  subject.  Out  or  announced:  — 
Chamber  music  'N.  Kilburn).  Church  music 
(F.  J.  CrowL^t  ),  Euciish  Music  1604—1904 
lertnrp«,  edited  by T.  L,  Southfrato'i.  Harp 
\Wiu.  ii.  Grattau  Flood  ,  Minstrelsy  in 
England  'Edmondstoune  Duncan),  Musical 
Sound  Churchill  Sibley),  Notation  (C.  F. 
Abdy  Williamsj,  Oratorio  (Ânnie  W.  Pat- 
tenon),  Orchestra  (Stewart  Maophmon), 
Organ  C.  F.  Abdy  Williams^  Organ  niu- 
•io  (ditto),  Pianoforte  (Algernon  S.  Hose), 
Violin  (Fanl  Stoeving). 

Uiiflikliaoli  «OB  (ysterreicfa.  Ein  Jahr- 
buch der  Musikpflege  in  Osterreidi 
und  den  bedeutendsten  Musikstädten 

des  Ausländer^.    Kcdit;.  v.  Dr.  Hugo 
liotstiber.    IV.  Jahr-;.  1907.  Gr.  8^ 
33a  S.    Wien,  C.  i'romme,  1907. 
3j75. 

Dieses  Musikbuch  hat  die  beste  Aus- 
sicht, einmal  ein  unentbehrliches  Xach- 
schlagewerk  für  den  jeweiligen  Stand  der 
Musikpflege  in  Osterreich  an  Hand  von 
Statistiken  tm  werden.    Der  Wert  beruht 
dabei  besonders  in  der  Zuüammenstellung 
von  Konzertprogrammen  der  bedeuten- 
deren 'i>terreieliischen  Städten,  von  Wien 
und  Prag  auch  sämtliche  Solisteukonzerte. 
Dieie  Bmrichtang  anf  die  übrigen  Städte 
auszudehnen,  wäre  sehr  angebracht,  da  die 
SoHatenkonzerte  einen  Maßstab  dafür  geben, 
von  wievielen  und  von  welchen  KünsHem 
ancb  kleinere  Städte  besucbt  werden.  Uber 
die  großen  Städte  kann  man  sich  in  unseren 
Musikzeitungen  gut  orientieren,  von  den 
kleineren  erfährt  man  aber  nur  wenig  oder 
gar  nichts.  Femer  wäro  es  put,  auch  über 
die  Oper  ähnliche  Statistiken  anzulegen  (das 
MtuSkbneh  verseichoet  von  Wien  die  Erst- 
aufführungen,   N'eueinstudit.'runrrpn.  Gast- 
spiele usw.}  was  aber  kein  vollständiges 
Büd  gibt).    Der  bereits  nnentbehriiäie 
»  Deutsche  Bühnen-Spielplan  «  berücksichtigt 
zwar  auch  die  größten  Stiidte  des  Auslandes, 
fnr  kleinere  Stiidte  haben  wir  aber  in  Oster- 
reich noch  kein  Hillsmittel,  sodaß  man  sich 
über  die  Verbreitung  gerade  neuerer  Opern 
nur  schwer  ein  Bild  machen  kann.  Ausbau 
des  Musikbnches  in  rein  Österreichischem 
Sinne  wäre  also  dem  vortrefflichen  Unter- 
nehmen noch  in  weiterem  Sinne  2u  wünschen. 
Angebracht  wäre  ferner  ein  Verzeichnis 
wenigstens  der  Ortsnamen,  dt-nn  in  dem 
österreichisch-ungarischen  Staatengetriebe 


sich  auszukennen,  eine  Ortschaft  in  ihrer  Pro- 
vinz ausfindig  zu  machen,  ist  etwas  viel  ver- 
langt. Im  übrigen  orientiert  das  Musikbttoh  in 
seiner  »Mnsikalisehen  Chronik«  und  »Musi- 
kalischen Statistik«  über  das  Verschiedenste 
und  swar  auch  derart,  daß  man  in  Deutsch- 
land f^ern  zu  dem  !\Iusikbuch  greifen  wird. 
Speziell  in  Österreich  wird  sich  das  »Musik- 
bucht  wohl  bereits  unentbehrlich  gemacht 
haben. 

Ferner  enthält  das  Musikbuch  als  Ein- 
gang verschiedene  musikwissenschaftliche 
Aufsätze,  die  man  in  der  »Zeitschriftenschau« 
notiert  finden  wird  und  von  denen  die  histo- 
rischen geeignet  sind,  in  weiteren  Kreisen 
Österreichs  den  Sinn  für  frühere  heimat- 
liche ^Iwsikpflege  und  bedeutende  Kompo- 
nisten zu  vertiefen.  Die  Verfasser  sind 
K.  Fischer  rmosikalisohee  BeohtsÜiema), 
A.  Koozirz  und  E.  Lunta.        A.  H. 

NoatSBOh»  Bich.,  Die  musikalische 
Form  unserer  Choräle.  Vortrag. 
Pädagogisches  Magazin  280.  Her- 
ausgeg.  von  Frdr.  Mann.  S^,  25  S. 
Langensalia,  H.  Beyer  u.  Söhne 
1907.    Jf  -^,36. 

Nodnagel,  Ernat  Otto,  Molooh  tob 
Max  Schilling.  Einführung  in  Dldi- 
tuiig  u.  Musik.    Berliui  Bote  u. 

Boek.  1,—. 

Pembaur,  ,To3.,  î^jer  das  Dirigiren, 
die  Aulgabeji  des  Dirigenten,  be- 
leuditet  vom  Standpunkte  der  ver> 
Bchiedenen  Disziplinen  der  Kompo- 
sitionslehre. 2.  bedeutend  erw* 
Aufl.  Kl.  80,  102  S.  Leipzsig,  F. 
K   r.  Leuckart  1907.  ..//  1  — . 

Petrich,   Hermann  .    Pnul  Gerhardt, 
seine  Lieder  und  seine  Zeit.  Anf 
Grund  neuer  Forschungen  und  Ent- 
deckungen.   8^  240  S.  Gfiteisloh, 
'  C.  Bertelsmann,  1907.  Jf  3,—. 

Porgea«  Heinrich,  Tristan  u.  Isolde. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.  8*, 

80  S. 

Diese  Studie  des  getreuen  Jüngers 
Wagner's  wird  —  nachdem  sie  1902/3  m 

den  Bayreuther  Blättern  erschienen  war  — 
erst  jetzt  durch  v.  Wolzogen  der  gr">ßeren 
Öft'enllichkeit  übergeben.  Spät,  aber  nicht 
zu  spilt,  denn  was  Porpes  sngi.  ist  noch 
heute  beachtenswert.  Es  findet  sieh  in 
seinen  Ausführungen  manche  feine  Be- 
merkung und  weniger  Überschwängliches 
oder  Anfeehtbarcs  als  sonst  in  don  Schriften 
der  Adepten  aus  jeuer  Zeit.  Daß  er  die  Be- 
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dentong  des  Stabreimes  übersohsist,  ist  i  «Mesiangea»,  qui  comiendrait  si  bien 
nidit  verwmidflriieb.  Im  gtmem  thêr  kt  |  pour  eanetériser  rhomme  lai  même  «t 
seine  Studie  eine  dor  in;ißv<:)llsU'n  und  '  son  fi'uvre?  Etranj^er  de  u:u?-nnce,  nous 
kalUviaietten  Farteischriiten.  Warner  I  le  voyons  occuper  une  des  premières  char- 
•dbtt  bat  das  IbuniBicript  dnrdifetehen,  ;  ges  mnaicalet  m  la  oouroime.  Mua  qa^ 
Katscblaf^L'  erteilt  und  Bein«-  Rillifrung  au?-   veuille  se  resourdre  à  faire  enre^nstrer  ses 

O rochen;  so  ist  die  8chrift  für  die  ;  lettres  de  naturaiité.  Son  géaie,  formé  a 
egung  des  W^es  auch  darum  be-  i  Técole  italo-fiammande ,  9é  trouve  cepcn* 
deutsam.  Forges  konnte  sich  an  kQnst-  |  dani  lié  anx  destinées  d*une  musique  qui 
iehschen  Fähigkeiten  mit  den  Wagner  '  tient  à  rester  française  avant  tout.  Musi- 
liierten  bedeutenden  Musikeru   natürlich  cieu   religieux  par  carrière,    il  marque 


messen  —  als  Schriftsteller  gehört  jpotir  Tart  mondain  et  MS  proo6déa  VM 

er  nach  dieser  Studie  su  den  besten  Köpfen  sympathie,  qni  scandalisent  ^es  collègnes. 


de»  Kreises.  O.  Münzer. 

Quittard,  Henri,  Henry  Du  Mont 
(1610—1684).  PariB,  Mercare  de 
France,  1906.    Iii-4*  de  215  pagei 

et  57  p.  de  musique.    10  Fb. 
«Mefisire  Henry  Du  Alont,  chanoine 
de  St.  Servais  de  Maeatrie,  abbé  commen- 

dataire  de  N.  D.  de  Silly,  maître  de  hi 


Attaché  de  bonne  heiu'e  a  I  Kglise,  pré- 
bende, puis  marié,  paît  Tenf  et  chanoiiM 
et  abbé,  il  se  tient  sans  cesse  dans  ^  vie 
même,  sur  les  limitas  du  sacré  et  du  pro- 
fene.  Bnfin  (et  ceci  importe  plus  que 
tout)  le  sort  l'a  placé,  dans  l'histoire  de  la 
musique,  au  point  ou  vont  se  rencontrer 
le  contrepoint  cUunqne  et  Tart  de  ta  Iwate 
'  ii'inue.    En  lui  le  madrigal  de  irj*0 


musique  des  chapelles  du  roi  et  de  la  reine*, ,  trouve  encore  un  défenseur  habile ,  et 
fnt  tm  des  grands  personnages  de  l*histoire  (  d^mnire  part  le  motet  de  1700  lui  doit  la 

de  la  musique  française  au  XVII e  siècle,  vie.  Toute  proportion  >.'ard»*e  ce  rôle  intér- 
êt peut-être  le  seul,  avec  Lully,  dont  le  médiaire  de  Dumont  ressemble  à  celui  que 
nom  ait  survécu  dans  la  mémoire  publique,  va  jouer  Sébastien  Bach  en  Allemagne. 
Si  bien  que  —  et  ceci  est  plaisant  —  l'art  L'abbé  de  Silly  est  un  des  derniers  ar- 
musical  au  grand  siècle  se  voit  aujourd'-  tistes  qtii  aient,  en  France,  regardé  der- 
hui  représenté  dans  l'esprit  des  foules  par  ^  rière  eux  vers  la  musique  polyphonique, 
a  j  j_  -riv  „   1  .      .1     .        .        1     premiers  qui  aient' 


un  flammand  de  Liège  et  un  italien  de 

Florenee. 

Duiuunt  appartient  en  effet  en  propre 
à  cette  école  franco-belge  dont  Pans  a  le 
droit  de  tirer  vanité,  fumme  César  Franck. 


et  U  est  aussi  un  des 
annoncé  la  victoire  dr  l;i  monodie  harmo- 
nisée. Fendant  quai  an  te  aus  il  a  soutenu 
le  rôle  de  oonciliatcur  avec  une  assonnee 
naive,  sans  parti  pris  de  réformatenr  ou 
comme  Grétrv,  comme  (iossec,  il  apportait  de  conservateur,  en  artiste  sincère  guidé 
eu  venant  <mes  nous  tme  âme  douce  et  par  les  destins  de  Vart  qn*il  servait.  « Jwme 


réfléchie,  un  tempérament  lahorienx,  a 
la  lois  attaché  aux  traditions  et  ami  de  la 
nouveauté,  enfin  et  snrtont  nne  formation 

artistique  dé);'i  sûre  d'elle  même,  une  tech- 
nique d'homme  du  ^ïord.  Ces  qualités 
allaient  Ini  valoir  tont  d*abord  l'orgue  de 


par  lee  destms  de  l'art  qn 

ce  bonhomme  "Hnniont. 


naturell 


il  est 

disait  Lully,  toigours  familier. 

Un  muneien  de  cette  imporkanoe 

méritait  un  monument  biographique. 
M.  üttittard  s^est  chargé  de  cette  tâche. 
II   ren   est  aoqoité  avee  la  précimon 


St.  Paul,  'lf>40),  une  réputation  rapidement  '  scnipuleust'  (|ue  noufi  lui  cunnaissons,  et 
établie  dans  le  monde  des  amateurs,  puis  devant  laquelle  aucun  document  ne  trouve 
difffoentes  charges  à  la  cour,  et  en  dernier  i  grâce.  Pourquoi  faut  il  (.j'ai  hâte  de  le 
lien  la  place  de  sous-maître  dans  la  mu- 1  dire)  que  cet  excellent  ouvrage  man^oe 
sique  de  la  chapelle  du  roi  '166S),  qu'il ,  d»-  l'index  qui  seul  peut  en  faire  un  m 


conservera  pendant  vingt  ans. 

H  laissait  en  mourant  fl684)  une 
œuvre  imprimée  dont  la  plus  grande 
partie  subbiôte  encore,  et  dont  M.  Quittard 

s'est  donné  le  mérite  de  nous  faire  saisir  I  au  milien  ^e  cette  accumulation  de  docu» 


I  Btrumeiit  de  travail,  pratique  et  utile? 
(^uelQne  en-tèt«s  de  chapitres  groupés  sous 
le  nom  de  table  des  T^nti^res  ne  suffisent 
pas  pour  guider  la  memoire  du  chercheur 


les  dilTéri'iit=;  aspects.    Car  Dumont 
sous  une  apparent .    <iroplicité,  un  artiste 


mentfi    orifrinaux    et   préeieux.  D'autant 
que  la  méthode  historique  de  1  auteur  res- 
ondoyant  et  divers,  ijui  sait  en  évoluant  I  semble  fort  à  oelle  qne  Winterfeld  adopte 


SXtivre  les  gouts  de  la  ?nod<^  et  les  néces- 
sités d'un  art  oliangeant.    Eu  cela  il  s'op- 


jadis  dans  son  «Gabricli».  Elle  tend 
à  replacer  sans  cesse  lea  hommes,  les 


pose  très  exactement  à  Lully,  toujours  I  évènemente  et  les  œuvres  au  müieo  des 

«eiiiMalile  à  >ni.  totijours  inininalile ,  et  circonstances  qui  les  ont  acconipnci;-'-. 
pour  ainsi  dire  insensible  à  l'action  d'autrui.  i  L'érudition  de  M.  se  plait  aux  grands 
ïist*ee  un  bM«rd  si  une  des  premiferes  |  tebleftuz,  eux  vMtes  dunnolosioe,  et  &*oittet 
produetiouB  de  Dumont  porte  le  nom  de  i  rien  de  ce  qu'elle  trouve  sur  son  chemin. 
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De  teHe  sorte  que  le  XVlIe  siècle  tout 

enfler  ft  uu  peu  du  XVIr  prennent  jiart 
à  cet  ouvrage  et  viennent  en  crossir 

Nous  ne  nous  plaindrons  pas  de  ce 
parti -pris  de  digression,  qui  se  trouve  ici 
tout  à  fait  d'accord  avec  les  intérêts  d'une 
science  jusnuc  là  pfturrMiMiit  documentée. 
Toutefois  l'auteur  nous  permettra  une 
remarque.  criti«iue  liistorique  musicale 
ne  nous  semblerait  pas  bien  inspirée  si 
elle  s'habituait  à  cette  profliffalit«'.  Tjo 
moment  viendra  bientôt  ou  il  faudra  réagir 
contre  le  procédé  des  commentaires  pr«a> 
labiés  et  des  rlissortâtions  rnmplémentaires. 
Cette  question  de  méthode  nous  parait 
capitale  pour  l'avenir  de  la  mosioologie 
française.  Cur,  en  somme,  avant  (\ne 
d'écrire  il  faut  lùen  savoir  pour  qui  nous 
éorivont.  Â  quel  public,  à  quel  degré 
d'ignorance  avons  nous  à  faire':'  Tout  est 
là.  Dans  un  ouvrage  d'histoire  littéraire 
le  moindre  des  étudiants  s^indignera  s'il 
voit  Molière  ou  Racine  quahfié  de  «d'au- 
teur dramatique  éminent>.  ou  Ronsard  de 
«grand  poète  de  la  Fleïade».  Mais  dans 
une  mongraphie  musicale  un  profînseur 
de  Sorbonne  ne  vondm  pas  lire  les  noms 
de  Dui'aur  roy  uu  de  Lalande  sans  réclamer 
aussitôt  des  explications.  Voilà  donc  le 
musicologue  obligé  de  traîner  avec  lui,  et 
dans  tous  ses  livres^  un  cortège  de  notes 
et  de  digressions  tomours  renouvellées.  On 
ne  me  contredira  pas  si  j'avance  qu»^  iis 
nos  ouvrages  subissent  plus  ou  moiQû  lour- 
dement le  poids  de  ce  faidean  affliffcant. 
C'i  -  ■  'lu  publie  ;\  nous  débarasser  ue  ces 
contraintes  et  à  distinguer  entre  une  u>uvre 
d'érnditioa  et  un  manuel  de  pédagogie. 

Il  serait  trop  Inn^'  de  clégager  et  de 
résumer  ici  la  matière  historique  contenue 
dans  ce  gros  in-4o.  Signalons  rapidement 
quelques  problèmes  posés  et  fort  bien 
traités  par  M.  Q.  :  f'homophonie  et  le 
contrepoint  classioue  dans  la  musique  d'église 
françàise  du  Xvlle;  l'introductiou  des 
instrumenta^  dans  Tétrlise;  le  lyrisme  et  le 
sentiment  dramatiiiue  dans  le  mutèt  de 
1660;  l'influence  de  Dumont  sur  Luily; 
Dunmnt   comporiitteur  liturgique  et  s»f»n 

Slain-chant  soi  disant  «niusicalisé> ;  les 
iflférentes  ohapelles  des  chateaux  royaux 
et  leur  influence  sur  l'évolution  de  la  mu- 
sique religieuse  à  œtte  époque  ...  A  tous 
cee  tbàmes  qui  naissait  du  siqet  lui-même, 
l'auteur  ajoute  ça  et  là  des  considérations 
esthétiques  souvent  inattendues  dont  quel- 
ques miea  feront  leur  chemin,  et  resteront 

comme  un  tf'moignaL'e  <le  rctritrinalif >'  de 

l'esprit  qui  les  mit  au  jour.  Lni\n  <iO  pages 
de  musique  de  Bnmont  nous  permettent 

d'entendre  le  Imii  abbé  avec  lec^uel  nous 
venons  de  faire  si  amplement  connaissance. 

z.  d.  Uta.  ¥111. 


Retenons  comme  un  événement  l'ap- 
parition de  '  !i\re.  Pour  l;i  première 
rois  un  musicien  français  de  l'ancien  régime 
obtient  de  Pérudition  moderne  une  mono- 
graphie vraiment  digne  de  lui  et  d'elle. 
Après  tant  d'ouvrages  oû  la  vulgarisation 
se  hâte  d'apporter  au  public  les  résultats 
de  recherches  nécessairement  incomplètes, 
voilà  donc  un  hwe  de  poids,  que  les 
historiens  de  la  musique  pourront  citer 
avec  un  sentiment  de  fiereté.  Faut-il 
croire  que  cet  exemple  sera  «niivi .  cette 
hardiesse  encouragée,  et  qu'il  se  formera 
chez  nous,  à  côté  de  «collections»  dont  Je 
ne  «liseute  pas  l'utilité,  des  séries  de  vo- 
lumes savants,  oû  l'auteur  écrira  non  pour 
remplir  les  limitée  fixées  par  on  éditeur, 
mais  pour  nous  dire  tout  ce  qu'il  sait  et 
tout  ce  qu'on  peut  savoir  actuellement  sur 
un  point  de  rfiistoire  musicale!  Espérons 
toujours.  J.  E. 

Reusa,  Eduard,  Liszt's  Lieder,  nus 
»Bayreuther  Blätter^,  Gr.  8",  \'IJI 
u.  96  8.  Leipzig,  M.  Brockhnus 
1907,  Jf  2,—. 
Bobeit-Tornow,  Gutt.,  Max  Reger 
u.  Karl  Straube.  Gr.  8«,  27  S. 
Göttinuen,  0.  Hapke  1907.  >— ,60. 
Saze-Wyndham,  II.  Annais  of  Co- 
vent  Garden  Theatre.  1732-1897. 
2  vols.  45  2)late8.  Demy  8vo,, 
pp.  776.  London,  Cfasfeto,  1907. 
21s. 

The  leadinfT  autliority  on  Covent 
Garden  Theati'e  history  has  hitherto  been 
part  of  the  monumental  '^English  Stage 
from  fhc  Restoration  of  1600  to  1830*', 
Bath,  10  vols.  8vo.,  1832,  b\  Kev.  John 
Geneste  fl764— 1689».  now  76  vears  out  of 
date.  Th'-  tlieafn'  in  Bow  Street  was 
built  1731  by  John  Kich.  a  celebi'atcd 
harlequin  ;c.  1682—1761),  with  architect 
James  Shepherd,  and  opened  7  Dec.  1732. 
Rich  gave  plays,  Italian  opera,  oratorio, 
aud  the  like  ;  and  in  the  winter-season  in- 
variably a  Pantomime,  of  the  English  f<nin 
of  which,  '^nhsis-tinfr  to  this  day  in  every 
large  to\vn  in  Knijlund,  he  was  the  inveulor 
(see  **Not  !i  London"].  A  quite  full 
hou^e  took  tlien  M  200,  ajjainst  5  times 
that  now  at  urdinary  principal -seasons. 

Ï»rice8.  Haudel  after'King^s  Theatre  and 
Lincoln's  Inn  Fields  experiences)  was 
p&rt-impresario  at  Covent  Gaarden  1734 
—1737,  and  produc^  bis  own  operas  and 
cantata  music.  Again  connected  with  it 
fur  oratorios  etc.  174.H— 1749,  and  even 
later.  After  producing  ^'M'essiah''  in  Dub- 
lin on  13  April  1742,  he  pave  it  here  (frst 
time  in  England  on  23  iMarch  1743.  In 
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1800  Haydn's  "Creation"  was  done,  first 
time  in  England.  In  1805  Mosurt't  »ddi- 

tional  accompaniment  =1  t  > ''Messiah'*,  ditto. 

On  night  of  17  8ept  1808  iJoIm  Phi- 
lip Kemble  leasee)  the  honse  was  burnt 

down,  from  eflccts  of  n  stage-gun  ünnl 
during  representation;  Handel's  organ 
(built  by  Jordans;  and  some  of  his  auto- 

Saph  opera  -  manuscripts  were  destroyed, 
ouse  WHS  rebuilt  in  8  months  by  arrlntect 
Richard  Smirke  ;1781  — 1867  ,  imiiaLaig 
Parthenon,  at  the  enormous  cost  of 
îë  300,000,  and  re-opened,  a  year  later  to 
a  day,  18  Sept.  1809.  Strange  to  say, 
Drunr  liane  Theatre  was  also  burnt  down 

24  Feb.  1809.    Kcnible  liiised  j-rirps  at 
Covent  Garden  to  recoup  the  rcbuiUling- 
coat.  and  on  first  night  and  subsequently 
for  oeat  part  of  a  year  there  were  so-called 
"0.  P.**  (Old  Prices;  riots  in  the  house. 
A  present-day  dramatic  playgoers*  elnb 
calls  itM'lf ''0.  r.  elul)**;  without  apparent 
reason,  for  the  incident  was  wholly  dis- 1 
oreditable.    Henry  Bishop  (1786—1805,1 
produced  his  own  I'tiglish  "ballad -operas"  I 
here  1810—1824.  "Olicron"  was  produced 
.'first  performance.  nn<l  English  words)  on 
12  Ai)ril  1826.  'M  r.  Inehutz"  first  produced  [ 
Berlin  18  .Tunc  1.S21,  and  thon  nifinpled  in 
Eiigli«h  at  the  Lyceuia  Theatre  on  23  Jul^- 
1824,  for  which  sec  ''Notizen,  XjOndon* . 
under  head  "Lyceum  Theatre**)  was  played  « 
here  in  Ueruian  on  3  June  1829.   "£u-  ; 
ryanthe^,    originally    produced    Vienna  i 

25  Oet.  1823.  three  years  before  "Oberon").  i 
was  done  here  in  German  on  29  June  1833. 
On  IS  June  1835  «^Fidelio**  m  done,  in 
Italian.  In  1846  there  waa  Mendelssohn's 
^Antigone".  In  1847  the  theatre  was 
formally  converted  into  an  opera-house, 
under  title  ^Koyal  Italian  Opera-house**; 
the  larger  and  more  famous  "Her  Maje- 
atv*8  Theatre"  in  the  Haymarket,  (successor 
of  the  old  "King's  Theati-e"  which  has 
been  lately  yMilleil  d<'\vTr,  having  given 
itscli  up  to  bullet  and  the  like.  Michael 
Costii  bsos  — 1884)  seceding  from  "Her 
Majesty  s".  with  moat  of  his  troupe,  be- 
came conductor. 

On  night  of  4  March  1866,  at  dose 
of  a  masked  ball,  the  house  was  again 
burnt  down:  rebuilt  at  expense  of  the 
impresario  Fraderidc  Gye  (1809-^1878, 

£ronounce  "Jye"  by  ar*  hiteet  Edward 
[.  Barn'  and  ro-opened  (present  house} 
on  16  May  1868.  The  honse  is  nearly  as 
large  as  the  "Scala"  at  Milan.  From 
18o8  to  1864  there  was  a  special  and 
notable  i*un  of  foreign  opera-in-English 
and  ËQglish-opera  PjTie-Han  ison  .  The 
theatre  failed  financially  in  18h4 .  but 
fortunes  were  rctriovcii  in  1884  and  on- 
wards by  the  brilliant  Augustus  Harriaj 


(1862^18%).  Since  1807  leased  by  a 
distinguished  Syndicate. 

A Tithrr  (b.  1867,  since  1001  Sec.  Guild- 
Iiali  School  of  Music]  has  in  the  mwt  in- 
dnstrious  way  pieced  together  in  «triet 

ehronolopy  by  far  the  bef-f  plan  when 
covered  by  good  index]  the  history  of  the 
theatre  to  date  of  assumption  by  Syn- 
dicate. Though  the  style  is  unpretentious, 
the  book  h  in  this  sense  an  admirable 
performance.  The  extensive  Index  ;l)y 
C.  H.  Smith  under  author's  direction)  i« 
peculiar  and  specially  noteworthy.  Divided 
under  each  separate  letter  of  alphabet  is 
list  of  operas  and  operettas  produced. 
Then  there  are  other  full  subject  major- 
heads  (Sammelrubriken};  such  as  Casts  of 
plays  and  operas,  Farces,  First  perfor- 
mances, Iu*i(runientalists .  Melodramas, 
Oratorios,  i^ne-painters,  Singers,  Songs. 
Of  eonree  the  naaal  entries  of  namea  wd 
tliitigs.  It  might  be  wished,  by  the  bye, 
that  author  had  given  his  attention  to 
recording  the  recent  great  developments 
in  scenic  effect  and  stage-machinery.  The 
illustrations  are  good.  But  cither  the  old- 
time  actresses  i^Susauna  Cibber,  Kitty  (.'live, 
Peg  Wof6ngton  etc.)  were  tjgly  beauttaa, 
or  tlic  contempoitiry  art  did  not  know 
liow  to  paint  them;  probably  tlie  latter 

Spitta,  i^Vdr.,  Studien  zu  Luthers 
Liedflrn.  Ana  »Monatacbr.  f.  Qottea" 
dienst  u.  kircbl.  Knnat«.    Lex.  8*. 

IV  u.  48  S.  Güttingen,  Vanden- 
hoeck  &  Ruprecht  1907.  Jf  1,40. 
Springer,  ^^:lx,  "Die  Kunst  des  Orgel- 
begleitung. Thioretisch  -  praktiache 
Anleitg.  7..  richtig.  Singen  u.  Be- 
gleiten des  ^regorian.  Chorals.  8*, 
Xn  n.  280  S.  Begenaburg,  JL 
Coppenrath  1907.    Jf  3,20. 

—  Der  litui^ische  ChortlgffWiag  in 
Hochamt  und  T»  «]>(r.  dessen  Har- 
mouiesierung  u.  Erklärung.  Selb- 
ständiges Suppl.  zu  dem  Haupt- 
werke »Die  Kunst  der  Cboralbeglei- 
tu ng < .  Ein  praktiadi.  H«iidb.  f.Ohor- 
dirig.  u.  Orguüaten.  S^^  Vll  v. 
176  S.  Reo^ensburg,  A.  Coppen- 
rath's  Verl.  1907.    uT  2.—. 

—  Orirelbegleitung  zum  Kyriale  Vati- 
cauum.  23,5x28  cm.  96  S.  Eben- 
da 1907.    J(  ö,— . 

Steiner,  A.,  Hennana  Gdii.  Neu- 
jahnblatt der  öligem.  Miuikgw.  in 
Zürich.    Lex.  8»,  39  S.  m.  1  Bfld- 
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HIB  u.  1  Fk&m.  Taf.  ZOrich,  Hug 
n.  Co.  1907.   A  2,40. 

Waokmasel,  Fliilipp,  Paulus  Gei^ 
luurdt*!  geisÜiche  Lieder.  Neu  be- 
arb.  n.  hrsg.  von  W.  Tümpel.  0. 
Aufl.  Kl.  40,  479  S.  (iütersloh, 
C.  Bertelsmann,  1907.    M  3,—. 

Wagner,  Bichard,  Familienbriefe  von. 
1832-1874.  Gr.  8®,  YIII  11  304  8. 
Berlin,  A.  Dunckrr,  1907.    Ji  5, 

Diese  Briefe  Waguu  s  erregten  zwar 
nidit  mtebei  AnfiMiien  ivia  die  an  Hatliüde 

Wesendonk,  sie  7x-\<y<:-w  aber  Wagner  ebeu- 
taila  Ton  einer  neuen  Seite,  vor  allem,  wie 
eminent  staric  «r  in  seiner  Familie  wuneltir 
und  wie  or  es  ist.  der  die  Verbindung  mit 
ihr  autrsobt  erhält.  Gerade  dieses  wird 
man  jranz  besonders  betonen  müssen.  Statt 
der  Frage .  wie  verhält  sich  Wagner  zu 
seiner  Familie,  wird  man  auch  fracrt-n  müs- 
sen, wie  verhielt  sicli  diese  zu  ihm.  Wie 
tief  auft  c«  einan  Mann  mit  dem  Gef&hl 
eines  Wagno*  geschmei-zt  haben,  wenn, 
um  gleich  ein  Beispiel  zu  geben,  seine 
Niohto  Johanna  von  Hause  atis  abge- 
halten wurde,  ihn  in  Zürich  :'tt  liesuclien. 
wurum,  weil  man  es  bedenklich  land,  üe- 
rade  diamr  Brief  (Nr.  60  S.  188)  an  ¥Vaii- 
zi^lvîi  WatriKT  ist  dann  auch  Hir  Wapnor'«! 
ganze  Stellunff  zu.  seiner  Familie  wie  zu 
«•hier  flbrif^lütweU  flberaus  beeeiefanend. 
Die  Worte:  >ge<;cn  mir  Gleichfühlende  bin 
ich  entgegennehmend  und  unumwunden  wie 
ein  Slma;  gegen  solche  aber,  die  mich 
xa/SA  ▼entrhcn,  und  verstehen  wollen,  bin 
ich  ganz  entsetzlich  stolze,  sind  'Im«  T  «Mt- 
Hiotiv,  das  durch  die  ganze  Bncisamiuluag 
hindnrchklingt.  Von  seÎBOT  ^>unilie  t«s 
stand  ihn  kemes  auch  nur  annähernd,  was 
auch  der  Grund  ist,  warum  über  den  Cha- 
Tikler  seiner  Arbeiten  kaum  eine  einzicfe 
Bemcrktnifr  fällt.  Dennoeh  bleibt  der  starke 
Zug  ZQ  seiner  Familie  bestehen,  trotzdem 
ihn  weder  ein  siohfbarer  InSerer  odor  inne> 
rcrGewimi  larnu.s  entsprang.  Einzig  sein 
Schwager  Eduard  Avenarius  wird  in  der 
sjpUeren  Zeit  um  Oefälligkeiten  —  ledig- 
lich in  Vorlagsangelcjj^enheiten  —  ersucht, 
und  nur  in  der  Pariserzeit  nimmt  Wagner 
in  finanzieller  Hinsicht  seinen  Schwager 
jiAnqxnidi;  der  Dank  dafür  klingt  durch 


die  ganzen  Hi  icfc  an  Avcnartus  und  seine 
Schwester  Cäcilie  hindurch. 

Es  ist  gans  nnsweiftlhaft,  daß  diese 

Briefe  den  Menschen  Wagner  Vielen  näher 
bringen  werden.  Man  wii-d  sich  besinnen 
müssen,  immer  wieder  den  >£goi8ten<  Wag- 
ner auszuspielen,  obgleich  man  hierlîir  auch 
in  diesen  Briefen  Beweise  zu  fitiden  «»laubt, 
iudcm  Cäcilie  ihm  dann  und  wauu  diesen 
Vorwurf  gcnmclit  hat.  Wie  wenig  aber 
auch  dieses  Wi-^en  ihren  Bruder  ver'^tand, 
zeigt  der  bittere  Brief  Wagner's  aus  Paris 
von  1862  S.  242],  wo  e«  heißt:  »Wußtest 
Du,  wie  wirklich  fremd  es  mich  anweht, 
wenn  ich  so  aus  Deinen  Briefen  ersehe, 
wie  unendlich  wenig  ihr  von  den  Nöthen 
meines  LelxMis  wibf  Wie  mir  da«  vor- 
kommt, wenn  ich  da  lese,  daß  ich  in  der 
großen  Wdt  und  im  Ruhm  alles  Tergiße. 
was  nicht  dazu  gehöre!!«  Ausfülirlidi  auf 
die  Briete  einzugehen,  hat  keinen  Zweck, 
ihr  Wert  beruht  in  der  ganzen  Eigenart 
der  Mitteilung,  so  daß  man  sie  selbst  ga> 
lesen  haben  muß. 

Von  den  Briefen  sind  viele  verloren 
granges,  viele  deshalb,  weil  man  sie  nicht 
sorgsam  aufhewalirte.  Vollständig  mögen 
die  an  Eduurd  und  Cäcilie  Avenariu»  sein, 
bei  den  anderen  klaffen  oft  große  Lücken. 
Die  Herftusfralie  rührt  von  (tlasenrqtp  her, 
der  die  Sammlung  von  Brieten  tort  seist 
nnd  Nachträge  in  Aussicht  stellt.  Insbe- 
sondere sin(r  noch  Briefe  Wagner's  an 
seine  erste  Frau  zu  erwarten,  von  denen 
der  voriiegende  Band  sieben  Briefe  (nach 
welchem  Grundsätze  die  Auswidd  «  iTnlgie, 
ist  nicht  gesagt)  mitteilt.  Es  kann  nicht 
unterlassen  werden,  daß  auch  Glasenapp 
[in  gleicher  Weise  wie  Qolther  in  den 
Wesendonk-DokumentenJ  in  dorn  Bri^'fe 
an  Clara  Wolfram  S.  271),  in  dem  sich 
Wagner  über  sein  Verlidltnit  zu  Wesen- 
donk's  ausgesprochen  hat,  einen  sehr  wich- 
Ugen  Passus  ausgelassen  Imt.  Wozu  dieses 
Verschleiern,  besonders  du  man  den  Inhalt 
kennt  und  weiß,  daß  dieser  Brief  \  nllst;in- 
dig  in  der  Täelicheu  Kundschau  19U2, 
Nr.  998  abgedruckt  ist  und  der  Passus  dei^ 
art  ist,  d.iH  inan  ihn  kennen  muß,  um 
klar  zu  sehen?  Die  Welt  wirdja  gerade- 
zu darauf  gehetzt,  hinter  dem  Verschleier- 
teii  etwas  j^anz  lîesonderes  /u  suelien  und 
man  wird  mißtrauisch,  ob  das  System  der 
Unterdrückung  von  sachlich  wichtigen  Stel- 
len nicht  often  in  Kraft  tritt.     Â.  H. 


Besprechung  von  Masikalien. 

E.  T.  A.  Hoümann,  >Undine<,  Zau-      auszug   neu    bearlteitet    von  Hans 
beropor  m  3  Akten.    Im  Klavier-      Pfitzuer.    Leipzig,  (".  F.  Peters. 
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Vor  (Miii>jfcr  Zeit  ist  endlich  der  voti 
wiBsenschaitlicbcn  wie  künstlerisclien  Krei- 
sen schon  lange  ersehnte  Kluvierauszug 
der  vielbes|ir()ciit"ni'n  >T'n(lin«'<  HofTnrann's 
in  würdigei'  Ausstattung  uçd  zu  niäliigera 
Freite  endneaen.  Ea  ist  erfreulich,  daß 
einmal  ein  praktischer  Musik«  r  von  «1er 
Bedentimg  rfitzoer's  an  eine  solche  Auf- 

fabe  herangetreten  ist  trad  tins  eben 
ruckreift'u  und  HorgfUItig'  Learbeiteten 
Klavierauszug  als  Grundlage  liir  die  Wieder- 
belebung der  Oper  wie  auch  für  historisch- 
ästhetische  Untersuchungen  geboten  hat. 
Einen  knr/cn  llcchenschaftsbrriclit  über 
die  Art  und  Weise  der  Bturbtituug  gibt 
Pfitsner  in  der  Einleitung  des  ELivicr- 
auszugs.  eine  liebevolle  Kinfühning  in  die 
()])er,  die  allerdings  die  (înirHilagen  der 
Hoffmann'schen  Musik  wenig  aufdeckt,  im 
10.  Heft  der  »Süddeutscheu  Monatsheft r  . 

Hoümaun  folgt  in  der  Form  seiner 
»Undine«,  deren  Text  Fouqaé  nach  seinem 
gleichnamljfiMi  MiircliL'ii  untrr  lîfiiutzung 
einês  vom  Komponisten  eutworlbuen  Sze- 
nuinrns  geschneben  hat,  dem  Singspiel. 
DankenswerteiTS'ciî-e  i«t  im  Klavierauszu^f, 
wie  kündioh  in  der  Kogoi-sch  eu  Ausgabe 
des  »Fidelio«,  der  gesprochene  Budog 
vollständig  ausgcdrui  kt  und  nicht  wie  in 
manchen  neuen  Klavierauszügen  älterer 
Opern  (z.  B.  Ghembini's)  einfach  gestrichen. 
Auf  die  Form  des  Singspiels  deutet  wie 
der  gesprochene  Diuîoq^  auch  dir  (Je- 
»chlossenncit  enizehiei  Szt  ian  z.  B.  i.  1  uud 
â:  das  lieben  in  einer  Fiscberhütte;  hin, 
elïcnso  die  Ausnutzung  des  Lied««.  Das 
L;ii^,dRlto  Uudineut»  im  1.  Akt  (.Idur,  -/i, 
>Nun  sollst  du  mir  erzählen  im  Schatten 
lieh  und  tmnt«)  und  das  Andantino  Bert- 
haidas im  2.  Akt  Fdur.  ''U,  »Al»endlüftchen 
schweben« j  sind  in  Anlage  und  Ausdruck 
T.icilor,  wie  sie  seit  Hiller  und  Mozart  im 
deutseben  Singspiel  beliebt  waren  und 
auch  Ton  der  Berliner  Liederschnle  gepHegt 
wurden. 

im  liabmen  des  Singspiels  nun  »chreibt 
Hoffmann  außer  den  Xdedem  Arien,  Ro» 

nian/t  n.  mehrstimmige  Gesänge.  Ensembles 
und  C)i(>re  und  zei^t  in  ihnen  seine  Ab- 
hiingi'îkeit  v<m  der  italienischen  und  fran- 
ïôsïscIk  II  Oper,  von  Mozart  und  Beethoven. 
Wenn  l'Htzner  [a.  a.  0.  S.  378,  schreibt  . 
>  ...  Am  bemerkenswertesten  ist  mir,  daÜ 
HofVniann,  der  leidenschaftliche  Verehrer 
und  Kenner  itulieniseber  Musik  und  Kom- 
|>ouisi  iialienischer  Gesangstexte,  keinen 
itatienischen  Zug  in  diesem  Werke  hat; 
jTffjrenüber  Mozart  mutet  es  deutsch  ;ui,  und 
ist  m  dieser  Hinsicht  em  Mittelglied  zwi- 
sohen  Mozart  und  Weber .  .  «,  so  kann  ich 
ihm  nicht  ijnnz  7ti~tininien.  Gewiß  findet 
sich  m  der  »Undine«  keine  von  falschem 
Pathos  erfüllte  und  durch  rein  äußerlichee 


Füttorzeug  übrrladfnr  .\np.  v,'\r  sir  durch 
die  Nachtreter  Purpura  s  und  die  »Neu- 
neapolitaner« in  Mode  kamen,  und  iivie  sie 
HoiTumnn  selbst  zuwider  waren;  aber  wie 
Heinse  kennt  und  schätzt  auch  er  die 
Werke  der  großen  Neapolitaner,  dieAus* 
druckskraft  und  drn  lapidaren  Stil  ilirer 
Gesangsmonologe  {3.  Ellingcr's  Hofimami» 
biographie.  VieUeidit  kann  hlecn  der  von 
11.  V.  Müller  zu  erwailcnde  Bri-Twcclisol 
Uotimann's  noch  Beiträge  liefern;.  Hätten 
wir  auch  kein  Zeugnis  hieflir,  so  würde 
dies  wohl  zweifellos  die  Betrachtung  der 
Gesangsstücke  Kühlebonis  daHun.  Mit 
den  ^fitteln  der  großen  Neapolitaner  cha- 
rakterisiert hierHutTmann  den  Wasaeigeisfc. 
Die  frap[»ierende  lutervallfnlining,  die 
namentlich  in  den  Gesängen  Kühleburns 
im  2.  und  3.  Akt  antage  tritt  (2.  S.  138/39; 
3.  S.  209  tl'.)  und  unseren  heutigen  Kritikern 
Staunen  entlockt,  geht  auf  da»  Vorbild 
der  Neapolitaner  sitffick.  Während  z.  B. 
Teratclla  's.  »Merope«,  2.  Akt  die  wciiiiï 
Intenalle  in  breiten  Noten  dazu  verwendet, 
die  Leidenschaft  und  QroSe  der  Hddin 
zum  Ausdruck  zu  laingiii.  Iicnutzt  si«* 
Hoffmann  als  Komantiker  dasu,  beint 
Erscheinen  des  Wassergeistes  nicht  allein 
den  Ein^lruck  des  floheit^vcdlcn,  vundern 
vor  allem  auch  den  des  Schaurigen,  Ge- 
heimnisvollen henroreurufen.  In  der  An- 
wendung des  Neapolitaner  Theati^rstils  /u 
dranintiselu  n  Zwecken  ni>ertrifl't  hier  Hofi« 
manu  Mozart  um  em  gut  Stück. 

Da0  Hofl'raaim  die  Gluck  sehen  Refona- 
opern  genau  kannte,  ist  erwiesen.  Daß 
sie  auf  ihn  einen  starken  Eindruck 
ausgeUiit  liaben,  seigen  die  erhaboieii, 
ernsten  Töne,  von  dmen  einzelne  Szenen 
erfüllt  sind,  zeigen  die  Chöre  mit  ihren 
aparten  Wirkungen,  zeigen  die  Natur- 
sehilderutipen,  deren  Darstellung  die  ^lu- 
sik,  nicht  allein  die  Begieß  übernimmt. 

lie  Fönen 


Wie  im  »Orpheus«  die  f unen  dem  em- 

drin^xenden  Gatten  dt-r  Euridi'-c  ihr  »Nein< 
entgegeuschleudemi  so  rufen  hier  die  Krd- 
l^eitter  dem  anttfirmendenBitter  Huldbrand 
ihr  »Zurück«  zu  1.  3.  Sz.).  Hier  wie  dort 
unisono -Interjektiunen  des  Chors  von 
starkem  Pathos.  Wie  in  der  »Alceste« 
das  Volk  an  dem  Unglück  dos  Königs- 
hauses Anteil  nimmt,  so  stimmen  in  «ur 
»Ludiat«  (i.  12]  die  Wassergeister  den 
Wutausbrüchen  ihrei  Herrn  bei.  Als  die 
unsichtbaren  Wassergeister  (zu  Bejrinn  der 
3.  Sz.  des  1.  Akts)  m  feierlichen  Oktaven 
ihr  »Sie  wadien  auf,  sie  schäumen  kühn« 
ertönen  lassen,  werden  wir  an  die  Orakel- 
szenen Glucks  erinnert.  Schildert  Hoff- 
mann in  seiner  Musik  das  Rauschen  des 
Wae=rr«(.  d:i<  Geworre  der  Wellen,  da? 
Wehen  der  Abendluft,  das  Flüstern  der 
BIKtter,  das  Schweigen  und  Muon  dee 
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Waldw,  Aê»  Aufsteigen  i^ebeîiiinisvoller  !  intinnnenUlen  Teils ,  fiOeknohtntliaie  dm 

Xelx^Miinste,  datin  siben  wir,  was  or  df^m  '  musikalischen  Ausdrucks  auf  die  feinsten 
französischen  Musiicdrama,  was  er  Gluck  !  Schwingungen  des  Gefühlslebens.  Uieiu 


verdankt. 


kommt  die  Wahl  eines  Librettos,  in  dem 


Auf  tîinc  Kinw  it  kung  Mosart'a  dürfte  ;  ein«-  Wassernixe  di.'  Hauptrolle  spielt,  in 
da?  Bestreben  HotViuanirs  ruröckpehen,  dem  Geistor  auftreton  und  Wunder  ge- 
eiuzelne  Porsonen  scharf  zu  <  harakt^risieren  achehen,  and  für  denen  Ideenkreiae  Hoff- 
(Kühleborn,  Undine  ,  ferner  die  echt  deut-  mann  eine  neue  musikalische  Ausdrucks- 
sche  Tiefe  di  r  Empfindung:,  die  Art.  durch  weise  zu  schaflen  bemüht  ist.  Hierin  darf 
den  Ausdruck  der  Mu<?ik  den  Text  in  eine  Hoft'mann  wohl  als  ein  Vorläufer  Weber's 


höhere  Spilan?  zu  heben;  auf  Beethoven 
die  anPerfrewühnliche  Hanimnisierung  ein- 
zelner Musikstücke  sowie  die  stärkere  Be- 
tonung und  Verwendung  de«  Orchesten. 
Wieviel  holt  HotTmaun  naiii-ntlicli  in  den 
Bittgesäuffen  ündinen's  (z.  B.  2.  Finale  >0 
sehift  mich  nicht«)  aui  dem  Texte  heraus. 
Dein  Charakter  Huldbrand's.  iler  vielleielif 
nach  dem  Vorbild  von  Piccini  s  »Koland« 
mit  einem  Bariton,  nicht  mit  einem  Tenor 
besetzt  ist,  verleiht  er  im  3.  Akt  durch  die 
Musik  Züffe,  die  der  Dichtung  fremd  sind 
und  uns  den  Ritter  auch  nocn  nach  dem 
rreulmich  sympathisch  erscheinen  lassen. 
Die  Freiheit,  mit  der  einzelne  Motive  aus- 


betrachtet wefden,  der  ja  bekanntlich  in 
der  >Allf^em.  musik.  Zeitung«  (1817,  Nr.  121 
die  HoÄmann'sche  »Undine«  ausführlich 
besprochen  und  für  »eines  der  •:ei><tvoll9ton 
Werke,  das  uns  die  neuere  Zeit  geschenkt 
hat«  erklärt,  hat.  Nebenbei  sei  erwähnt, 
daß  anoh  die  Hoflfmann'sche  Melodik  auf 
Weber  anregend  p^ewirkt  zu  haben  aolieint 
(s.  s.  B.  S.  lÖö,  129.  192). 

Auf  das  VerhSItnie  der  »Undtae« 
LoHzinp'»  zu  der  Hoffmann's  ist  schon  voit 
verschiedenen  Seiteu  ;i'fitzner,  a.  a.  O.,  istel 
in  der  »Musik«.  6,  8.  107)  hingewieeen 
worden.  Des^'bielien  darauf,  dal?  im 
Ftitzner'schen  Klavierauszuff  wohl  aus  Vor- 
sehen die  so  ungemein  âiankteriitiM^e 
szenische  Bemerktti^  dee  SchhuMt  weg« 


Sesnonuen  werden,  die  Kühnheit  in  der 
[odolation  und  in  der  Verwendung  von 
Vorhalten  führt  von  Hoffmann  wohl  auf  i  geblieben  ist. 
Beethoven  zurück;  desgleichen  die  Selb-  H«)ffentlich  lassen  größere  Bühnen 
ständigkeit,  die  dem  Orchester  auch  inner- 1  nicht  allzu  lange  niit  Auffiihrungen  des 
halb  der  (îosangsnummern  eingeräumt  wird.  !  Werkes  warten!  Für  die  Musikgeschichte 
Dagegen  dürfte  düe  Ausnutzung  von  In-  '  l>edeutet  die  diese  Ausgabe  einen  ungemein 
stniment8leiMEt«nra.B.aaf  der  von  Simon  {wertvollen  Beitrag  zur  Klarlegung  der 
Mayr  begründeten  Schule  fußen,  aus  !  EntwicWung  der  deutschen  roman! ischen 
der  auch  der  von  UoiSroaun  verehrto  1  Oper.  Ludwig  Hchiedermair. 

^Mmtini  f«.  Eflinger  a.  a.  O.  8. 165^  hervor-  Biemann,  Hugo,  Hausmusik  ans  alter 

ging.  Hierher  rrfMiitren  die  Pianissinio-Ein- '  —  rM^^«  _-îx  -w^^a  .  . 

Sätze  der  Holz-  and  Blechbläser  (s.  z.  B. 
S.  162),  die  stimmungsvolle  Verwendung 
von  Soloinstrumenten  (a.  z.  B.  das  Solo  der 
0>.oe  und  des  Fag.  S.  104,  femer  dtis  Solo  | 
tier  KuQlrabässe  S.  61).  die  Teilung  ein- j 
zciner   Inftramentalgruppen  {s.  je.  B.  die 


TÜnleitiinfr  zum  >Andantino  fjnizioso«  Un- 
dmcn's  im  2.  Akt  S.  160,  die  von  3  Violon- 
oelli  «nsgieflihrt  wird*. 

Das  sind  die  Grundlagen  von  Hoff- 
mann's »IJndine«.  die  hier  nur  in  kurzen 
Engen  angedeutet  werden  konnten.  Eine 
andere  Fra<:e  ist  die;  wie  baut  Hoffmann 
auf  ihnen  auf.    In  dem  Gebrauch  der 
musikalischen  Ansdracksintttet  unterschei- 
det er  sich  wesentlich  von  seinen  Vor- 
gängern und  Vorbildern.  Zwar  noch  nicht 
»o  ausgeprägt  wie  in  den  Werken  Weber's,  | 
Marsc^er's  u.a.,  doch  schon  deutlich  '.'igen 
«ich   in   der    >Uudine<  charakteristische  ; 
Züge  der  deutschen  romantischen  Oper;; 
stance   und    neuartige  Verwendung  d8r| 
Tonmalerei,  häufiger  Oehrauch  von  Kon- 
traätwirkungeu,  konsequente  Ausnutzung 
des  »Leit«moHvs  sowie  des  Melodrams' 
itt  iitimmiiiigiefrakten,  Bareicheroog  des  I  macht  Hugo  Biemann  âsa  an  und  für  sich 


Zeit.    Intime  Geainge  mit  InatrU'- 

mentnlbegleituug  aus  dem  14.  bis 
15.  Jahrh.  I.  Heft:  Nr.  1  Dom 
Paolo  da  Fireiize,  Fra  duri  scogii 
(Der  Steuer  bar  i  ;  Nr.  2  Francosco 
Luudiiio,  Per  la  uiie  dolce  piagu 
(Miob  aehrt  ein  a^ßea  Wafae)  ;  Kr.  S 
Guillaume  de  Madiant,  De  tontea 
flours  Vom  Bliitenflor  in  meinem 
Garten);  Nr.  1  Bunde  Cordier  de 
Reims,  Bolia  bunne  sage  (Du  pchöue, 
gute,  kluge);  Nr.  5  Kayiiald  Libert, 
Moouir  nie  voy  (Tod  ist  mein  Los); 
Nr.  6  Gillea  Binehoia,  De  |dua  en 
ploa  (TagtSglicfa  w&dut);  Nr.  7 
Guillaume  Dnfay,  Las  que  foray 
(Weh  mir,  was  nnii?i:  Nr.  8  Adam 
von  Fulda,  Apollo  aller  Kuust  ein 
Hort.  Partitur  2, — ,  vier  lu- 
strumontalstimmen  je  ^  —.60. 
ISIit  seiner  Hausmusik  aus  alter  Zeit 
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hör)is1  lîanknnswrvti  ii  Versuch,  Werke  einer 
entlegeuen  Epoche  unserer  Praxiti  näher 
m  bringen,  über  den  en^n  Kreis  der 
Spezialisten  hinaus  bi-eitere  Musikerscbich- 
ten  mit  einer  Blüte  des  begleiteten  Kunst- 
liedes im  14.  bis  15.  Jahrhundert  bekannt 
XU  machen.  Nun  heilit  es  auf  dem  Titel 
zwar,  daß  betreffende  »intime  Cn  sänpe  init 
Instrumentalbegleitung  .  .  .  iu  ihrer  Un- 
gtnalgestalt  in  die  heutige  Notenschrift 
übertragen  und  mit  Vortragsbezeichnun-; 
versehen«  wären.  Das  tnlTt  den  Tatboatand 
aber  doch  nicht  ganz.  Hiemann  sucht  an 
allen  Ecken  und  Enden  die  Kust  schinack- 
hailer  zu  machen,  fügt  neue  als  solche  gc- 
keniuceiohnete  Stimmen  ein,  um  vollere 
Harmonien  zu  eraielen,  >•  r"  ^.  rt  das  Vor- 
hlUtnis  der  Stimmen  zueinander,  um  die 
Möglichkeit  der  Einfügung  neuer  Stimmen 
zu  gewinnen,  ändert  am  Khythnius  und 
ändert  an  der  Melodie  zugunsten  intenjs- 
santerer  Akkoi-dverbindimgeu.  Da  taucht 
denn  unwillkürlich  die  Frage  auf:  haben 
solelie  AiiNUM^en  für  die  Wifsensebaft  wert'-' 
Icii  muß  leider  mit  nein  antworten.  W  as 
hilft  alles  Übermalen,  alles  Betouchiercu ? 
Das  Originnl  wollen  wir,  und  wenn  es  noch 
so  iiilflos,  nocli  80  ungelenk  und  unfertig 
auiechant,  das  Original,  aus  »einer  Zeit  her- 
aus interpretiert.  Nur  so  können  wir  eine 
Phase  in  der  Entwickelung  unserer  Kunst 
klar  erkennen.  Unbenommen  bleibt  dem 
flerawsgeber  mit  Rücksicht  aul  das  all^re- 
meinere  Verstöndnis  und  die  jetzige  l'i-axia 
die  Wahl  anderer  Seblüssel,  die  Transpo- 
sition in  eine  biîquemere  Lage,  sofern  sie 
nicht  gänzlich  das  Kolorit  ändert,  die  Ein- 
lugung  von  Vortragsbezeichnnngen.  Aber 
lAelotue,  Rhythmus,  Takt,  Harmonie  müs- 
sen unangetastfl  bhMhcn.  Es  ist  ja  etwa«- 
anderes,  wenn  es  sich  um  uns  einstinnHiL-^ 
überkommene  Weisen  handelt.  Mit  ilmen 
können  wir  uns  arieli  ah  moderne  Musiker 
abHuden.  Ist  hhav  auch  der  Satz  durch 
die  Tradition  fcstfrelegt,  so  heißt  ea,  ent- 
weder das  Original  oder  eine  Bearbeitung' 

Sehen.  Als  eine  Beaibeituug  wäre  die 
liemann*8che  Pnblikation  durchaus  ein- 
wandsfrei.  Als  Aus^'iibe  in  der  »Ori  ii  !- 
gestaltt  reizt  sie  zum  Widerspruch.  W  a- 
mm  SchSnheitspflXsterehen,  die  den  Werken 
doch  nicht  zur  Jugend  verhelfen  können. 
Der  Historie  ist  nicht  damit  gedient  und, 
das  verhehlen  wir  ims  doch  ja  nicht,  der 
bentigen  Praxis  obensoweniir.  Mag  sich 
anch,  vom  histori^iclK  u  St.uidpunkte  be- 
irachttjt.  um  Zeugen  einer  hoch  entwickel- 
ten Kunst  handeln,  die  heutige  Zeit  steht 
dic-en  Sprößlingen  einer  franz  fernen  Pe- 
riode kühl  und  fremd  gegenüber.  Sie  mit 
den  Liedern  Franz  Schubert  s  in  Vergleich 
zu  Miellen .  liciGt  iL-im  (L-eli.  Hern  l-.nthu- 
siasmus  staik  die  Zügel  schicüeu  lassen. 


Die  durchgehende  Zusamnienziehunc 
zweier  brevis-Takte  kann  ich  nicht  gut 
I  heißen.    Aneh  wir  dürfen  bei  Wenm 

unserer  Zeit  die  taktische  Einteilung  nicl  i 
1  ändern,  ohne  die  dynamischen  Yerhältau»«c 
I  SU  Tersohieben.  Rechtfertigen  l&ßt  sich  ein 
solches  Vorgehen  nur  in  Sätzen,  die  vom  mo- 
'  dus  beherrscht  worden.   Die  Keduktion  der 
Werte  ist  nur  su  weit  statthaft,  als  da- 
j  diu-ch  der  Charaktei  des  gunzeu  Tonstücke* 
ni(  ht   verliert.    Ein  Choral  in  Zweiund- 
dreißigste!  notiert,  würde  auch  uns  seltsam 
;  anmuten. 

Die  Betonimg  der  Originalgeatali  aJ* 
Grundlage  der  Ausgabe  liihrt  zu  einem 
zweiten  Fankte,  der  Teilung  in  Vokal- 
und  Listrumentalpnrt,  Ohne  Fr-age  ist  je- 
der, der  sich  mit  den  praktischen  De&k- 
muera  des  13.— 16.  Jahrhnnderts  intenahrer 
beschäftigt  hut,  zur  Aiuuihuie  des  Zu^aini- 
menwirkens  von  Stimmen  und  iustnuueu- 
ten  bei  einer  ganzen  Reihe  von  Komposi- 
tionen g^wungen  worden.  Auch  ich  habe 
seit  Janren  in  meinem  Kolleg  über  »die 
Kontrapunktik  des  Mittclaltei's  und  ihre 
Formen«  immer  und  immer  wieder  darauf 
hingewiesen.  Kicniann  hat  un>^t reitig  das 
Verdienst,  als  erster  vor  der  breiten  OÜent- 
lichkeit  das  Hand  in  Hand  gehen  von 
Stimmen  und  Instrumenten  in  der  Lied- 
luuhik  des  14. — lö.  Jahrhunderts  erörtert 
nnd  theoretisch  bel<^  su  haben,  in  seiner 
Studie  in  den  Sammelbänden,  «lie  in 
kürater  Form  zugleich  mit  den  leider  feh- 
lenden i^nellenangabea  der  Toriiegenden 
Publikation  als  treffliche  Einführung  hätte 
dienen  können.  Mit  seiner  Anwendun:: 
des  Prinzips  auf  die  Praxis  kann  ich  nii- h 
aber  nur  bedingt  einverstanden  erklären; 
er  geht  ohne  Fraqfe  >!U  weit.  Bei  ihm 
sinkt  das  überlitderte  Notationsbild,  abge- 
sehen von  den  daraus  ersichtlichen  Xoten- 
werten,  fast  zur  Bedeutungslosigkeit  herah. 
Ist  uns,  wie  in  Nr.  1,  zu  zwei  Stimmen 
der  untergelegte  Text  âberliefert,  so  dür- 
fe r:  wir  d'ieh  oliiii;  weitere?:  nicht  eine  der- 
selben als  durchaus  instrumental  ansehen, 
besondera  wenn  gerade  in  ihr  der  Text 
üIm  rr;i.selienil  ;^ut  behandelt  ist.  Anden^ 
ist  die  Sachlage  natürlich,  wenn  schon  das 
Notenbild  nur  eine  Stimme  mit  Text  ver- 
sehen und  die  andere  vielleicht  gar  stark 
ligieii.  als  Zeichen  für  instrumentale  Aus- 
führung darbietet.  Aber  au(rh  innerhalb 
der  einzelnen  Stimmen  möchte  ich  bei  der 
durchaus  nicht  etwa  innner  i'est  ;jesicherf eTi 
Entscheidung,  ob  diese  oder  jene  Ton- 
gruppe TokflJ  (und  instrumental)  oder  nur 
instrumcmtal  auszuführen  ist .  dem  ül  er- 
liefertcn  Notenbilde  doch  mehr  Bedeutung 
zu  erkennen,  als  es  Riemann  gemeinhin 
tut  z.  B.  in  Nr.  1  Die  Xi.twendigkeit, 
einzelne  Töne  zu  spalten,  um  den  Original- 
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toxi  ttntorsubringen,  kann  tth  «icberes  S5ei- 
chen  angesehen  werden,  I  iß  der  vokalo 
Part  XU  schmal  bedacht  ist,  daß  die  inter- 
prétation auf  fal«eben  Wegen  wandelt. 

Die  liebe\olIe  Versenkuiifr  in  das  "NVl- 
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rika. X.  Music  among  the  Inaians,  Mus 
12,2. 


Tony,  L.  L'idée  de  la  mosique  au  mofcn- 

âge,  C  24, 1  ff. 
Vancea,  M.  Gustav  Maliler's  secheW  Sib* 

fonie,  Die  Wage,  Wi  n,  10,  2. 
—  Aus  drni  Konzertsaale,  i>ie  Wage,  Wien. 

10,  4. 

Vetter.  H.  Zur  Teobnik  des  Klafiermli, 

KL  30,  2. 

Vianaft  du  Votta»  J.  Znm  Studitim  J. 

S.  Bach's,  KL  90,  4. 
Vog9l,  G.    Ansatz-  und  Windrohr  in 
ihrer  J^nwiricung  auf  die  bitoinition,  Sti 

1,  3ff. 

Wallner,  L.  Biographie  von  César  Franck 
oder  der  Fall  d^Indy,  MWB  (NZf  M)  38 
(74),  6  ff. 

Warbeck,  H.  LorUiag,  XHe  Sohanbuhne. 

Berlin,2,  46. 
Weigl,  B.   Moderne  Lyrik:  Max  Beger. 

RMZ  8,  6. 

Weingartner,  F.  Musikalische  Waipui- 
KHsnacht.  Ein  Sehempiel,  KW  SO,  9 

Fn«t  nachts- Heft". 
Wellmer.  A.  Karl  Loewe  und  der  Gesang, 
MSS  1,  7. 

Wiedannaiiii»  F.  Lndfrig  IBrk,  MSS  1. 

8  ff. 

Wigomia.  What  ea&  the  non-mnsical  do? 

Church  Music,  New  York,  2,  2. 
Winter,  M.   Deutsche  und  amerikAniaohe 

Sängerfeste,  SH  47,  34. 
WoU^  Die  Musikansohauung  des  ^littel- 
altcn!  und  ihre  Grundlagen,  ZIÜHG  8.  n 
Wustmann,  Ii.  Jesuitiscue  und  deutsche 
Kulturgeschichte.  Beil.  z.  AUg.  Ztg., 
1906  Nr.  250.  :Kritisches  Referat;  be- 
triHt  u.  a.  den  musik.  Teil  v.  E.  Michad's 
Oettchichte  d.  deutschen  Vollces  vom  191 
.Tiihrh.  bis  zum  Anspnn;;^  des  Mittelalters 
und  K.Lamprecht*8  Deutsche  Geschichte, 
8.  Bd.) 


Mitteilungen  der  |,Intemationaien  Moflikgeaellsohaft**. 

Orts^uppen* 

Berlin. 

Am  ii.  Februar  sprach  Frl.  Ueorgy  Calmus  über  »Die  ersiea  deutschen  Sing- 
spiele Ton  Standftiß  und  ffiUer«.  Ein  Bésunié  der  Yortrageiiden  niSge  Iblgeo: 

*    »Durch  die  Unkenntnis  eh  r  Stücke  aelbit  und  durch  einen  sehr  verbreiteten,  aber 

viel  ünrichtit^rs  eiithnlteiiden  Aufsrnt?:  von  Rochlitz  in  der  Allgemeinen  musikalischen 
Zeitung  liabeu  sich  in  die  Biurteihinj^  der  ersten  deutschen  Singspiele,  die  als  Aus- 
gangspunkt der  deutschen  Spieloper  entschiedene  Beachtung  verdienen,  eine  Menge 
Irrtümer  eingeiohlichen. 

Zunächst  wurde  kur?.  der  Entwicklungsgang  der  englischen  Ballad  opera  ange- 
deutet, die  bekanntlich  den  äußeren  Anstoß  zu  den  ersten  d^Mitgchen  Singspielen  ge- 
geben hat.  Dann  konnte  festgestellt  und  durch  Beispiele  bekiuftigt  werden,  daß  der 
im  allgemeinen  sehr  fibel  beleamnndete  Staadfuß  doroli  dis  frttdbea,  ToDortfiBlielien 
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and  hamoriaiisohen  Melodien,  die  or  m  den  von  Christ.  F.Weiße  1768  neu  bear- 
beiteten beiden  Teilen  der  •  n<7li8chen  PoBse  »Der  Tcufol  ist  lose  srlirieb,  einen  solchen 
flrfolg  hatte,  daß  der  Theaierdirektor  Ko  ob  in  Leipzig  hauptsächlich  dadurch  auf 
àea  Qedaiilraii  gobr«elit  wurde,  die  Gattiiiig  dieier  gaten  EanemtfUike  weiter  ni 
pflogen.  Nach  StendlnLV  frühem  Tode  warde  Job.  A.  Hille r  beauaragt,  die  Malo- 
rii>n  711  dieser  von  ^^^  ißi  nach  französischem  Muster  nncli  einmal  überarbeiteten 
Fowti  teils  neu  zu  korapomereu,  teil«  die  alten  Stand  fuß 'sehen  Melodien  zn  r(>vidieron. 
Naoih  franzöaischem  Vorbild  hatte  Weiße  mehrere  eiufachc  Lieder  erzählenden  oder 
aOgemeinen  Iidialto  eingelegt  und  gewOnachtt  daß  dadurch,  ebenso  wie  es  in  Frank- 
reich gelungen  war,  der  deutsche  Gresellschaftsgesang  neue  Anregung  erhalten  sollte. 
Für  die  Ko'niposition  dieser  Stücke  brachte  Hiller  eine  besonders  glückliche  Erfin- 
dungsgabe mit,  dage^ren  fehlte  ihm  der  frische  Humor,  den  man  seiD<-r  Musik  gewöhn- 
lich naofastiriUuDen  ])degt.  Seine  geoane  Kenntaie  der  itaUenieohan  Oper  brachte  ihn 
dam,  für  die  daotsche  Posbc  hauptsächlich  die  dort  gewonnenen  £rrungenschal't(>n  zn 
verwerten  und  anstelle  der  Standfuß'schen  derben  T.Titi  _rl;  it  (  inerseits  den  studierten 
Humor  der  Buüo-Oper  zu  setzen,  andererseits  die  einfachen  Leute  aus  dem  Volk  Kolo- 
mtnrarien  mit  übertriebenem  Pathos  vortragen  zu  lassen.  Dem  Geschmack  des  Pub- 
likums entsprach  aber  diese  neue  Fassung,  und  durah  den  großen  Befolg  angeregt, 
schrieb  Hiller  noch  im  selben  Jahr  (176Cj  die  ^lusik  zu  Schiebel  er 's  »Lisuart  und 
Dariolette«.  Hiller  war  bemüht,  sich  jetzt  noch  mehr  dem  Stil  der  großen  Oper  zu 
nähern.  Aber  er  zeigte  sich,  trotz  einiger  günstiger  Momente,  doch  noch  zu  abhängig 
von  dam  Stodimn  Haiae^sciier  Fartitoren.  Una  intereaaiert  an  diaiem  StOok,  dewan 
fhbd  wieder  aus  dem  Englisclien  stammt  nnd  etwas  später  aach  von  Favart  in 
Paris  ab  Libretto  bearbeitet  wurde,  d;ip  ^\ch  sowoM  in  der  deutschen  wie  mwh  in 
der  französischen  Fassung  mehrere  Situationen  uud  Charaktere  finden,  die  uu»  aus 
Moiart*!  Opern  wohlbekannt  eind,  g.  B.  der  Bitter,  der  ideh  in  dai  Bild  der  Plrin- 
zaasin,  die  er  suchen  soll,  verliebt  imd  es  ansingt,  die  als  Alte  verkleidete  Liebhaberin, 
VT  allen  Dingen  aber  der  WaiT. utrâp;*!'  des  Riltfis,  il  r  ^icli  als  genauer  Vorgänger 
Leporello«  erweist.  Trot/,  des  alannaiigen  großen  Lrfulges  war  noch  nicht  das  er- 
reicht, was  Weißu  uud  Kocli  bei  Einführung  des  Singspiels  bezweckt  liatten,  daher 
wvrda  daa  niehate  Stfiok  ganau  nach  Iraotôtieeher  Vorlage  gecdiriahen.  Ifon  waUte 
Favart 's  *N%neUe  à  la  cour*,  und  diese  Wahl  erwies  sieh  als  bedeutsam  für  das 
deutsche  Singspiel.  Favart's  Ninette  gehört  textlich  zu  jenen  Stücken,  die,  ähnlich 
wie  die  englischen  Operetten,  einen  aJktuellen  Inhalt  brachton,  und  in  denen  Idylle 
and  Bevolation  anfo  merkwUrdigate  verbunden  eind.  Die  Unachnld  der  LandboTÖike- 
rang  wird  in  Kontrast  m  der  Verdarbthelt  der  Füllten  und  der  höheren  Stände  ge- 
bracht, ein  Thema,  das  von  nun  an  in  den  franziisisclien  und  deutschen  Sing^pi  -len 
der  engten  10 — lô  Jahre  mit  Vorliebe  behandelt  wird.  Favart's  Stück  bringt  üU'rdics 
einen  deutlichen  Vorklang  za  Beaumarchais*  »Hochzeit  des  Figaro«.  KutikaKaoh  ge- 
hört »Ninette«  zu  jenen  Parodien,  wie  sie  damals  in  E^iukreioh  sehr  beliebt  waren, 
d  !i  die  Musik  bestand  teils  aus  Volksliedern  oder  war  bekannten  Werken  anderer 
Komponisten  entnommen.  Ein  Verglcic!'.  mit  dem  iVanzö^^ipehen  Origiual,  das  Weiße 
fast  wörtlich  übernommen  hat,  ergab,  daß  iiillur  zu  der  eiuiaclicreu,  mehr  liednmßigen 
KunpontioBiweiie,  die  er  yoa  non  an  eich  ansneigncn  venoobt,  nur  durcii  das  firtn- 
lôaiiàia  VorliUd  gebracht  wnida.  In  dieaem  Stücke  wurde  jener  Ton  vwhereitet,  den 

wir  noch  heute  iuit  deTM  Namen  »Singspiel«  verknüpfen. 

Obwohl  HiUer'h  Suigsjiiele,  die  fast  alle  nach  französischem  Muster  geschrieben 
wurden,  ebenso  wie  die  dentadien  Texte  meist  wait  hinter  ihren  yorbüdan  snrSek' 
hüehen,  Tcrtlrängten  sie  doch  die  damals  sehr  beliebten  und  verbreiteten  französischen 

Operetten  in  Deutschland.  Der  Grund  hiefür  lag  einerseits  in  der  bewußten  Op])OBi- 
tion,  mit  der  die  deutschen  Stücke  auftraten,  an  !  tersril^  in  der  Anlehnung  an  die 
italienische  0[ier  und  in  der  größeren  Sentimentaiität  der  Meloiiien,  womit  Hiller 
den  Qaadnnack  aeinea  FabUkoma  richtig  träfe 

Der  Vortrag  wurde  mit  Beifall  aufgenommen.  Dank  verdient  die  Begieitnug  der 
in  reicher  Zahl  vorgelegten  Bei-^piele  durch  Herrn  Ludwig  Wachtel. 

Zu  den  Konzerten  des  Organisten  Charles  Tour nem ire  von  der  Kirche  Sainte 
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Ciotilde  in  Paria,  welche  am  2.,  7.  vaà  9.  Februat  in  der  Kaiser  Williehn-Gedacbtnis- 
kircîic  stattfanth-n .  waren  der  Ortsgruppe  in  danken^twerter  Weise  eine  Rpüip  Kîîrten 
zur  Verfügung  gesteilt  worden.  Den  Grundstock  der  interessanten  Programme  bildeten 
Job.  Beb.  Bach  und  Oésar  Franck.  Hiezu  kamen  im  1.  Konseit  S.  Scheidt,  J.  Padwl* 
bei,  D.  Buxtehude,' J.  J.  Waliher.  im  2.  A.  Qebrieli,  O.P.  de  Paleatrina,  G.  Freseo* 
l»aldi,  D.  Zipuli,  im  a.  S.  Titolüuze,  X.  dr  Grigny,  L.  N.  Clerambault,  A.  P.  F.  BoHv. 
Zu  bf^danern  war  daß  die  ulton  Meister  niobt  stilgerecht,  sondern  im  Om-nr  le 
modernster  Begistriuruug  vorgeführt  wurden.  Johannes  Woll. 

Leipzig. 

Tbcr  ileii  Vürtnigsabcnd  am  21.  Januar  kann  kurz,  berichtet  wenletj.  Frl.  Marie 
His,  die  Tochter  des  berühmten  und  durdi  seine  Wiederauffindnag  von  Job.  Seb. 
Baches  Gebeinen  auch  in  unseren  Kreisen  bekannten  Leipziger  Anatomen  Wilhelm 
m«,  bette  Bich  für  dieien  Abend  des  Thema  ifestellt:  Noehnuüi  BeehV  Qvab,  AnttHc 
und  Bilder.  Zwei  Gründe  waren  es,  die  dir  Tu  dnerin  zu  ihrem  Vortrage  bewogt^n. 
In  ihrem  Besitze  befinden  sich  noch  fast  alle  Dokumente,  wie  Bilder.  Zeichnungen. 
Briefe  usw.,  die  stob  auf  die  Wiederaufßndung  von  Job.  Seb.  Bach  s  Grabstätte  be- 
ziehen Da  flie  eUe  diese  Akten,  die  ja  auch  sogleieh  die  BeweieelQc&e  für  die  Beht- 
heit  der  Wiederau  fgefhndeneii  Bach'schen  Qebeitie  entfaelien,  dem  Baoh-Mneeom  m 
Fis'^imeh  zu  übnrwri^en  irerlcnkt,  und  da  man  über  die  Auffindung  in  neuerer  Zeit 
sein  geteilter  Meitiun<^  ist,  so  fühlte  sich  Frl.  His  vemnlaßi,  noch  einmal  den  gaoxen 
Hergang  der  Angelegenheit  an&arollcn.  Da  sieb  der  Vortrag  in  der  Hauptsache  mit 
der  Sohrift  von  Wilhelm  His  :  Aiutomitche  Fonrahnngen  über  Johann  Sebastian  Bach*s 
(iebeinc  und  Antlitz  netst  Bemerkungen  über  dessen  Bilder  (Leipzig,  S.  HirzeP  deckt, 
fo  können  wir  von  i  in-'iu  näheren  Eingeben  auf  denselben  absehen.  Ein  besondere« 
Interesse  erregte  natürlich  das  Kapitel:  Bachbildnisse,  welches  sich  mit  der  Prüfung 
auf  die  Echtheit  der  Bilder  Bach*s  beechäftigte,  dnreh  das  xeiche  Iffiaterial  an  Wieder^ 
gaben  dieeer  BUder,  womit  Frl.  Hit  ihrem  Vortrage  eine  gvSßere  Ânscbaulicbkeit  ver* 
schaftte.  Wissenswert  dürfte  erscheinen,  daß  das  Hausmann'schc  Bild  der  Thomae* 
schule,  nach  der  Aussage  des  Herrn  B.  F.  Eicbter,  die  Jahreszahl  1747  trägt. 

AuBerdem  ttpamck  an  dnaeem  Abend  noch  Herr  Dr.  Alfred  HenB  fiber:  Die  Prk 
giammsonaten  yon  Biber,  ein  Beitrag  zur  Programmusik  des  17.  Jahrhunderts.  Da 
dit r  A'ortraf»"  in  der  nächsten  Zei*  :mi  Druck  frscheinei^  wird,  m  ist  auch  bior  ein 
ausführliches  Heferat  übertlÜBsig.  Dr.  Heul3  wies  bei  der  analytischen  Durchnahme 
der  eiuzciueu  Sonaten  Ihre  Ungleichheit  sowohl  in  ihi-er  musikalischen  Bedeu- 
tung wie  in  der  StSrice  dei  ProgrammeherakterR  nach,  eeqfte  dann  aber  an  den 
bedeutendsten  Sonaten,  daß  ein  gut  zu  formulierendes  Programm  klar  durchgeführt 
sei.  Einige  der  Sonnten  sind  vollendete  innerliche  Programmschöpfungen,  da  die 
Tonmalerei  bei  Biber  eine  ganz  untergeordnete  Bolle  spielt.  Sein  Bedeutendstes  gibt 
Biber  bei  den  größten  Vorwürfen  (die  Sonaten,  denen  Bilder  beigegeben  eind,  békn- 
dein  Szenen  aus  dem  lieben  Christi  und  der  Maria),  wozu  vor  allem  die  Paseion  ge- 
hört. Mit  den  Passionssonafen  besehaftigte  sich  daher  der  Vortrn^rertde  nm  ansfBhr- 
lichsten.  Die  Violinistin  Fri.  Käthe  Laux  erfreute  zum  Schluß  die  Anwesenden  mit 
dem  Vortxtig  der  6.  Sonate  (Christi  Leiden  am  Ölbei^),  einer  hochbedeutendea 
BébSpioBgf  die  smn  Bedentendeten  gehSren  dfirfbe,  was  das  17.  Jahrhundert  an  Fko- 
grammkompositionen  überhaupt  aufzuweisen  hat.  Die  Bt  il  volle  die  Violine  war  in  der 
vorgcsrl)riel>enen  Weise  as,  f  s,  g,  d  gestimmt;  künstlerische  Wiedelgabe  dif>y»'r  .Sonaic 
trug  der  Künstlerin  den  ungeteilten  Beifall  aller  Zuhörer  ein.  C.  JSttler. 


Nene  Mitglieder. 

Hagrea,  Alfired,  Secretary,  Ifidland  Inatituta  School  of  Mvsic,  Bùmingham. 

Iiiebeekind,  Josef,  Tonkünstler,  Leipsig,  Manenstr.  28  p. 

Sohier.  Dr.  med.  Ko1<ert,  Distriktsarzt,  Ruppendorf  b.  Eeicbe&bexg  (BöhrnMi}. 

Wagner,  Eugène,  Pai'is,  72  rue  Hocheuhuuart. 

ÄMViiabw  Amfaag  Hin  IW?.^ 

Für  dl  U.iaktton  verantwortlich:  Dr.  Alfred  Heufl,  QautzscL  b.  Leiptig,  Ötzacbersir.  lOON 
Druck  und  Verlag  ten  Breltkop/*  Hirtel  In  Lalpai«,  MOnb^gat  tate^ae^oogle 
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Engliih  Matter  in  tf  arch 


-Alfonso.  :Master-.  271 
**Ancif  III  Mariner".  243 
Angevin  couutiy,  281 
AppledurcombL',  281 
Har-line  time-notation.  284 
liariu  tfs  -Mouulaui  Sylph",  238,  242 
Booklets  on  music.  239 
Codex  Vatioanus,  206 
(Jovent  UardcD,  hist,  of,  2ô3 
Corwen.  John.  285 
"Englisli  Oji.Ta-bousc"  239 
Ferrabosco  senior,  271 
'Fixed  Do  «olmittttion,  265 
Form  in  vocal  music.  243 
Goldschmidt,  Otto,  280 
Halle  as  pianist,  244 
Barle(|nin  in  pantomime,  241,  259 
Hollah,  John,  285 


and  April  Jouroals. 

Indexing  (question.  244.  253 

.Tews  and  national  niu>«ir,  242 

Lyceum  Theatre  historv,  238.  253 

'*Magic-wove  scad***.  238.  242 

-Mountain  Sylph",  238.  242 

Moveable  Du  svsteni.  285 

"0.  r."  riots,  2Ö3 

Opera  in  English,  239 

Palcographio  musicale,  282 

Pantomime,  Christmas,  hist,  of,  241 

Pcilallinfr.  nrp^an,  243 

Repetition  ol  woi-ds,  243 

Rhythms,  irregular,  284 

Round  dances  orifjiii,  284 

Schttmanu  concerto  284 

Shakespeare's  musical  allnsions,  239,  244 

'*Solesmes"  editions,  281 

Tonic  Sol  J*  a,  28Ö 


Englisli  Books  raviewed  in  Ditto. 
Barnett's  reminisoences  242;  BelPs  miniatore  series  244;  Brid(fe*8  Shako- 
speare-aud-music  birthdaybook  244;  Living  masters  of  music  series  248:  Master 
musif  ian««  series  248:  Mn5*ii  iil  literature  in  4  languages  list  24S:  Einste  nf 
the  masters  series  248;  Music-story  aeries  249;  Saxe- Wyndhaurs  auuak  of 
Covent  Garden  253. 

Abstract  Notes  on  Oerman  fto.  Matter  in  Ditto. 

(Page  220,  260,  288.)  Fräulein  Gcorgy  Calmua  (3  HoheuzoUon,  sse, 
Bt-rlin'  lia?;  rend  pn)ier  before  Berlin  Branch  on  the  mrhf  (irrmau  ^\'<intj' 
fq)if1s"  dt"  the  t  uni|M).-ieis  Suuidiuss  ("not  very  n^putable  *,  d.  about  17(»5)  and 
.lohaiui  Adam  Killer  (properly  Hiilkr,  anglice  "packer",  1728 — 1804).  Lec- 
turer assigns  to  English  "^Ballad  Operas'"  (1727  to  about  1756)  the  credit  of 
giving  ibe  first  impulse  to  German  Singspiels.  Those  **Ballad  Operas^  were 
plays  in  which  the  interspersed  musical  pieces  were  not  immaterial  to  the 
plot,  yet  Üie  words  thereof  were  set  only  to  exiating  popular  or  recognizable 
song-tunes.  J.  A.  Hilb'r.  working  for  the  Leipzig  Tbentre  from  about  1766 
and  onwards,  founded  du  tins  and  on  French  operetta  the  German  "^Sing- 
spiei'"  style,  where  tuue»  borrowed  or  imitated  from  the  German  Lied  were 
used,  but  woiked  up  in  much  more  extensive  mannw  tiian  in  the  English 
case.  See  Hans  Michel  Schletterer^s  ^^Das  deutsdie  Singspiel'*  (1st  and  onlj 
part  of  his  History  nf  German  Dramatic  Music  jukI  Poetry),  1863,  Augs- 
burg, Schlosser.  Hillcr  wrote  14  such,  each  containing  some  30  Lied-based 
numbera;  mos<tly  with  the  Leipzig  lilirottist  Christian  Felix  Weisse  ^1726 — 
1804,  see  his  l)iograpby  by  F.  Minor,  1880,  Innsbruck). 

Killer's  first  step  had  been  to  work  up  and  develop  Staudtuss  a  song- 
music  attnched  to  ^Tke  DecU  is  loofft^^  by  Weisse,  originally  brought  out  by 
Koch  at  Leipzig  Theatre  in  1752.  The  plot  of  this  was  from  the  English. 
 Following  the  Neapolitan  Jncopo  Sanazaro,  and  also  the  Spanish  chival- 
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resque  romanoes,  our  Sir  Piiiliji  Si.iiiey  1554  — 1086}  hud  wiûtten  about  15<>0 
his  own  "Arcadia",  u  miâcellany  ol  poetic  reflection  and  fiction,  based  on  a 
mixtuFO  of  pastoral  and  romantic  material.  It  gives,  with  mudi  interlade, 
the  adventureg  of  two  princes  of  ThoBsaly  and  Macedon  ;  in  somewhat  affect- 
ed ßtyle,  it  must  be  admitted.  Among  tlie  episodes  comes  that  of  '•Mopsa" 
(feminized  from  th«>  ^iVFopsus"  —  |xô'>'j;  —  .'-hepherd  of  Virgil's  5th  Fxlogue  . 
which  becnme  n  classic  référence.  On  the  "Mopsa"  tale  the  English  low- 
comedy  actor  Thomas  Jevon  (1652 — l(>88i,  with  the  assistance  of  his  brother- 
in-law  the  dramatist  Thomas  Shadwell  (1G4Ü  - 1692,  satirized  by  Dryden  as 
'^MacFlecknie'^,  yet  be  succeeded  D.  as  poet-laureate],  wrote  a  farcical  plav 
**The  Devil  of  a  Wife,  or  a  Comical  Transformation**,  which  was  brought 
out  Dorset  (iard<'n,  April  1686.  Jevon  himself  played  the  cobbler  "Job^ou'*. 
and  Geor«,'e  Powell  played  the  aristocrat  "Noddy".  TJie  sprifrhtly  plot  made 
the  play  immensely*  popular,   nnd  there  were  8  printed   editions  down  to 

1735.    The  first  of  the  Ballad  Operas  so-called  and  as  above  defined  was 

the  **Beggar's  Opera",  words  by  John  Uay,  and  69  more  or  less  familiar 
tunes  being  fitted  thcvvto  and  scored  by  J.  C.  Pepusch;  produced  by  John 
Rich  (see  pp.  241,  251]  at  liincoln's  Inn  Fields  on  29  January,  1728.  See 
same  authoress's  exhaustive  aiiicle  on  this  at  pp.  286^335  in  last  Quarter- 
ly Magazine.  About  60  imitations  followed  in  30  years  down  to  1758,  ami 
among  the  early  one?  came  the  8-Act  ballad  opera  ''The  Devil  to  Pay^  or 
the  AVives  Metamorphosed",  with  same  plot  as  Jevon's  1686  farce;  by  tht- 
Irish  dramatist  Charles  Coüey  (d.  1745),  and  the  general  author  Johu  Mott* 
ley  (1692 — 1750),  who  edited  Stow' s  Survey  of  London  as  **Robert  Seym- 
our'^).  This  was  brought  out  at  Drury  Lane  on  6  August  1731.  Tbe 
**l)evil  to  pay"  was  nearly  as  poj)uIar  as  the  **Beggar's  Opera*',  and  was 
played  as  late  1828.  The  story  is  much  the  sunie  from  '^Mopsa  *  on- 
wards. Here  ;i  cubbler  Zachel  .Tobson  has  a  patient  wile,  and  a  well-to-do 
man  Sir  .john  Lovelace  has  a  termagant  one.  Two  spirits  Nadir  and  Abi- 
ahog  arrange  to  exchange  the  wives,  when  the  cobbler  takes  the  strap  to  the 
termagant,  and  cures  her  before  she  is  again  returned  to  her  husband.  Tbe 
character  of  Nell,  the  cobbler's  wife,  was  favourite  with  great  actressea. 

As  to  the  English  title  "7V/«^  Deril  to  P'l'T,  the  ]>hrase  means  any  diffi- 
cult imbro^dio;  like  German  **Der  Teufel  ist  los",  French  "lie  diable  est 
aux  vaches".  But  "paying"  does  not  mean  giving  the  price  for  a  compact 
with  the  devil,  nor  is  the  devil  himself  literally  conoornd.  In  spite  of  con- 
trary opinion  in  new  Oxford  Dictionary,  it  is  the  old  sailor-expression  '*The 
devü  [awkward  seam  near  the  keel  which  can  only  be  caulked  at  low  tide]  to 
pay  [cover  with  pitch,  Fr.  empoier],  and  no  pitch  hot***  Tulgaily  to  ^ay* 
always  means  to  dab.  Phrases  involving  the  word  *^devil^  are  very  ancient, 
and  constantly  distorted. 

(Paf.rt  277. f  Alfred  Kinstein  (7  Schubertstrasse,  Munich  has  found  two 
documents  illustrating  Jlandefs  moi'emeiUs  iu  autumu  1711  after  leaviag 
London. 

(Page  281. j  Bar]în  jormcr  Jionae  at  EisenacJi  (45  miles  W.  from  Woimar] 
has  passed  into  possession  of  tiie  ^New  Bach  Sodety"  (see  VU,  204,  Feb. 
1906),  and  will  be  kept  a»  showhouse  and  museum.  Committee  for  eflFect- 
ing  same  have  been:  -  .T  uu  liim.  Schumann,  von  Hase,  ßteinbacb,  Bi*nie- 
manu.  Towajils  fun  1-  H  iir\  J.  AVnod  gave  concert-in-aid^  at  Aeolian  H  IK 
let  May  3  y 06,  ^with  "Phoebus  and  Pan*'  cantata).    AVill  now  be  opened  by 
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a  Festival  :ii  Ki^-iMiiu  li,  2ë— 28  May  1907.  Tlie  nature  <»f  llu  original  Bach 
Society  (pubiisiieii  Bach's  works  iu  about  50  vols.  Ibôl  — 1900;,  und  that  of 
the  New  Bach  Society  (practical  Bach  propt^anda)«  were  fully  described  at 
"^Musical  News**,  6th  April  1901,  pages  S25  at  seq. 

(Page  289.)  The  Beading  JRoom  of  the  Britù^  Museum  is  closed  from 
Monday  16th  April  1907  till  about  diet  October  1907,  for  purposes  of  re- 
novation. 

(P«!Dfe  289.^  Tlif  very  huspitabk'  Swips  members  and  Ivt  <  '  j  tioti  Committee 
of  Bash  (o/t'/rrss  eud  of  September  1U06  (President  of  cominittcc  Prof.  Paul 
8pciscr,  with  whom  BeruouUi,  Bertholet,  His,  Nef,  Sturm  and  Suter)  pre- 
sented to  visitom  among  other  things  a  ^IM9(hrifr ,  pp.  238  crown  8vo  and 
11  new  plates,  imiUted  irom  the  1901  Festschrift  of  the  400th  Free-Basle 
anniversary.  Contained  a  French  essay,  pp.  53  on  the  ^Cultivation  of  iBusi- 
cal  feeling"^  by  the  veteran  p.  f.  teacher  and  investigator  of  musical  uccent.s 
^Fathis  Lussy  (Villa  Speranza,  Montreux-Planches) ,  b.  182S,  retired  from 
Paris  to  his  nativf»  Swit/irlund  in  1902;  3  tlerman  essays,  pp.  103,  with 
abundant  music-ilhibtration,  on  musico-historicul  subjects  connected  witit  Switx^r- 
landy  by  Adolf  Thflrlings  (University,  Berne),  Georg  Walter  (Basle),  and 
Eduard  Bemouilli  (17  Auf  der  Mauer,  Zurich);  and  a  new  illustrated  cata- 
logue, pp.  81,  of  the  mu s i(  -instruments  in  Basle  University  Historical  Muse- 
um faiiricnt  church  of  tin-  Franciscan  Barefooted  Friars),  by  Karl  Nef,  Sec. 
of  the  ( 'oinmittc  (• ,  and  editor  of  Gebrüder  Hug  s  '^Schweizerische  IMnsik- 
zeituug"  (33  Rtichcuattinerstrasse,  Basle«.  This  full  and  valuable  work  now 
available  to  all  members  who  were  not  present,  for  2/.  only. 

Bade  is  a  city  of  much  tradition:  —  in  its  stodcs  and  stones  as  old  at 
least  as  the  Christian  era;  for  centuries  the  capital  of  a  prince-bishop;  for 
15  year^^  tlie  site  of  the  extraordinaiy  rebellious  Cuuncil  of  Basle;  the  print- 
ing place  of  Luther*s  works,  at  the  same  time  that  it  was  with  Zurich  and 
Bfriie  the  centre  of  the  Zwinq;li  movcnu-nt:  the  site  of  the  Treaty  of  Basle 
during'  tlie  "Wars  (-i  the  Fremh  devolution  ,  tlie  dwelling-place  or  birth-place 
of  Bernouilli,  Kra^musj,  Kuler,  Frubeu,  Holbein,  I»elin,  and  OecoUinipadius. 
It  began  its  celebrated  paper-manu&ctory  in  1440,  and  its  printing  in  1470. 
It  has  had  a  university  since  1460.  Its  population  has  leapt  up  of  late 
years  (1610—16,120;  1779  —  15,040;  1815  — 16,420;  1825— 20,970;  1860 
-  27.313;  1860  —  38,282;  1870—44,834;  1905—112,000),  and  the  recent 
ncrenses  are  almost  wholly  in  Germans  The  Swiss  Section  of  the  Inter- 
national Musical  Society  has  been  from  the  begiuniug  one  of  the  foremost 
in  work  and  wilUugness. 

(Page  290.)  Official  summary  report  of  tiie  Baak  Congfess  Uself^  business 
side  and  literary  side,  (by  Arnold  Schering,  23  Thomasiusstrasse,  Leipzig, 
editor  of  "Neue  Zeitschrift  für  Musik**,  1903—1905,  appointed  recording 
Secretary  of  the  Cougres.s  ,  is  at  Z.  YITI,  1  —  G.  Oct.  1906.  Kngligh  résumé 
at  pp.  1  —  4  .  English  Sheet,  Oct.  1906.  Newspaper  reports  at  "Musical 
News"  6th  (»et.  1906  and  "Musical  Times''  p.  759,  Nov.  1906.  -  There 
were  9  commissioned  General  Survey  reports  ("Kritische  Keferate"  ,  which 
were  read  in  the  **Hauptver8anmiluugen'^  or  Aill  meetings  of  the  Music* 
Conservatorium  Hall,  by  respectively:  —  J.  Wolf  of  Berlin  (notation),  H. 
Springer  of  Berlin  (bibliography),  E.  v.  Hombosti  1  (race-comparison^  K.  Graf 
of  Quedlinburg  fancient  Greece  .  P.  Wagner  of  Fn  ilujrg.  Switzerland  ;niiddle 
ages  .  K.  Nef  of  Basle  (ancient  instruments],  M.  Seiöert  of  Berlin   old  key- 
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board  muäic^,  L.  Scbiedermair  of  Marburg  (opera),  £.  Buhle  of  Berlin  (in- 
stroments).  There  were  over  60  miscellaneous  papers  {*^yeiliaiidlangeii  und 
Vorträge"),  a  few  read  in  the  Mueic-Conservatoriiim  Hall,  but  most  of  tlu  m 
in  "Sektionssitzangen'*  or  Department^Section  meetings  (concurrent  in  the 
University  class-rooms  :  by  Mes«t  ^^.  Abcrt,  Bernouilli,  Boyer-Cung,  Calvo- 
coressi,  (ylaudius,  Dechevrens,  l'rorchevill«'.  OaY^ser,  Oastcnié,  Geisler,  Ham- 
merieb, Hornbostel,  Knosp,  Koller,  Krobn,  Laloy,  Leichtentritt,  Lussy, 
Maclean,  Marseimer,  Massou,  McNaught,  Moos,  Münzer,  Obrist,  Polak,  Bungt-, 
Schering,  Schiedermair,  Schmidt,  Seidl,  Springer,  Stniger,  Thelwall,  ThQr- 
lings,  Traversari,  and  Wita.«*«  k.  For  details  of  subjects  see  Z.  VTIl,  pp,  490a, 
490b,  September  1906,  and  -Musical  News"  löth  September  1906. 

Ever)'  pa])or  or  f()pi<'  brought  forward  was  ranged  uuder  one  of  9  De- 
partmental Subject)  Sections.  The  appointed  chairman  of  each  such  S*-ction 
has  prepared  for  Press  (either  iu  full  or  abstract)  the  complete  material  oc- 
curring iu  his  Section.  To  have  recorded  all  this  in  the  Quaiterly  Magazine 
would  haye  occupied  those  columns  for  6  months,  to  the  occlusion  of  every- 
thing else.  It  was  dt^cidcd  at  the  Congress  to  publish  the  whole  as  a  sitif^h 
sfjHirtUc  v<dumr.  outside  the  sabsoiption  (like  the  ^Beiheft**  books).  This 
now  done,  pp.  247  Koyal  8vo,  price  6;. 

The  Basle  r\)ngrc«s  wa?  the  first  such  whii  h  has  ever  occurred,  and  this 
(he  first  attempt  at  chronicling  such  proceedings.  To  bring  over  ÜO  papers 
within  250  pages  of  priut  has  involved  immense  labour  in  condensation  and 
judicious  proportioning,  while  the  result  constitutes  a  mine  of  information, 
especially  valuable  in  its  '^General  Surveys'*.  Members  who  take  a  piide  in 
the  Society  should  procure  this  report-volume  and  place  it  on  their  shelves. 

Yearly  Subscriptiuii  for  complote  Monthly  Journal,  Quarterly  .Magazine,  ami  General  luacx 
(about  1860  ptges,  20,.    Tbc  same  for  Journal  only,  10/.    For  the  MmtlidUft  ^ftftu  down 

to  îScptrrnbeT  next  cub-i  rihers  nii  bonk  at  ^/o  rate.  Anyone  whn  <>f>ntenip!:itr"!  «nhcr-riptu»n 
can  obtain  Rpc^'imcn  rupics  on  applying  to  Messrs.  Brettkopf  and  Härtel,  54  Oroat  Marl- 

tioronsh  Street,  London,  W. 


Just  appeared: 

Complete  Report  of  the  Papers  and  Pis- 

eussions  at  the  Congress  of  the  International 
Musical  Society.    Basle,  September  1906. 

(See  paragraph  above.) 
Over  60  papers.  —  247  pages  Royal  8vo. 

Price  7  6. 

Or  to  members,  6   paper,  and  7  6  bound. 

BREITKOPF  &  HÄRTEL 

54,  GREAT  MARLBOROUGH  STREET,  REGENT  STREET, 

LONDON,  W. 
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ZEITSCHRIFT 


INTEMATIOXALEX  MUSIKGESELLSCHAFT 


Heft  7.  Achter  Jahrgang.  1907. 

Bnchemt  monatlioli.  Für  lütgUeder  der  Litenuktioittleii  MiiaikgeMlliohaft  IcMteofrai, 
forNicbtmitgUaderlOjr.  AnseigenBG^fdr  dUSgi^tlteiiePetitwfle.  BeÜAgealö^ 

Die  Musikästhetik  der  deutsoben  Aufklärung^). 

Wie  jeder  Absclinitt  in  der  neueren  Weltgesdiidite,  der  dorcli  eine  stark 

hervortretende  kulturelle  Strömung  gekennzeichnet  ist,  seine  eigene  Kunst 
hat,  so  hat  auch  jeder  dieser  Abschnitte  für  diese  seine  eigene  Kunst  eine 
«'igenr  Ästhetik,  in  der  das  Bestreben  heiTortritt,  über  Zweck  und  Ziel  der 
küustleri.sclieii  lîetâtif^tng  klar  zu  werdt-ii  und  sich  J{ocheuscliaft  abzulegen 
über  die  eigeutiimlicheu  Wirkuugeu,  welche  vom  Kuustobjekt  aul  den  Ge- 
nießenden auigelien.  Wenn  wir  im  folgenden  die  Mnaikisthetik  der  dent- 
ecken  Auf  Uirang  einer  zusamroenfaesendenBetrachtimg  unterwerfen,  «o  gesdiieht 
es  einmal  deshalb,  weil  sie  eins  der  anregendsten  Kapitel  der  Geschichte  der 
Musikästhetik  ausmacht,  gekennzeichnet  iinmentlicL  dadurch,  daß  mit  ihr  die 
lotsten  Kesfp  mittelalterlicher  Musikanschauung  l'allrn  und  ein  neuer  Geist 
in  dio  KuiibllH'traclitung  einzieht,  dann  aber  auch,  weil  in  ihr  recht 
eigentlich  die  (Jruudlageu  einer  ratiunelleii  I^Iusikästhütik  und  Mus>Lkkiütik 
geedhaffen  werden.  Gerade  diejenigen  Meister,  deren  Schöpfungen  fOr  Kirche, 
Konzert  und  Oper  Marksteine  in  der  neueren  Musikgeschichte  bilden:  Baeh, 
Händel,  Gluck,  TTaydn,  Mozart  geh5ren  entweder  ganz  oder  zum  Teil  der 
Periode  der  Aufklärung  nn,  und  wenn  wir  sehen,  welche  starken  G emrit.<- 
wirkungen  noch  heute  ihre  Hauptwerke  ausüben,  so  drängt  sich  unwillkür- 
lich die  Frage  auf,  ob  nicht  auch  die  Musikästhetik  einer  Zeit,  die 
solche  Werke  entstehen  sah,  sich  eine  ähnliche  Frische  bis  zu  diesem  Tage 
gewahrt  habe,  ja  ob  ihr  nicht  vielleicht  in  einigen  Punkten  noch  heute  Wert 
und  Geltung  beizumessen  sei.  leh  mödite  die  Beantwortung  dieser  Frage 
bis  zum  Schlüsse  hinausschieben. 

I.'^ni  die  musikästlietischen  Leistungen  der  Aufklärung  gerecht  zu  beur- 
teilen, ist  vor  allem  vinn  zu  beachten:  die  Musikästhetik  in  der  ersten  Hältte 
des  18.  Jahrhunderts  bildet  noch  eben^uweuig  wie  die  allgemeine  Ästhetik 
der  Zeit  eine  Disziplin  Tür  sich,  liegt  noch  nicht  in  den  Händen  von  AVelt- 
weiaen  und  Fachgelehrten  wie  vorwiegend  im  19.  Jahrhundert,  sondern  wird 
von  praktischen  Musikern  gepfiegt  und  ausgebildet.  Nicht  Leibniz  und 
Wolff,  die  beherrschenden  philosophischen  Geister  der  AufklSmng,  tragen 

1  Yortmsr,  gehalten  am  lÜ.  Januar  1U07  in  Leipzig, 
z.  d.  iMü.  viii.  20 
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die  Bausteine  henii,  eondern  Männer  der  Praxis  wie  Heinichen,  Mattheton, 
Marpntgi  Seheibe,  und  was  Alexander  Baumgarten  in  seiner  Aesthetica  an 

allgemeinen  Anreguntron  geben  konnte,  das  trat  zurück  hinter  dem»  was 
Quantz  und  Phil.  Km.  Bach  \u  schlichterer  Form  in  ihrt  n  ^'ortr;»rr'^schnlen 
äußerten.  Kr.st  als  der  Mu»ikUilet!untismii8  immer  größere  Krei.-e  zieht  und 
nacli  dem  Vorbilde  Frunkreiclis  das  schüngeistige  Dittputiereu  über  musika- 
lische Dinge  bei  uns  Mode  wird,  greifen  aueb  Niehtmusikwi  Philosophen^ 
Geistliche.  Pädagogen  sur  Peder,  nicht  ohne  häufig  durch  oberflicUidiea 
Käsonnement  der  gesunden  Fortentwicklung  der  Ideen  zu  schaden  und 
die  öffentliche  Aufmerksamkeit  von  wichtij^  Fragen  auf  nichtigo  absu' 
lenken. 

Diese  Herkunft  der  musikalischen  AufklärungsHistlietik  aus  dem  Bedürf- 
nis der  musikalischen  Praxis  bestimmt  ihren  Charakter,  —  sie  schließt  von 
vornherein  eine  systematische  Bearbeitung  der  Probleme  aus.  Einzelne 
Fragen  werden  einseln,  je  nach  Gelegenheit  beantwortet,  und  schon  daß 
sich  die  entscheidenden  Ansichten  in  Kompositionslehren,  Vortragssdiiilen» 
in  Zeitschriften  und  Flugblättern  ansgesprochen  finden,  weist  auf  den  pro- 
pädeutischen Charakter  des  Asthetisierens. 

Dennoch  läßt  sich  sehr  leicht  von  der  empirischen  Musikästhetik  ein<» 
spekulative  loblö.-^en,  deren  AVurzeln  über  das  17.  Jjihrhuudert  hinweg  bis 
weit  ins  Mittelalter  zurückreichen.  Noch  einmal  wird  der  Wust  mittelalter- 
licher Zahleumystik  sur  Eridärang  der  Musik  ausgekramt  und  au  Theorien 
griffen,  die  geradenwegs  Tom  Neuplatonismus  herstammten.  Noch  im 
Jahre  1754  erscheint  ein  anonymes  Schriftcheu,  das  unter  Aufwand  kompli- 
zierter mago-kabbalistischer  Spielereien  an  d»'n  Naturtöneu  der  Trompete 
Gott,  Christus,  Welt,  Teufel  Erzengel  und  ihr  Verhältnis  imt- rt  ninnder,  ja 
die  ganze  chrietljche  Erliisuiigslehre  fui  der  Hand  der  Musik  zu  demon- 
strieren sucht.  Hervurgegungeii  aus  jener  eigentümlichen  religiös-schwärme- 
rischen Stimmung,  die  in  den  60er  und  60er  Jahren  Deutschland  beherrschte 
und  auch  den  jungen  Goethe  gefangen  nahm,  Ist  es  wohl  das  letzte  seiner 
Art  gewesen.  Neben  dieser  mystisch-spekulativen  Richtung  der  Musikästhetik 
steht  aber  noch  eine  mehr  wissenschaftlich-spekulative,  auf  die  wir  sogleich 
zurückkommen  werden  Sie  zeigen  beide,  wie  die  Generationen  der  Auf- 
klärung noch  neuerdings  zu  den  abent«'uerlichsten  Mitteln  griffen,  um  auf 
dem  Gebiete  des  Seelenlebens  zur  objektiven  Wahrheit  zu  gelangen,  und  iu 
dieser  Hinsicht  gilt  auch  abstruse  Deutungen  und  offensichtlidie  Yer- 
irrungen  als  bedingte  Glieds  einer  geistigen  Entwicklungskette  au  be- 
trachten. 

Die  Musikiistht  tlk  der  Aufklärung  läßt  sich  in  zwei  Abschnitte  gliedern) 
die  dem  Verlaute  der  Bewegung  atif  den  übrigen  Oebieten  des  Geisteslebens 
entsprechen:  der  erst»'  umfaßt  die  Zeit  der  Zerstihung,  zum  mindesten  der 
Erschütterung  der  bisher  in  Deutschland  gelteudeu  Auffassung  der  Musik 
als  einer  ancilla  theologiae;  er  entspricht  der  allgemeinen  Opposition  gegen 
die  Herrschaft  des  Supranaturalismus  in  DeutscUand.  Der  aweite  umfaßt 
die  Zeit,  in  der  diese  Opposition  musikalischorseits  beendet  ist  und  nun  ver- 
sucht wird,  an  Stelle  des  Niedergerissenen  ein  den  veränderten  Lebens-  und 
Herxon^hedürfnis'fon  enf^prerlK  ndes  Neue  zu  setzen.  Etwa  die  Mitte  des 
18.  Jahrhunderts  möchte  der  Teilung  dipf^er  Absclmitte  nahekommen. 

Auch  in  der  Musikästhetik  «etzen  die  Anlanj^e  der  Aufklärung  mit  einem 
kräftigen  Vordringen  des  Katioualismuei  ein,  zunächst  iu  Italien,  deä^eu 
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Schöpfung  der  Oper  am  1600  zwar  mittelbar  einem  Idealkmiis  entsprungen, 
aber  nnmittolbar  di«  Tat  einer  rationalietiBcli  gesinnten  K&utlergenoBien* 
Schaft  war.  In  Italien  entstehen  in  der  Folge  einzelne  große  Systeme,  die 
anter  Ausschaltung  rein  theoretischer  Untersachongen  dem  Wesen  der  Musik 
spekulativ  auf  den  Grund  zu  kommen  suchen,  entweder  mit  Anlehnung 
an  die  grriechische  nnd  frûhînitteialterliche  Musikspekulat  im  uder  unter  Aui- 
ätelluug  neuer  zeitgemäßer  Hypothesen,  —  in  beiden  iruüeu  jedoch  su,  daß 
eine  BrQeke  von  ihnen  ana  aar  lebendigen  Praxis  za  schlagen  nicht  gut  mög- 
lich war. 

Anders  in  Dentschlaad!    Za  einer  gesteigerten  Anwendung  der  Batio 

lagen  hier  zwei  Gründe  vor  and  reisten  zu  einer  Bevision  der  biaherigeii 
mosikästhetischen  Anschauungen:   erstens  das  Eindringen   der  Opern- 

tnnsik  in  immer  weitere  Kreise',  zweitens  die  zunehmende  Kman/ipation  und  . 
Autonomio  der  reinen  Instrumentalmusik.  Seit  dem  irühen  Mittel- 
alter nämlich  hutte  der  ästhetische  Glaubenssatz  bestanden:  Mmica  id  est  ars 
oankmdi'.  Mnsik  ist  schlechthin  nichts  anderes  als  Oesangslranst,  wobei  anter 
Gesang  in  erster  Linie  Kircihengesang  Terstanden  warde.  Das  Wirken  von 
Heinrich  Schütz,  der  awar  aar  Oper  Stellung  nahm,  aber  soviel  bekannt  keine 
selbständigen  Instrumentalkompositionen  veröfTentlichte,  beweist,  daß  damit  auch 
noch  für  einen  Teil  des  17.  Jahrhunderts  in  DeiUgchland  der  Grundbegriff 
der  Musik,  soweit  darunter  die  vornehmsten  Kuubtif  isLungen  verstanden  wur- 
den, richtig  umschrieben  iet.  Eine  hochuusgebildöte  Instrumentalmusik  be- 
stand fireüich  längst  and  worde  namentlidi  im  bfiigerlichen  Leben  als  treae 
Begleiterin  bei  Sffeniliehen  and  privaten  AnlSssen  gesdiitat;  aber  ihre 
Leistangen  scheinen  muSai  gezittüt  an  haben,  wenn  es  darauf  ankam,  das 
Gmndwesen  der  Musik  zu  defiinvren.  Denn  noch  war  im  protestantischen 
Deuti^rbl  rTid  das  Urteil  der  Xirche  maßgebend,  und  sie  li^H  flie  Instrumental- 
musik nur  als  sekundären  Teil  der  Tonkunst  gelten.  Obwohl  im  Jahre  1789, 
da  der  Hamburger  Legationsrat  Mattheson  sein  Lehrbuch  >Der  ToUkommene 
Kapellmeister«  herausgab,  bereits  Oper  and  Instrnmentalmasik  sphon  in  hoher 
Blftte  standen,  erklärt  dieser  doch  noch  immer  als  Ziel  der  Musik:  »Durch 
Gesang  and  Klang  Gott  aaf  das  schönste  tätlich  und  mündlich  zu  loben«; 
weiterhin:  »Musica  ist  eine  Wip^eTi^rliRft  tjthI  Kunst,  geschickte  und  ange- 
nehme Klänge  klüplich  zu  stellen,  richtig  aneinander  zu  fügen  nnd  lieblich 
herauszubringen,  damit  durch  ihren  Woiiilaut  (rottes  Ehre  und  alle  Tugen- 
den befördert  werden«  —  er  stellt  also  die  kirchlidie  Yokalmasik  ala  die 
.iprondlegende  an  die  Spitae.  Als  aber  die  Brandong  der  theatrslischen 
Masik  and  des  Instromentalvirtuosentums  von  Süden  und  Westen  her  immer 
stftrker  an  die  Mauern  deutscher  Städte  schlug,  Oper  und  Künstler  nicht 
mehr  nur  in  Aristokraten-  nnd  Fürptonsalong  erschienen  und  man  d  ther 
auch  in  kirchllch-ctrthodoTen  Kreisen  die  Existenz  »mtu's  vielgestaltigen  welt- 
lichen Musikwegens  bald  nicht  mehr  leugnen  kuuuie,  war  der  alte  Satz: 
Masik  sei  Kirchengesang,  nicht  mehr  aufrecht  za  erhalten.  Vor  allem  sah 
man  sich  gezwungen)  zur  reinen  Ins^rumentalmasik,  zar  %og,  »absolaten« 
Musik  Stellang  zu  nehmen.  Die  Anerkennung  dieser  als  einer  legitimen 
Schwester  der  Gesangsmusik  bedeutet  einen  der  folf/enschwernten  Augenblicke 
in  der  Musikgeschichte  |  mit  dieser  Anerkeujnini'  v,;ir  ein  mehr  als  tausend- 
jähriges Vorurteil  aufgehoben  un<l  der  Austritt  aus  dem  Mittelalter  in  die 
neue  Zeit  vollzogen.  Denn  die  Musik,  die  wir  heute  als  »reine  -  Musik, 
gleichsam  als  »Mnsik  an  sich«  asthetisdien  Betraditungen  zugrunde  legen, 
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ist  eben  die  wort-  und  konfoBsionslose  ImtnunentalmnBik.  >  Jfonoei  tiot  miuka 
instrum&KUili»*.,  so  könnte  etwa  der  heute  als  Norm  gütige  Grundaats  foi^ 

muliert  werden ,  der  langsam  als  Resultat  fortgeschritteoen  Empfiudens  und 
ästhetischen  Nachdenkens  während  der  Periode  der  Aufklärung  ins  Hcmein- 
bewußtsein  übertrugen  wurde.  —  Per  n^^uo,  ;/egen  Ende  des  17.  .lahrhun- 
derta  sich  horaiisbildende  Bej,'riff  » iiii5ti  uiiieutalinusik<  ,  das  ißt  äsu  be- 
merkeu,  uuterschi«d  hich  wohl  von  dem  älteren,  im  15.  und  16.  Jahr» 
hundert  bestehenden.  Denn  war  die  instmmentale  Kunat  früher  eine  auf 
Instrumente  Übertragene  Gesangsmusik  gewesen  und  hatte  aie  sieh  im  An- 
schluß an  Gesangs-  und  Tanxfonnen  ausgebildet,  so  trat  aie  im  Laufe  des 
17.  Jahrliunderts  aus  dieser  sekundären  Stellung  heraus  und  wird  in  die 
Spliüre  einer  selbständigen,  durch  eigene  Mittel  und  eigenen  Ausdruck 
wirkenden  Kunst  erhoben  Oder  —  um  eine  Kant  sehe  Terminolojjfie  auf 
diesen  Fall  anzuwenieu:  bisher  hatte  die  bedingte  oder  anhangende  Schön- 
heit eines  Tonstftcka  im  Vordergründe  gestanden,  jetst  bricht  daa  GeflOil  fiir 
die  freie  Schönheit  durch,  und  indem  allmählich  jede  auBere  Zweckbestim- 
mung verschwindet,  hebt  sich  das  interesselose  Wohlgefallen  am  freien 
schöpferischen  Oehalt  des  reinen  Instnimentalstücks.  Die  Ouvertüre  lr)st  sich 
von  der  Oper  ah,  die  Suite  dient  nicht  mehr  nur  zum  Tanz»Mi,  Sonate  und 
Sinlouie  schatten  sieli  eigene  Formen  und  bür'n-rn  ^<ich  im  Konzertsaal  der 
wöchentlichen  Musikkräuzeheu  und  Collegia  mubica  ein,  ja  in  dem  um  1700 
entstehenden  Instmmentalkonaert  bildet  die  Subjektivitit  des  Konsertisten 
geradezu  die  Voraussetsung.  Sdion  um  1749  konnte  daher  ein  fransSeiacher 
Ästhetiker  (Bonsseau)  von  ^}>eauU»  absolues  et  purement  ririi<icaks<-  sprechen. 
In  diesem  Sinne,  als  eine  für  sich  und  durch  sich  bestehende,  von  der  Vokal- 
musik unabhängige  Kunst,  wurde  die  sog.  »absolute  Musik das  ästhetisch«' 
Kätsel  der  Aufklärung.  *Sf>nate,  que  ?ue  venx-tu?*  Sonate,  was  soll  ich 
von  dir  halten?  rief  der  Franzose  Fonteuelle  uub  und  jObcierte  mit  diesem 
berühmten  Bonmot  das  Problem  der  reinen  Instmmentalmuaik.  In  ihren  bis- 
her als  selbstrerstftndlièh  hingenommenen  psychischen  AVirknngen  aah  das 
rationalistische  2!eitalter  mit  einem  Male  eine  Fülle  von  Problemen  verbotgen 
und  beeilte  sich  nun,  seinen  Scharfsinn  auch  am  Kachweise  der  >£videnB  und 
JBrauchbarkcit«  solcher  Musik  zu  erproben. 

Wieviel  schwere  Fragen  erhoben  sich  jetzt  namentlich  in  kirchlich  ge- 
sinnten Kieison!  Ist  die  Instrumentalmusik  —  ich  gebrauche  das  Wort  im 
folgenden  »tets  im  Sinne  von  »absoluter  Musik«  —  au  sich  gut,  oder  ist  sie 
sündig?  Vorträgt  sich  ihre  Pflege  mit  dem  Wandel  eines  guten  Christen?« 
Darf  sie  im  Gottesdienst  dieselbe  Stelle  einnehmen  wie  die  G^sangamusik? 
Ist  eine  Yermischung  mit  dieser  statthaft,  und  wie  weit  erstreckt  sich  ge- 
gebenenfalls diese  Erlaubnis?  Solche  und  ähnliche  Fragen  gründeten  sich 
auf  lîedenken,  die  schon  im  Mittelalter  geäußert  wurden.  Vernachlassigter 
KirclieiibesiK  h  durch  Aufsuchen  der  Oper  und  der  Collegia  musica,  Verweh - 
lichung  der  Kirclieumusik,  schlecliter  ijebenswandel  der  Musiker,  und  woIjI 
auch  die  Empflndung,  dafi  der  zunehmende  Kultus  einer  so  stark  auf  das 
Gemlit  wirkenden,  apirituellen  Kunst  manchen  von  der  intensiven  Beadiftftigang 
mit  den  Heilstatsachen  ablenken  könne,  das  waren  woU  die  Hauptursachen, 
die  hier  mit-[»i  ;u  lien.  Wie  im  einzelnen  die««e  Streitfragen  beigelegt  wurden, 
kommt  für  die  Musikästhetik  weniger  in  Betracht  als  die  Methode  der  Vnter- 
suchung,  die  in  ihrer  zeitgeiaäÜen  Umj-tiindlichkeit  sehr  oft  zu  Erörterungen 
über  Wert  und  Unwert  der  Musik  überhaupt  führte. 
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Den  siiBgesprocheneii  Mu&ikfeinden,  vertreten  dnrdi  die  pietüÜache  Ortho- 
doxie, Btebeii  sellwtverstûndlich  die  praktischen  Musiker  ab  Verteidiger  ihrer 
Kuust  und  Bozialen  Würde  gegenüber.    Das  Verhältnis  beider  Parteien  war 

im  Jahre  1722  noch  so.  daß  behauptet  werden  konnte:  die  Kirchenmusik 
iiabe  so  viel  Feinde,  daß  sie  »tust  gar  nicht  zu  zählen  sind  und  den  größten 
Haufen  ausmachen«.  Beide  lagen  in  fortwährendem  Kampfe  miteinander. 
Der  Charakter  ihrer  äethetischeu  Polemik  trägt  alle  Zeichen  der  übrigen  Auf- 
klimngditeratur:  Sdrarrieren  auf  den  gesunden  Menaehenverttand,  Freude 
an  Syllogismen,  starkes  Selbständigkeitsgefühl,  und  nicht  zuletzt  oft  grobe 
UnverschSintheit  auf  beiden  Seiten.  Ziehen  die  einen  die  bloße  Yemnnft 
heran  und  suchen  Zweck  und  Wert  der  I\Iusik  aus  Erfaliruugstatsachon  zu 
beweisen,  so  holen  die  andern  die  BeUgo  aus  den  Schrift  st  ollem  des  grie- 
chischen und  römischen  Altertums;  wieder  andere  —  und  das  sind  die 
Mehrzahl  —  greifen  zur  Bibel,  um  an  bekannten  Beispielen  Salomon's,  Da- 
vid's und  der  Psalmen  die  Musik  als  eine  von  Gbott  stammende  Kunst  auf- 
znaeigen.  Glaubt  der  eine  im  Worte  *päaüere*  die  Instrumentalmusik  mit 
inbegriffen,  so  leugnet  das  der  andere;  ein  sweiter  »ucht  zu  begrün  b  n,  laß 
die  Musik  als  vom  untüchtigen  Jubal  stammend  dennoch  eine  chi  isdi  lin 
Kunst  sei,  da  Jubal's  Vater  Lamech  ein  froimner  Mann  gewesen;  der  dritte, 
es  war  der  Dresdener  Kantor  Christlieb  Reiniiuld,  deduziert  aus  der  Natur 
der  Musik  aller  Form  nach  einen  Gottesbeweis;  Andreas  Werckmeister 
wiederum  findet  an  den  Maßen  der  Ârobe  Noah's,  der  Bundeelade  und  Stifte- 
biltte  die  mathematischen  Tonverhältnisse  der  Oktave,  Quinte,  Querto  usw. 
ausgedrückt  und  schließt  daher  seinerseits  auf  das  göttliche  Element  in  der 
^lusik*).  Eine  der  erbittertsten  Fehden  knüpfte  sieh  :ni  die  vom  Freiberger 
Rektor  Biderniann  17 4ü  veröffentlichte  Einladungsschritt  »De  vita  niu^ica*^ 
worin  dieser  auf  Grund  einer  Stelle  im  Plautus  gewogt  hatte,  die  Musik  als 
nncbristlich  und  sittenverderbend  hinaustelleu,  weil  ihre  Vertreter  meist 
schlechten  Lebenswandel  führten. 

Li^n  solche  und  timliche  Polemiken  in  der  Hauptsische  auf  Silben- 
stedierei  und  peisttnliche  Beleidigung  hinaus,  so  hatten  sie  doch  das  Gute, 
das  Interesse  fiir  musikästhetisehe  Fragen  auch  in  den  Kreisen  zu  wecken, 
die  mit  der  praktischen  Kiiri^t  selbst  nicht  unmittelbar  in  Berührung  kamen. 
Wie  im  Zeitalter  der  Schulastik  wurden  auch  jetzt  durcli  eine  Reihe  von 
unfruchtbaren  \\  ortkämpfen  die  geistigen  Waffen  geschärft,  mit  denen  all- 
mShlich  an  die  Lösung  der  Ghnindprobleme  herangetreten  werden  konnte. 
Auf  die  Entwidmung  der  Musik  selbst  freilich  wirkten  diese  theologisch-ratio- 
nalistischen Parteikämpfe  nicht  selten  hemmend  ;  denn  da  die  komponierenden 
Organisten  und  Kantoren  auf  der  einen  Seite  dem  Kirchenregiment,  auf  der 
andern  den  Schulrektoren  unterstellt  waren,  so  nahm  bei  widersprechenden 
' irundauschauungen  mit  dem  personlicheii  Verhältnis  beider  Parteien  auch 
uit  die  Kunst  Schaden,  —  mau  denke  an  dati  uner(j[uickliche  Verhältnis  Bach  s 
sum  Sektor  Emesti  und  anm  Leipziger  Bate.  Wiederum  bebt  sich  im  Laufe 
dieser  Polemiken  sowohl  das  Msiale  Bewußtsein  der  Musiker,  wie  das  An- 
sehen ihrer  Kunst.    Als  Bach  von  Job.  Ad.  Scheibe,  dem  britischen  Musi- 

1)  Eine  im  Jahre  1906  in  Salzburg  erschienene,  uut  S.  146  dieser  Zeitschrift  an- 
geze^te  Schrift  »Die  Wunder  des  Ohres  und  der  Tonwelleu  . . .  Dargelegt  xmd  als 
Beweise  für  das  Vorhandensein  eities  Gottes  und  fur  die  Uniterblidbkeit  der  Seele  sum 
Trost''  all<  r  Englückbchi  n,  bt  sunders  der  schuldlos  I^eidenden,  bearbeitet«,  aeigt,  daß 
diese  JEUchtuug  noch  heute  ihre  Freunde  hat. 
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knSf  n&Torsicbtigerweise,  aber  wobl  ohne  Oehlssigkeit  als  »Mneikant«  be* 
Eeidmet  worden  war,  erregt  daa  einen  Stnrm  der  Entrfistnng  in  Leipziger 

Sfnaikkreisen,  und  Geldirte  beeilen  sich,  die  alte  Frage,  ob  die  Musik  den 
übrigen  Wissenschaften  suauzählen  sei  und  ihnen  gleich  stehe,  in  langen 
Abhandlungen  nufa  neue  fiir  jene  günstig  mit  ja  zu  beantworten. 

Die  Oper  war  für  die  (  J eistlichkeit  der  schärfste  Dom  im  Auge.  In 
Italien  seit  Jahrzehnten  ein  ästhetibches  Vergnügen  für  Papst  und  Priester, 
Fürst  und  Bürgersmann,  konnte  in  Deutachland  ihre  Berechtigung  erst  in 
langwierigen  Ii ep liken  und  Dnpliken  fes^feetellt  werden.  In  Hamborg  war 
es  schon  1686  swischen  Pietisten  und  Theaterfreunden  au  heftigen  Beibe- 
reien  gekommen,  deren  literarische  Niederschläge,  für  sich  zusammengestellt, 
schon  ein  ansehnliches  Bändchen  musikalischer  Aufkläningsästhetik  liefern. 
Leibniz  sah  iu  der  Oper  wenigstens  ein  »kräftiges  Instrument  zur  Reinem iig 
deö  gemeinen  Munues*,  der  Leipziger  Arzt  Ludwig  dagegen  schreibt  1740 
einen  »Versuch  eines  Beweises,  daß  ein  Singspiel  oder  eine  Oper  nicht  gut 
sein  könne«,  worauf  der  Hamburger  Poet  Hndemann  mit  einer  Schrift  ttber 
die  Vorzüge  der  Opern  antwortet,  in  der  er  diese  sogar  âber  die  Tragödie 
und  Komödie  stellt  und  dadurch  wieder  eine  schneidige  Entgegnung  Qt>tt- 
sched's  herausfordert.  Einflüsse,  die  aus  "Wien,  wo  "Mrtastasio  dichtete,  und 
auH  Paris  kamen,  wo  mau  die  Vollendun^j:  der  antiken  Tragödie  erreicht  zu 
haben  glaubte,  setzten  der  Unterschätzung  der  Oper  bald  einen  Damm  ent- 
gegen. Der  ästhetische  Streit,  der  sich  in  Frankreich  um  die  Opera  seria 
und  buffa,  später  um  Gluck  und  Piccini  entspann,  fand  in  Deutschland  wenig 
Widerhall.  Genug,  daß  hier  endlich  die  Geistlidikeit  klein  beigab  und  die 
Oper  anließ.  Über  den  Wert  der  italienischen  Opw,  die  sich  Ton  nun  an 
weiter  ausbreitete.  w;tr  ästhetisch  länj^st  nichts  mehr  zu  rSsonieren ,  ebenso- 
wenig über  die  ililler'schen  Singspiele,  für  die  sich  die  vox  populi  entschie- 
den hatte,  —  und  so  schläft  das  ästhetische  Bäsonnement  über  die  Oper  in 
Deutschland  seit  etwa  1760  langsam  ein. 

Parallel  nun  mit  den  TJntersuchungen  fiber  das  Wertproblem  in  der  Mu- 
sik, liefen  Diskussionen  fiber  die  physiologischen  und  psychologischen 
Grundlagen  der  Tonkunst.  Diese  Materie  verlangte  ausgedehnte  Fachkennt- 
nisse und  war  dem  Bäsonnement  der  Laien  entzogen,  ein  Umstand,  der  der 
Oründlichkeit  der  Bearbeitung  und  schärferen  Fixierung  der  Aufgaben  nur 
zu.'^tatten  kam.  Sauveur's  wissenschaftliciie  l^egrüudung  des  Pliäuomens  der 
Obcrtüue  im  Jahre  1700,  Kameau  b  geniale  Theorien,  und  die  Anerkennung 
der  gleiohscbwAenden  Temperatur  als  der  besten  waren  Errungenschaften,  die 
den  Blick  in  die  Znsammenhänge  der  ELlangerscfaeinnngen  ungemein  weiteten 
und  die  genannt  werden  müssen,  wenn  es  sich  um  AuflShIung  der  wich- 
tigsten Taten  der  musikalischen  Aufklärung  handelt.  Aber  damit  war  der 
empirischen  Musikästhetik,  die  das  Gegebene  im  psvchisehen  Tatsachen- 
material vorfand,  zunächst  nicht  geholfen,  oder  doch  nur  insoweit,  als  mit 
der  Entscheidung  dieser  theoretischen  Fragen  in  den  Köpfen  der  Musiker 
und  Musikgdehrten'Banm  wurde  für  andere  Diskussionen. 

Unter  den  Ästhetikern,  die  an  die  Begründung  der  absoluten  Musik  heran- 
traten, sind  zwei  Gruppen  an  unterscheiden:  die  eine  geht  spekulativ 
su  Werke,  die  andere  sucht  das  Problem  erfahrungsmftßig  Stt  Uteen  and 
spielt  e^»  aufs  fJebiet  der  Praxis  hinüber.  Beide  Gruppen  stimmen  in  der 
nn:\iisL'es])rochenen  Kardinulfra^'e  überein:  Wie  ist  die  Existenz  einer  wortlosen 
Muäik  vur  dem  Verstände  zu  rechtfertigen  ?  In  dieser  Frage  waren  zugleich 
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andere  enthalten,  von  denen  wirdortim  drei  die  Federn  ganz  besonders  in 
Bewegung  setzten:  Wie  ist  die  Macht  solcher  Musik  auf  das  r4emüt  zu  er- 
klären? Bestehen  rationale  Beziehungen  zwischen  den  Tüueu  und  der 
Seele?  ünd  wenn  das  der  Fall,  laeeen  eich  diese  Besiehungen  durch  ein- 
fädle Formehl  ausdrQcken?  Denn  das  war  ja  die  feste  Überaengang  der 
Aufklärung,  daß  nichts  Iniitlouales  bestehe,  daß  sich  alles  auf  klare  Grand- 
begriffe zorückführen  lasse.  Mit  diesen  Fragen  waren  Probleme  gegeben,  nn 
denen  sich  recht  wohl  eine  primitive  Tonpsychologie  leichthin  znr  AVis  pü- 
schftft  umgestalten,  «n  die  sich  aber  auch  ein  Wust  von  Spitzfindigkeiten 
und  Abstrakta  aukrisiallisieren  konnte.  Die  bisher  geltendeu  ästhetibcheu 
Theorien  waren  anf  die  neuen  VerhSltnisse  nicht  ansowenden,  denn  nadidem 
mit  dem  System  der  Kirehentonarten  audi  die  letate  Ähnlichkeit  mit  dem 
griechischen  Tonsystem  gefallen  und  mit  der  Ablehnung  der  Solmisation 
durch  Mattheson  auch  die  Brücke  zur  mittelalterlichen  Musikübung  abgebrochen 
war,  durfte  es  selbst  dem  begewtert-iten  (Triechenschwärmer  nicht  mehr  ein- 
fallen, die  Wirkungen  der  Musik  allen  Ernstes  aus  Aristoteles  oder  Boëthius 
zu  erklären. 

Nur  in  einem  Punkte  stimmten  die  Kunstrichter  der  Neueren  mit  den 
Alten  liberein:  in  der  Erkenntnis,  daß  éw  Musik  Endsweek  sei:  Affekte  zu 
erregen  und  au  stillen.  Diese  fundamentale  Erkenntnis  wird  auch  die  Grund- 
lage der  neuen  Musikästhetik.  'Wie  aber  war  ihr  wissenschaftlich  beizu- 
kommen ?  Worin  bestanden  denn  die  Beaiehungen  switohen  den  Tönen  and 
den  Affekten? 

Die  nach  Aufklärung  strebenden  Musikästhetiker   antworteten  ZTinächst 
mit  einem  Appell  an  die  Mathematik,  die  Lieblingswisseuschaft  der  Auf- 
klärung,   und   stellten   die   These   auf:    in   den   mathematischen  Bezieh- 
ungen  der  Töne  untereinander   liegt  das  Geheimnis   ihrer  sonderbaren 
Wirkung.    Das  war  im  Grunde  nichts  Neues;  die  Anwendung  der  Mathe- 
matik auf  musikästhetische  Probleme  reicht  weit  zurück,  doch  erst  jetzt  wird 
ihre  Machtbefugnis  über  das  Gebiet  der  akustischen  Erscheinungen  hinaus 
erweitert  bis  ins  Reich  der  Gefîihlswelt,  —  wie  es  scheint,  auf  Anregungen 
von    italienischer  Seite    her.     In   Deutschland    gründete    Magister  Lorenz 
Mizler,  der  sich  1737  als  Dozent  fUr  Musikwissenschaft  in  Leipzig  habili- 
ttertei  in  Gestalt  der  sog.  »Bosietät  der  musikalischen  Wissenschaften«  den 
eigentlichen  Herd  der  neuesten  mathematischen  Interpretation  d«r  Musik.  Ihr 
offiaidles  Oigan  wurde  Mizler  s  »Neueröffnete  musikalische  Bibliothek«.  Yoi^ 
ausgegangen  waren  mathematisch-spekulative  Schriften  des  vorhin  genannten 
Hnlberstädter  Organisten  Andreas  Wcrckmeister,  unter  denen  namentlich  die 
1707  er-srhiprifüHn  Paradoxal-] )isc(>ur8e   bemerkenswert  sind,   weil   hier  im 
AuHchiuü  au  Leiuuiz  sehe  Ideen  eine  prästabiiierte  Harmonie  nachzuweisen 
versucht  wird  durch  Aufdeckung  gewisser,  der  Musik  wie  dem  Weltall  und 
somit  auch  dem  Menschen  gemeinsamer  mathematischer  YerhlUtnisse.  Mialer 
und  sein  engerer  Kreis  sahen  jedoch  von  Theosophie  und  Mystik  ab,  fanden 
vielmehr  ihre  Aufgabe  darin,  die  Leibniz*sche  These  zu  begründen,  daß  die 
Musik  eine  unbewußte  Kechennltung  der  Seele  sei.    Mizler  selbst  war  nach 
Hannover  gefahren    und   hatte  dort  Leibniz'sche  Manuskripte    über  diese 
Materie  studiert.    Zurückgekehrt  verficht  er  mit  wachsender  Leidenschaftlich- 
st den  Satz,  daß  ohne  Kenntnis  der  Mathematik  selbst  der  größte  Kompo- 
nist »nicht  einmahl  awey  Tacte  aus  den  inneren  Grttnden  der  Music  au 
«vweisen  imstande  sei«,  su  geschweigen,  daß  er  eine  »Musie  iu  einem  er- 
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wincffifn  Zusaiianeuhaiig  suite  vt-rfafsen  können Dem  schließt  sich  der 
Theoretiker  Andreas  ISurg«3  au,  wenn  er  meint:  »Wenn  die  Mathemaiici 
bessere  Mu^ici,  und  die  Musici  bessere  Mathematici  werden,  alsdann  wird 
man  eher  etwas  Gewissea  und  VnfehlbareB  von  dieser  Sache  sobreiben  konn^ 
X.  Ex.  was  die  Melodie  sey,  wober  sie  entspringe,  ob  sie  yon  der  Harmonia, 
oder  diese  von  der  Melodie  herkomme,  wie  sie  su  madien,  wie  dicst  und 
jene  Gemüthsbewegung  zu  »»rrepen  oder  z«  stîllon  fîcy,  und  tausend  audere 
Dinge  niohr«.  Ja  man  sah  mit  der  Anwendung  mathematischer  lieprifle 
auf  die  Praxis  der  Komposition  im  (reiste  ein  neues  Zeitalter  anl)rechen, 
und  Christian  Gottlieh  Schröter  erläßt  gelegentlich  eine  t<miperam entvolle 
Philippika  gegen  die  tondichterische  Phantasie,  die  seither  >lange  genug  auf 
dem  KompositionstbroQ  gesessen«,  nun  aber  —  wie  er  meint  -~  dem  durdi 
WoUTsche  und  Mizler^sche  Schriften  geläuterten  Yerstande  bald  wieder  >die 
souverUne  Herrschaft  wird  übergeben«  müssen.  Füd  ^^izlpr  konstruierte  eine 
Maschine,  mit  deren  Hilfe  jedem  Antänger  der  (Jrand  der  Komposition 
und  des  aligemeinen  liasses  in  kurzer  Zeit  gar  leicht^  beigebracht  werden 
könne.  Außerdem  faßte  er  den  Plan,  den  Nutzen  der  "Wolflfschen  Weltweis- 
hext  f&r  die  Musik  in  einer  besonderen  Sduift  »de  wnt  ae  praeBtanHa  phUO' 
scj^iiae  Wdfianae  in  musiea*  nachsuweisen. 

BCan  ist  nun  gespannt,  Uber  die  Erfolge  der  mit  so  großem  Eifer  betrie- 
benen Kefoxm  der  Musikästhetik  etwas  zu  hören.  So  gut  der  Wille,  so  beiß 
das  Bemühen,  —  die  Versuche  scheiterten  kläglich,  ja  reizten  schon  viele 
Zcit^renoiïsen  zum  Spotte.  Einmal  waren  Mizler  und  Genossen  mit  dem 
Munde  viel  .«^chueller  als  mit  der  Tat  —  die  Hälfte  der  angekündigten 
Schriften  blieben  sie  schuldig  — ,  und  dann  waren,  selbst  wenn  das  Prin- 
zip etwas  Wahres  enthalten  hätte  die  Methoden  der  Untersuchung  viel 
2U  unklar  und  schwankend,  die  Terminologie  noch  zu  beengt,  der  Bohati  an 
Beobachtungsmaterial  viel  zu  gwing,  ah  daß  sich  Befiriedigendee  hätte  er- 
geben können.  Die  Bestrebungen  basierten  auf  der  irrigen  Toraussetzunff. 
die  Seele  sei  eine  unveränderliche  Komplexion,  die  jederzeit  auf  dieselben  Reiz© 
in  gleicher  Weise  und  wie  aul"  Befehl  reagiere,  sodaß  also  der  Kumj)oni~t 
nur  die  nötige  Geschicklichkeit  in  der  Zusammensetzung  der  Tonelemeute  zu 
besitsen  brauche,  um  diesen  oder  jenen  Affekt  unweigerliish  beim  Hdrer  her^ 
vorzurufen.  Daher  die  ünterschätzung  der  Phantasietätigkeit  des  KfinsHeis, 
die  Mißachtung  des  gefühlsmäßigen  Teils  in  der  Tonkunst!  Freilich  blieb 
diesen  Aufklärungsästhetikern  die  verschiedene  Wirkung  eines  Tonstücks  auf 
verschiedene  Hörer  nicht  verborgen;  sie  sahen,  daß  ein  und  dieselbe 
Musik  auf  den  einen  ernüchternd,  auf  den  andern  anregend,  oder  auf  beide 
indiâereiit  wirken  könne.  Statt  aber  den  Grund  in  der  Musik  selböt  zu 
sudien,  schlössen  sie  auf  verändMliche  Dispositionen  der  Hör»  und  riefw 
die  alte  Tlieorie  von  den  Temperamenten  zu  Hilfe.  Diese  auf  Oalenns 
zurückgehende  Lehre  von  den  Temperamenten  spielt  in  der  musikalisch» 
Ästhetik  der  Aufklärung  keine  geringe  Rolle,  und  ilire  Eb  nifnte  zu  kennen 
gehörte  zum  Küstzeug  jed»"'  Lniten  Musikers,  der  sich  mit  Erl«)lg  vor  einem 
vielköpfigen  gemiüchten  Publikum  hören  likssen  wollte;  je  nach  den  Tempe- 
ramenten, die  er  bei  den  Hörem  voraussetzte,  richtete  er  Wahl  und  Vortrag 
seiner  Stücke  ein.  Ein  näheres  Eingeben  darauf  wflrde  indes  hier  zu  weit 
fuhren. 

Während  Mizler*s  Sozietät  fortfuhr,  musikalische  Mathematik  zu  treiben, 
schuf  rOstig  und  unverdrossen  Seb.  Bach  seine  großen  Werke,  ohne  and 
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nur  einmal  von  seiner  Mitgliedsdiaft  bei  ihr  GebrAacIi  ni  machen.  Baaselbe 

taten  andere  ausübende  Musiker,  die  Bich  den  Blick  in  die  Zukonft  fireig»- 
halten.  Auch  iltr  sie  bestand  das  Problem  der  absoluten  Musik,  aber  sie 
traten  von  einer  ganz  anderen  Seite  heran  als  dio  spekulativen  Ästhetiker, 
von  einer  Seite,  die  bei  Männern  der  Praxis,  die  den  Prozeß  des  Schaffens 
an  sich  und  die  Wirkungen  der  Musik  aufs  Publikum  oft  genug  beobachten 
konnten^  selbetversländlieh  war.  Sie  sehlosseu  aus  den  seelischen  Wirkungen 
der  Mnsik  auf  gewisse  Analoga  awischen  Eindruck  and  Tonreihe,  analy- 
sierten also,  was  sie  unbewußt  unzählige  Male  praktisch  ge&bt  hattrâ.  Um 
hier  klar  zu  sehen,  galt  es  für  sie  vor  allem  einmal  das  Gemflt  Belbst,  das 
Wesen  der  Affekte,  genauer  zu  prüfen. 

Da  fand  sich  denn  in  der  r-ttinnal istischen  Literatur  namentlich  ein  Werk, 
das  den  Musikern  hierüber  nuiieru  Ankunft  erteilen  konnte:  Descartes' 
Schrift  &ber  die  Leidenschaften  der  Seele.  Matliieson  sitiert  sie  im  »Vollk. 
KapeUmeister«  (1789)  aosdrOcklieh  und  meint,  man  solle  dort  die  Lehre  von 
den  Temperamenten  und  Neigungen  nachlesen,  > indem  man  daraus  lemeti 
die  Geniüthcr  der  Zuhörer  und  die  klingenden  Kräfte,  wie  sie  au  jenen 
wirken,  wol  zu  unterscheiden«.  Die  rationalistischen  Determinationen  Des- 
cartes' waren  in  der  Tat  bestens  geeignet,  die  Anfänge  einer  systematischen 
musikaliBcheu  Auslegekunst  anzubahnen,  und  seine  Theorie  von  den  Lebens- 
geistern bedurfte  nur  einer  geschickten  Deutung,  um  auch  filr  die  psychi- 
schen Einwirkungen  der  Mnsik  eine  Torliufig  befiriedigende  Erkl&mng  abau- 
geben.  Seltsamerweise  stellt  Mattheson  an  die  Spitie  der  musikalischen 
Leidenschaften  die  Liebe.  Wie  im  Leben,  nagt  er,  so  nehme  sie  auch  in 
musikalischen  Sachen  ein  größeren  Kaum  ein  als  alle  andern,  und  wenn  er 
dazu  auch  die  Begierde  als  einen  Hauptaffekt  in  den  Kreis  seiner  Betracli- 
tuQgea  zieht,  so  mag  ihm  außerdem  auch  Spinoza's  Etliik  gegenwärtig 
gewesen  sein.  »Wo  keine  Leidensdiaft^  kein  ÂITekt  zu  finden  ist,  da  ist 
auch  keine  Tugend^  heifit  es  an  anderer  Stelle. 

(Fortsetzang  and  Schluß  im  nSchsten  Heft.) 
Leipzig.    Ajniold  Schering« 


«^Master  Alfonso'^  and  Queen  Elizabeth. 

In  the  Fourth  Volume  of  the  Kivista  Musicale  Italiana,  (Jan.  1897,) 
will  be  found  a  collection  of  letters  written  by  the  eldest  Alfonso  Ferrabosco, 
together  with  some  other  documents  relating  to  him.  Since  they  were  printed, 
a  few  more  letters  and  papers  have  come  to  light'),  which  may  be  thought 
worthy  of  preservation  in  the  pages  of  the  International  Musical  Society's 
Journal;  anything  indeed  is  of  value  which  helps  to  illuptrate  the  musical 
life  of  the  Elizabethan  pcriud,  especially  if  it  throws  light  upon  the  character 
of  such  an  interesting  composer  as  Alfonso  Ferrabosco. 

It  is  not  necessary  here  to  give  more  than  a  brief  outline  of  Feirabosco^s 
life,  of  whidi  a  more  detailed  sketch  wUl  be  found  in  the  Second  Volume 


1)  These  papers,  tofrether  with  those  printed  in  the  Rivista  Musicale,  and  those 
printed  in  The  Musician,  1897,  (reprinted  in  Studies  in  Music,  edited  by 
Robin  Orey«  1901,}  are  practically  all  that  have  hitherto  been  disooTered  in  English 
collections,  relating  to  Alfonso  and  his  family.  I  have  had  no  opportunity  of  searching 
in  the  Italian  Libraries,  which  certainly  contain  docoments  of  interest  bearing  upon 
the  subject,  especially  those  of  Turin  and  Bologna. 
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of  fhe  new  edition  of  Gb*OTeV  Dictionary  of  Music.   He  was  one  of  the 

BODS  of  Domenico  Maria  Ferabosco ^1,  himself  a  composer  of  repute  who  was 
Maestro  di  Capelhi  to  the  Church  of  S.  Petronio  at  Bologna.  Alfonso  had 
estalilished  himself  at  ih*'  Court  of  i^ueen  Elizabeth  before  the  year  1Ô62. 
ae  is  proved  by  the  loUuwiDg  documents  printed  by  Cunningham,  in  his 
ÂccouatB  of  the  llevels  at  Court,  1842,  p.  xxriii. 

Pajde  to  John  Bapta  Castiglion  grome  of  the  preny  Chamber  upon 
the  Q.  Ma**  warraont  dated  at  Westm'  the  nvi^*^  of  Mareh  iiij  '  to 
bee  by  him  deliured  over  in  way  of  the  Qneenes  Ma**  reward  to  Al- 
phonse ?\'rrabosco  Italioii  Musicon  the  some  nf  xx", 

Payde  to  Alph  iist)  Ferrabosco  Itulyon  upon  the  Q.  Ma'"  AVarraunt 
dorm  dated  at  (ueeuwich  the  xTj***  of  June  A"  iiij"  for  bis  Annuytie 
of  C  marks  per  auu.  payable  q'rly  duriug  pleasure  dew  for  hälfe  a 
yere  ending  at  Mychas  A*  iiij^  xxxi^'^  vj*  viij"*. 
This  salary  of  100  marks  a  year  daring  the  Queen's  pleasure  does  not 
seem  to  have  satisfied  him,  and  by  the  year  1567  he  had  succeeded  in  ob- 
taininL,'  the  promise  of  a  pension  for  his  life,  while  he  remained  in  the  QneenV 
service.     He   was  anxious  however  that  this   should  be  secured  to  him  in 
case  of  her  death,  by  tlie  insertion  of  the  words  '*heredibu8  et  successoribus 
nostris^  into  the  Patent.    Kow  it  is  always  supposed  tliat  Queeu  Elizabeth 
had  a  particular  dislike  to  contemplating  the  possibility  of  her  having  sue- 
eessors,  and  it  may  have  been  partly  on  aceonnt  of  the  tactlessness  of  his 
request  that  we  find  him  immediately  afterwards  in  disgrace  at  Court;  it  ap- 
pears indeed  that  the  Queen  refused  to   sen  him.    His  letters  tliereforc  of 
this  date  are  mostly  filled  with  excuses,  and  denials  of  false  re})orts:  about 
his  conduct,  which  ho  feared  might  be  used  to  prejudice  the  (^ueen  still 
farther  against  him. 

The  letter  here  numbered  I  belongs  to  the  period  of  his  first  residence 
in  England:  it  should  be  placed  between  those  numbered  IV  and  Y  in  the 
Bivista  Musicale. 

T 

Britiäli  Museum.    Luu^duwue  25. 
HP^  Sig.  mio. 

La  fiducia  di  mo  stesfo,  nnta  dalT  antica  luia  fedeltà,  usata  sincerament« 
in  ogni  mia  fortuna,  et  in  ogui  parte  del  mondo,  m  hauea  dato  ardire  (sti- 
molato  più  da'  preghi  altrui,  che  di  mia  inclinatione)  di  uisitar  di  rado 
rimbasciador  di  Francis,  non  priaatamente  mi  in*  pùblicOf  esfendo  di  mia  an* 
tiica  conoscenaa.  questo  errore,  causato  piu  tosto  da  semplice  negligensa,  che 
da  pensata  malitia,  hà  dato  materia  à  gl'  inuidi  e  dettrattori,  di  accusarmi 
à  sua  M^,  e  far  asfai  piu  sinistra  espositione,  che  non  si  conueniua  alla 
purità  del  mio  teste.  Il  Prencipe  da  tal  falsa  relatione,  resta  ofieso,  gli 
amici  sospetti,  e  li  maligui  sudisfatti,  ed  io  tabnente  trauagliaio,  quai  si 
conuiené  ail'  inocenaa  di  chi  profesfa  honore,  e  fede: 

Ho  per  giuste  uie  oercato  di  puigarmi,  et  esfendo  reo  di  haner  punitions, 
se  inocente  la  solita  gratia,  clie  sua  M*^  gratuitamente  contribnisce  alli  snoi 
bene  meriti  e  fedeli,  ne  pcorb  m'é  an  cor  concesfo  di  saper  aleuna  certena  ebe 


1)  Alfonso  always  sjielt  his  Burnanie  with  the  double  ^rr**;  in  the  case  of  Pome- 
nico,  it  is  generally  found  spelt  with  one  *'r^. 
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jifMurw  potflsfe  à  Unto  mio  danno:  l'antîea  eonfidenza  ch*io  tengo  nella  bontft 
e  piutoist  di  T.  S.  Hl"*  mi  lià  dato  ardire,  eha  ai  come  nail*  emolumento 
de*  miei  beni  è  state  mio  solo  benefattore,  cofî  uella  ricuperatione  dell'  honor 

mio,  si  degni  PsIVre  mio  Procurator*'  o  Prottettore,  nel  quale  ho  pnrn  e  ferma 
fede,  che  posai  e  uo*;li  ni  mio  bisogno  aitarme  fe'l  caeo  mio  fosse  adom- 
brato  di  sospetto,  la  prego  ch  io  babbi  chiaro  castigo,  se  aperto  di  segreta 
€orrettione,  co'l  reiniegranai  nella  buona  gratia  di  aua  M^,  termiue  ad  ogui 
mio  honeato  daaiderio. 

Con  ogni  linmilia"^  afEétto,  la  BuppUco  di  lianw  qnaldie  particolar  consi- 
deratione  à  tal  accidente,  e  oon  la  sna  autorité  n6  80I0  raffrenar  Timpeto  de^ 
maîditM'uti.  mii  di  rîmediarmi  in  modo  che  l'innoccnza  mia  sia  niaiiif«'sta  la 
mansuetudine  di  8ua  M*"  accresciuta,  e  l  obligo  mio  a  V.  S.  Ill™'  perpetttO} 
e  cou  ogui  riuürenza  le  ba»cio  lu  honorate  et  a  me  benefattrici  mani: 

Di  Londra  U  XXVI  di  settembre  MDLXVij. 
Di  y.  s.  Illo*  Obligatis»»  aind  a  morte 

Alfonso  FeiraboBco. 

(Addreasedj  All'  m««  Sig<»  mio  apre  oaiar'"'' 

Il  Sig**  Gran  Tesauriere  d  Inghilterra 

Corte. 

[Endorsed]  26  Sep.  1677  (sic)  Mr.  Alfonsus  to  my  L. 

Eventually  Alfonso  was  forgiTon,  and  obtained  a  Pension  of  û  100  a  year. 
The  Patent,  which  la  datod  March  26  (1568),  contains  the  «orda  ""heredihoa 
et  successoribtts  nostria".  At  the  same  time  he  was  given  leave  to  visit  bis 
home  in  Italy,  on  the  understanding  that  he  was  to  return;  in  fact  be  bound 
biüisilf,  in  writing,  not  to  leave  the  Queen*s  service  for  any  other  in  the 
world.  It  was  perhaps  011  this  occasion  that  he  set  the  following  words  to 
music,  which  are  evidently  inteuded  to  be  a  complimentary  Farewell  to  one 
of  his  Patrons; 

Musica  Iteiu  suum  te  gaudet  habere  Patronum 
O  mihi  prsecipuos  inter  habende  vires; 

Jam  patriam  redeo,  te  dnlcis  amice  rdinquo; 
Patria  viz  lata  conditions  placet. 

The  three  letters  which  follow  were  written  to  Sir  William  Cecil  during 
Alfonso^s  abssnce  ahroad. 

n 

State  Papera  Foreign.    1&69.   Ko.  80S. 

HI"  Sig'  mio. 

La  memoria  ch'io  hö  di  tante  gratie  et  benefitij  ricouuti  et  per  lei  et 
da  lei,  m'obligano  intieramente  a  ricordarmene,  et  mostrarle  fpirtio  del  min 
animo  deuotis"  co"  la  pen  is  a  poi  che  con  altro  mezzo  m'é  intercetto  dalla 
mia  imposlibilità  la  quai  perö  é  contrapefata  da  un  uiuo  deliderio  di  l'arlj 
feroitio  et  di  disobligarmi  in  parte  del  tanto  ch*io  li  fon  dehitore. 

Jo  mi  trono  ancor  in  Parigi  ß  per  la  difficultA  dei  oamini,  qnanto  perche 
bô  ispedito  certi  miei  negotij  con  un  mio  ft**ti^o,  il  qnal  conduco  meco  in 
Italia:  credo  per6  partîre  fra  3  giomi  con  on  animo  fenno  et  ftabile  circa 
al  mio  ritomo: 

Qaello  che  mi  ha  ritardato  ancor  (1  e  che  un  mio  aer'*'  Inglele  altre  uolte 
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paggio  del  S'  Carlo  fiauuard  mi  hk  robato  intiaramente  qaanto  io  haaem 
meoo,  6*1  portator  della  prefente  ne  potrà  rend^  siooro  teatiiaonio. 

La  supplico  di  cortel'ia  et  grn  sua  tenermi  niao  neUa  memofria  et  oppi- 
nione  di  iua        dö  dePiderando  altra  cola  al  ra5do,  et  a  lei  con  ogni  riue- 
rectin  baf^eio  le  mani  et  a  Madnma  Rua  consorte  et  alia  S'*  faa  figliola: 
Di  Parigi  il  XXV  di  giugno  JUJJLXViiij 
D.  V.  S.  lU" 

obligate  et  affettionato  seF* 

Alfonso  FerraboBoo. 
[Addressed]  All*  m'^  Sïg''  ot  Pro'n  mio  s'pre  osser"*  II  8' 

Secretario  Cecyl  In  Corte  di  saa  Ma' 

{^Endorsed]  26  Jimii.  1569. 

M'  Allbnl'o  to  my  m*^  from  Paris. 

UI 

State  Papers  Foreign.   1569.   Ko.  498. 
Hl'»  Sig'  mio. 

Oinsto  chMo  fui  a  Bologna  io  gli  scrissi,  no'  bauendo  altro  mezzo  per 
TnaDtenermeli  in  memoria  di  «inesto:  Al  présente  la  siipplirlif>r<'>  piacendolj  di 
tenermi  uiuo  uella  buona  opjiiiiione  che  e  sempre  piacciuto  a  s.  M*  hauer 
di  me,  accumulando  questo  obiigo  fra  tauti  akri  di  che  io  gli  non  debitore; 
Jo  doppo  lliaver  ispedito  certi  miei  negotij  et  accomodato  certe  mie  faooende 
particolari,  non  manearo  di  nenire  bauende  la  fede,  e'I  debito,  per  troppo 
gran  stimoli:  Hio  Pré  ha  Bcritto  à  s.  MaestA  in  confirmatione  di  qneato,  et 
la  sua  grave  et  lunga  iudiq^Mitione  gli  hanno  interdetto  il  seriner  prima: 
IVegher*')  oltra  ciô  V.  S.  di  essere  mio  buon  Prottettore  et  fautore  si  come 
di  sua  tnatia  é  sempre  stato,  pregaiulo  il  somme»  Iddii).  doppo  l'hauer  pre- 
sentato  le  mie  humili  r^ccomandatiuui  a  lu  Sig'^-'  Hua  Consorte  et  ligliuola, 
di  adempîrli  ogni  8uo  giusto  desiderio. 

Di  Bologna  U  XXX  d*Ottobre  del  MDLXTiiJj 

D.  V.  S.  m* 

Set**  Affettionatis** 

Alfonso  l^'en'abosco. 

[Addressed]  AU'  Ii     Sif?'  mio  s'pre  osser"*  Il  Si)?' 

Guglielmu  Cycil  Secr"**  et  Consigliere  dignis^  di  S.  M' 

In  Corte. 

[Endorsed]  30  8br  1669 

Alfonso  Ferraboseo  to  my  M' 

IV 

State  Papers.    Foreign.    1570.    No.  1293. 
Ill'-  S'  mio. 

S*io  bebbi  giamai  ardire,  e  occadone  d^impi^ar  V.  S.  111'^''  per  benefitio 
mio,  come  h6  dinerse  uolte  fatto  eon  mia  grandis^  aodisfattionoi  al  présente 
con  ogni  bamäe  affetto  ricorro  a  VS.  come  mio  8^*  e  Prottettore  di  sonaarmi 

e  difendermi  con  S.  M*  del'  esl'er  tardato  tanto  a  ritomare  sicome  io  doueua 
e  deyideraufl,  il  che  e  stato  (oltra  la  mia  indispositione  e  negotii  familiar! 
de  casa  u  raj  caulato  da  il  no  hauer  potuto  hauer  liceutia  dal  Papa  per 
ritoraarmene,  si  corne  nisciuno  suo  suddito  ardirebbe  partire  per  locbi  da 
Ini  proibitî  senaa  esfa  licentia,  alla  quale  per6  non  haarei  baanto  cofi  par- 
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ticolar  lisguardd,  le  non  si  fosfe  incorso  in  un  euidente  pericolo  di  metter 
e  le  uite  e  le  lacoltâ  de  casa  u  ra  uelle  neuere  et  rigidissime  maui  del  lu- 
qiiisitione,  «1  cibe  qoaado  8  M*  corne  Frnnâentia*  non  u  degneré  hauer  qualohe 
conaideratîone  per  il  présente  à  qneaio  negotio»  po^nendo  ogni  pericolo  ehe 
ei  potesfe  Buccedare  et  a  cava  n^ra  non  mancaret  di  nenire,  per  afsicurar 
S  M*  del  dehito  et  ofscmanza  mia  uorso  si  benigna  e  Clcmonte  Patron«; 
fra  tanto  doppu  I  hauf-r  fisfnnirato  u  ra  S"*  111''*'  che  tutta  quella  diligentia 
che  si  potrù  usure  i»  (|uesto  negotio  per  ottenere  questa  da  me  tanto  desi- 
derata Ucentia  si  habbi  da  fare,  la  supplicherù  di  credere  si  corne  ue  potril 
far  fede  M.  Gio.  Battista  fortini  al  présente  residente  in  firenze,  che  in  questo 
negotio  non  ui  sia  un  minimo  color  d^inganno,  anzi  tutta  aerita,  si  come  io 
desidererei  che  V  S.  lU'*  in  ginstification  mia,  ß  dignasfe  di  hauer  qaslche 
infnrmatione  di  qiiesta  causa,  e  quando  si  tronasfe  mai  alcluino  inganno  can- 
sato  dtt  mo  o  da  mio  Pré  rimetterei  a  o<^ni  leuero  et  cstremo  giuditio  de 
S.  M*  e  di  V  S.  111'^*'  la  pregaro  dunque  con  ogni  somislione  che  si  degni 
mantenemii  et  sevsato  et  in  memoria  di  fna  M*  corne  altro  al  Mondo  non 
deaidero  pin  di  qnesto,  et  doppo  hanerli  con  ogni  débite  termine  di  rinerensa 
basciato  lo  mani,  pregaro  Iddio  per  ogni  sua  continua  proi^erit4  e  dî  Casa  sua: 
Di  Bologna  il  XXViy  de  Settembre  MDLXX 

D  V  S.  Di«  Affettionatis»  Ber« 

Alfonso  Fenabosco. 

(Addressed]  Al'  IIP*  Sig*''  mio  sempre  osser™" 

Il  Sig<^  Gui*"**  Cecyl  dignis"  Secretario  et  Cousigiiere 

^    '  ^  In  Corte. 

[Endorsed]  28  7br  1570 

Alfonfo  Ferrabofco  to  my  m'' 

frß  boloüfna 

The  exact  date  of  Alfonso's  return  from  Italy  is  not  known,  but  be  was 
certainly  in  En^^and  in  June  1672,  when  be  was  concerned  in  a  Masque 
presrated  before  the  Queen  and  the  French  Ambassador:  (See  Oanningham*s 

Accounts  of  the  Revels  at  Court,  p.  23).  The  following  extract  from 
the  Acts  of  the  Privy  Council  shews  that  he  was  now  accompanied  by 
a  brother,  who  may  have  been  the  "frntello''  mentioned  in  the  letter  from 
Paris;  hut  tliis  is  not  certain,  for  Ailouso  iiud  more  than  one  brother.  Perhaps 
it  should  be  explained  that  "Mr.  Alfonso"  was  the  name  by  which  Ferra- 
bosco  was  always  known  in  England. 

V 

Acts  of  the  Frivy  Council. 
At  Hampton  Coourte,  the  Viij^**  of  Januarie,  1575[ — 6". 
A  charge  of  assault.    A  letter  to  Justice  Southcote  and  to  D*^  Wilson 
to  examine  a  matter  touching  the  hurting^  of  Mr.   AlfVinso  his  Inother  in 
Southwark  by  tlie   Watch,  to  take  order  tliat  thotitiidours  may   be  fttrth- 
comiiige  to  aunswer  accordiuge  tu  the  qualitie  of  the  uli'eiice. 

Alfonso^s  stay  in  England  only  lasted  till  1678.    In  tiiat  year  he  went 

back  to  Italy,  leaving  his  children  behind  him.    As  wo  have  seen,  he  had 

pledged  himself  never  to  leave  the  (Queen's  «ervice:  and  that  she  meant  to 
keep  him  to  his  word  is  plain  from  the  following  passage  from  a  letter  of 


d  by  Google 


276  G,  £.  P.  Arkwright,  ^Master  Alibnaa"  and  Qaeen  Elizabeth. 


Sir  Henr}'  Cobham,  English  Ambassador  at  Paris.  Occurring  as  it  does  in 
the  middle  of  a  letter  fall  of  affkin  of.  State,  it  ehewi  tliat  ehe  had  set  her 
mind  upon  making  Âlfonio  come  back   It  ahoold  be  noted  thai  there  is  a 

misprint  in  this  passage  as  it  appears  in  the  Calendar  of  State  Papers; 
"please  inform  Li^  >ffijes1y",  for  ^her  Migesty",  It  ia  printed  here  firom 
the  original  document. 

VI 

State  Papers.    Foreign.    Prance,  IV  15. 

(Extract  from  a  letter  from  Sir  Heury  Cobham  to  Walsingham)  dated  Paris, 

Febr.  11.  1579—80.) 

I  besecb  yo'^  hono"^  to  euforint-  her  Ma^'^'  how  I  haue  delt  earuuâtlie  w^^  the 
Q.  Mother  to  the  intent  she  might  procure  the  delyneraunce  of  Alfonso  her 
Ma^**  Mosioione  wherin  she  hath  allready  directed  hw  1res  fetters]  to  the 
Kyngs  Ambassador  at  Boinc,  and  promiseth  me  to  acoompluhe  si  meanes 

for  to  bringe  to  pns^p  Ikt  Mu'*'^*  dcsyre  therm. 

Afterwards,  about  the  year  1584,  Alfonso  sent  for  his  children,  having 
apparently  decided  to  stay  in  Italy;  but  the  Queen  refused  to  let  them  go. 
She  would  seem  to  have  regarded  them  as  hostages  to  be  held  till  their 
father's  retum.  But,  whether  it  was  that  he  conld  not  or  that  he  would  not, 
he  in  fact  never  did  return  to  England,  and  he  died  at  Turin  in  the  serriee 
of  the  Duke  of  Savoy.  Before  his  death  he  had  published  two  Tolnmes  of 
Madrigals.  These,  whi<h  hnfh  appeared  in  the  year  1587,  are  dedicated 
respectively  to  the  Duke  and  JJuchess  of  Savoy.  I  have  been  unable  to  see 
a  copy  of  the  First  Set,  but  the  Dedication  of  the  second  of  these  volumes 
is  worth  reproducing;  partly  because  it  is  amusing  to  see  Ferraboeeo's  eompli- 
mentaiy  phrasee  transferred  to  another  Patroness,  but  chiefly  because  of  the 
intention  which  he  expreeses  in  it,  of  publishing  more  of  his  compositions  in 
another  style.  We  may  suppose  that  he  is  here  alluding  to  his  sacred  com- 
positions, of  which  a  large  number  are  stiil  in  existence.  He  did  not  live 
however  to  ciirrv  out  this  intention. 

Dtidicution  of  Alfouso  Fcrriibosco  ^  Second  Set  of  Madrigalä,  Venice,  1587. 

Alia  Serenissima  lufaute 
La  Signora  Donna  Cateriua 
D'Anetria 
BTchessa  Di  Savoia. 

Esfendoß  il  Serenifs.  Sig.  Dnca  mio  Patrone  fempre  eompiacciuto  per 
fua  gratia  deUe  mie  compofitioni,  fi  degnö  per  dar  di  me  qualche  luce  al 
mondo  oommandarmi  che  io  ponesd  akuni  laiei  Madrigali  in  Stampa;  il  che 

pochi  giorno  fono  io  feci.  Horn  «apendo  che  l'auttorità  del  luo  purgato  gin- 
dicio  fatto  riöpleudcre  le  dette  conipolitioui  niolto  piu  di  (juello  che  da 
fe  fteffe  non  haueriauo  fatto,  &  cofidato  mi  fimilmeute  che  l  A.  V.  egualo 
in  ogni  TirtH  al  Serenifs.  Dnca  fuo  Conforte,  fouente  hà  vdito  le  mie  opere, 
&  hà  mofhrato  di  prèdeme  qualche  gufto;  ardifoo  dedicarie  quefta  féconda 
muta  di  ^tadriguli  con  ferma  fperanza,  che  omati  deUa  protettione  di  cofi 
grande  &  giuditiofa  Prencipeffa  daranno  qualche  fodisfottione  h  grintendenti 
delln  Musica:  Onde  il  beneficio  che  la  raia  virtù  quale  fi  lia)  Ijiera  cnn 
((uefto  mezo  di  riceuere;  mi  d»rh  aniuio  di  inettere  in  hice  alcune  altro  mie 
Compofitioui;  lequali  tutto  che  d'aitru  geuere  fiauu,  mi  cuutido  che  non  le 
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apporteranno  difgufto;  &  con  ogai  humiltà  baciaudo  le  «Tue  Eealisrime  mani, 
le  pr6go  dal  oielo  ogni  contentessa. 

'  Di  Yenetia  il  di  4  Settembrio  1587. 
Di  T  Â.  Serenifs. 

Humflifs.  Seruitore. 

Alfonfo  Ferrabofco. 

A  list  of  those  Madrigals  which  were  published  in  Alfonso's  two  ToliiniM 
of  1587  will  be  found  in  Vogel's  Bibliothek  der  gedruckten  weltlichen 
Vokalmusik  Italiens;  those  which  «ppojired  in  English  collections  Musica 
Tran?a)pina,  1588  and  1597;  aud  MuiK  v's  Collection,  159H,i  „j-e  catalogued 
in  Himbault  ö  Btbiiutheca  Madriguiiuuu,  1847.  But,  &s  lar  as  I  know, 
no  list  of  his  sacred  works  has  yet  been  printed.  Indeed  I  believe  I  am 
vight  in  saying  Üiat  no  serious  attempt  has  been  made  to  diatingnish  the 
different  works  of  the  numerous  members  of  this  family  of  musicians,  with 
the  exception  of  Eitner's  not  very  successful  classification.  Eitner  indeed 
hm  left  confusion  worse  confounded.  Perhaps^  on  some  future  occasion,  I 
may  he  allowed  to  return  to  tiiis  subject. 

Newbury.  G.  E.  P.  Arkwright. 


Ein  Beitrag  zur  Lebensbescbreibnng  Handel's. 

über  den  Zatponkt  der  BAdücehr  Hfindel's  von  seiner  ersten  englischen 
Reise  herrscht  liemlidie  TTneicherheit;  gerade  in  neueren  Publikationen  und 
Nachschlagewerken  kann  man  lesen,  daß  er  im  Herbst  1711  London  ver- 
lassen habe,  um  nnr])  rîriprn  Besuch  bei  den  Seinigen  in  Halle  nach  TTnn- 
nover  zurüt  kzuktLren.  Der  bloße  Mutterwitz  hatte  vor  der  Ann  i lune 
einer  so  uiuätuudlichen  Heise  buwuhron  können.  Chrjsandcr  (1  3lOi.j  iiut 
die  richtige  Voistellung  von  den  Tatsadien:  aus  der  Beendigung  der  Opern- 
saison  am  2.  Juni  schließt  er,  daß  HSudel  bald  darauf  al^reist  sein  werde; 
wo  Händel  die  Zeit  zwischen  seiner  Heimreise  und  seinem  Besuch  in  Halle 
im  November  1711  verbrachte,  wird  nicht  auadrttcklich  gesagt,  Hannover 
abo  für  selbstverstänrlHrli  angoiiommen. 

Chrvsander  s  Darstellunj;  wird  durch  die  boiden  lolüfenden  Dokuiiiente 
bestätigt,  die  ich  auf  den  Spuren  Ag.  äteöaui  ä  im  Bayr.  Geh.  Staats-Archiv 
fukd^).  Kurffirst  Johann  Wilhelm  hielt  Hftndel  ein  paar  Tage  in  seiner 
Hesidena  anl^  um  sich  an  dem  Elavierspiel  des  Kfinstiers  und  dem  Besita 
seiner  kostbaren  Instrumente  augleich  zu  erfreuen.  Es  muß  ffir  Händel  die 
höchste  Zeit  gewesen  sein,  sein  Xapellmeisteramt  in  Hannover  wieder  anzu- 
treten, Trenn  ein  Aufenthalt  von  einif^^en  Ta/;'en  in  Düsseldorf  ihm  die  T^n- 
gnade  seines  Herrn  znzielu-ii  kunnte;  es  ist  klar,  daß  er  es  war,  der,  ge- 
di'ückt  von  fieiuem  laugen  Ausbleiben  und  des  Empfangs  in  Hannover  unsicher, 
den  Kurffirsten  von  der  Pfals  au  den  beiden  Entschuldigungsschreiben  ver- 
aniaßte. 

Das  erstoi  an  Kurfllrst  Geox|;  Ludwig,  lautet: 


V  Xnnespondeus  swischea  Kurp&lz  und  Kurbraunschweig.   K.  blau  47/14 

Konzepte. 
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Muaikbericlite. 


DuTohlauchtigster  pp.  £w.  Ld.  Cappelmeitier  Händel,  welcher  die  gnftd  haben 
wirt,  deroselben  dites  me  überliefern,  hebe  ich  einige  tage  alhier  bey  mir  daheio 

aufTpf^liiilton.  Ymh  ihme  einige  hisfrvmrnfa  niul  iindcro  sachon  zu  weisen,  und  dessen 
nii'vnun^  liieriil)»'r  zue  Vernehmen.  Daniieuhero  ersuche  V.w.  Ld.  hiermit  fr.  Vetter- 
uud  angelegentlichst,  Sie  geruhen  demselben,  diesen  »einen  gegen  dessen  willen  be- 
echehenen  Vereng,  In  Yngnaden  nicht  ane  Vennercken  and  attßattedrucken,  Bondera  WA- 
mehr  in  dcro  beständiger  Gnade  und  jMrotedto»  wie  biabero,  alao  «neb  hinkgpfltig  lae 
erhalten.  Jüero  Ich  hinwiedernm  pp. 

Ddorff  den  17  Junij  1711. 

Das  zweite,  gl»  irhf>n  Inhalts  aber  etwas  wortreicher  gemäß  dem  rerwandt- 
Bcbaftlich-respektvuiieu  Verhältnis  Johann  Wilhelms  zur  Empfängerin,  Kur- 

iürstiu  Sophie: 

Durchlauchtigste  pp.  Ew.  Ld.  wirt  Bringer  dises  dero  geliebtesien  H.  Sohns  deß 
H.  Ghnrfümten  so  Brannscbweig  Ld.  Cappelmeieter  Hlinddf  Vndertbtt.  roe  faindetw 

bringen,  die  gnade  haben,  daß  ich  ihne  einige  wenige  Täge,  Vmbwillen  ich  demselben 

einige  fr/sfnnncnfaM  pewisrn,  und  seine  meynung  hierüber  Vemohmen,  allhier  bey  mir 
aufifgehaltcn.  Nun  setze  zue  Ew.  Ld.  mein  fr.  Söhnl.  Vertrawen,  ersuche  die!»eH>e 
auch  zuegleich  angelegentlichst  hiermit,  Sie  gerulien  mir,  zue  meiner  höchster  und 
ewiger  MgaHomt  den  ai^enehraen  ge&Uen  sue  erweisen,  und  obg.  Handel  bey 
hochers  'sie'  dero  H.  Sohnes  Ld.  mit  dero  allgültigstem  hohem  Vorworth  dabin  ohn- 
schwer  zu  statten  zu  kommen,  daß  demsclbpTi  dieser  gegen  sein  Verschulden  beschehene 
Verzug  nicht  Vngüetig  gedeuthet.  mithin  m  dero  fürwehrenden  Churf.  Mulden  tmd 
Od.  noch  feni«n  emUinmren  und  erhatten  werden  möge  pp. 

Dero  Ich  pp.  Ddorff  d.  17  Jims)'  1711. 
Mttncben.  Alfired  Blnstetn. 


Miuikberiohte. 


Mttnehen.  Die  Aufführungen  alterer  Musik  nehmen  in  Mlinehen  einen  eifreulidien 
Aufschwung.  Zu  verzeichnen  ist  in  erster  Linie  die  hier  gegründete  »Denttohe  Ver- 
ein if,'ung  für  alte  Musik«,  die  Dr  Ernst  Bodenstein  dankenswerterweise  ins 
Lehi-n  gerutVn  Imt,  und  dif  «<'ho!i  in  mehreren  Veranstalf ungcn  ihre  Bedeutsamkeit 
erwies.  Der  urste,  in  Leipzig  wiederholte  Kauintenuuüikabeud  ist  bereits  in  dieser 
Zettaehrift  eingdiend  besprochen  worden.  Im  sweiten  EammermuaikAbaid  kam  PieCro 
Antonio  Locatelli  mit  einem  Trio  in  0-dur  für  Flöte,  Viola  d'amore  und  Viola  da 
pramba  zu  Gehör,  ein  HuOerst  liebenswürdipres  Werk,  dessen  Manuskript  sich  auf  der 
Darmstädter  Hofbibiiotbek  belindet  und  dessen  bezifferten  Baß  Franz  Bennat  aus- 
arbeitete. Das  sur  Begleitung  gebrauchte  Cembalo  ist  eine  von  Pleyel  in  Parte  Me< 
geführte  Neukonstruktion.  AJm  Soli  für  Cembalo  wurden  ein  Präludium  und  ein 
Menuett  in  F-dur  von  J.  K.  Ferd.  Fischer  [Aus  der  von  Hugo  Leichtentritt  hprati?i- 
gegebenen  dankenswerten  Sammlung  >Deutsche  Hausmusik  aus  vier  Jahrhunderten« 
sowie  die  bekannte  Gavotte  Joh.  Seb.  Bach*B  aus  der  dritten  englischen  Suite  ge- 
boten ;  namentlich  die  Bacb'sche  Gavotte  war  auf  dem  zweimanualigen  Cembalo  von 
höchstem  Reiz.  Niclit  besonders  «jünstiL'  wnr  Baelfs  .Snlm  Pliilipp  E manuel  mit 
einer  etwas  r.di  a  Trio-Sonate  in  (l-moil  für  Viola  und  (^eiidialo  oblipato  vertreten,  die 
nach  dem  Manuskript  der  Bibliothek  des  Conservatoire  in  Brüssel  Carl  Ehrenberg 
ausgearbeitet  hatte.  Weit  frischer  präsentierte  nch  die  interessante  Suite  in  D-dnr 
fUr  Flöte,  Violine,  Viola  da  gamba  und  Cembalo  von  Joh.  Ludwig  Krebs  ans 
Riemann's  *CoUf<ihim  musifum*.  V.her  den  ersten  Orchesteraltend  der  Vereinifrnnsr 
kann  ich  leider  nicht  berichten,  da  seine  Wiederholung,  die  ich  zu  besuchen  gedachte, 
im  letsten  Augenblick  abgesagt  werden  mußte.  Audi  der  sweite  Oroheatexaband 
findet  nicht  statt,  um  so  bedauM^mheT}  als,  wie  ich  höre,  ^ese  Abende  ftnßerst  viel' 
Tersprechend  einsetsten. 
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Viel  Unbekanntes  bot  in  einem  Mozartabend  der  rührige  Orchesterverein 
mit  folp^endem  reielien  Programm:  Ouverture,  Quartett  und  Terzett  ans  der  unvol- 
lendeten üper  >Lo  sposo  ddmo*^  ein  Quartett  für  Sopran,  zwei  Tenore  und  Baß,  ein 
Tanett  fur  Sopran,  Tenor  and  Baß,  das  VioKnkonsert  in  A-dur,  vier  Menuette  ffir 
Oroheeter  ;K<")cliel  Xr.  GOl  ,  eine  Kassat  ion  (Köchfl  Nr.  63),  die  die  merkwürdige  FrUb- 
reife  des  Gt-nius  Ijckundct,  und  schlieBlich  J-  i  irüflie  Kanon  *Caru  beW  ulol  mio* 
für  drei  Singstimmen,  die  von  Damen  ausgöluhrt  wurden.  Aal'  dem  Programm  stand 
noch  der  Hymnus  »Adoramus  ie*,  der  aber  ausfallen  maßte. 

Geistliche  und  weltliche  Volralwerke  Palestrina's  sowie  einige  Oi^litficke  von 
Merulo  und  Frescobuldl  Lraclite  ein  Al)end  des  Ghorschulvereins  unter  Lei- 
tuniT  des  hoehverdienteu  Donikapolhaeister»  Wöhrle.  Den  Anfanpf  machte  die  sechs- 
stijunuge  Messe  >Äs8umpta  est«,  dann  kamen  vier  Madrigale  {>CV/e  äebbo  far*^  »0  cite 
^pienéor*^  *Ogni  bdtà*y  ^Stnim  /So  mer»r«,  weiterhin  swei  Motetten  »0  admitahäit 
eommercium*.  *Surge  ütutmnare,  Jerusalem*^  erstere  fiinfsliinmig,  letztere  achtstimmig 
und  doppelt  liüiifT  sehlieUlich  der  dreichörij^e  Psalm  99.  dessen  nicht  mehr  anfzn- 
lindende  vier  Stimmen  des  dritten  Chores  Michael  Haller  in  Begensburg  mit  be- 
merkenswertem BtUgefohl  nadikomponierte.  Weniger  bedeutsam  als  diese  GMmi 
waren  zwei  Orgelstücke  von  Merulo  [Toccata  prinut  tuono  au»  Tiibro  I,  1596  nnd 
Toccata  undecimo^  detto  qttinio  tono  aus  Libro  II,  1604  der  Tocratr  <!' intarohüura  (Vorgnno, 
Rom,  Simone  Verovio,  und  weiterhin  von  Frescobaldi  das  Cktpricvio  primo  sopra  ui^ 
re,  wii,  fa,  sol,  la  und  die  canxon  quarta  aus  Ricercari  e  canxoni  francesi,  Roma  1616 
und  II  Hbro  éM  «apHet^  Roma,  1624,  beide  Werke  zweimal  (1684  und  1642}  nachge- 
druckt unter  dem  Titel  *Il  libro  di  capriodt  eovsMMt*  frammi  e  rieenari*  bei  AJe- 
saandro  Vinceuti  in  ;i'Mlicr. 

Eine  prächtige  Àuiïuiirung  Bach*8cher  Kantaten  veraastalteta  die  Ortsgruppe  des 
Allg.  Deutsohen  Husikvereins  unter  Mottl,  um  auf  die  ungehobenen  Schfttse 
dieser  immer  noch  viel  zuwenig  aur^^cHthrten  Bach'schen  Werke  hinzuweisen.  Aus- 
gezeichnet aus|S^ewählt  waren  die  Kantaten  ■•Ohrist  lap*  in  Tode<bandLn«  und  »Liebster 
Gott,  wann  werd'  ich  sterben«,  die  den  denkbar  größten  Kontrakt  darstellten,  während 
den  Abflchlnß  die  gewaltige  Reformationskaiktate  »Ein  feste  Burg«  bildete,  in  der  die 
glän/^nde  Vertit.tung  der  linlien  Solotrompete  hervorgehoben  werden  muß.  Zwei 
Arien  aus  dur  Kantate  »Ich  habe  nrenuçf*  und  der  Kantate  »Also  hat  Gott  di»'  V^vM 
geliebt«  sowie  ein  Choralvorspiel  zur  Einleitung  vcrvoUstandif^ten  den  äußerst  genuß- 
reichen Abend,  der  einmal  wieder  zeigte,  daß  unsere  so  heillos  verfahrenen  Ghorver- 
hiltnisse  doch  dm«li  enwgisohe,  zielbewußte  Arbeit  nicht  nur  gebessert,  sondem  so> 
gar  ansgeseichneten  Leistungen  zugeführt  worden  können.  £.  Istel. 


YorloBongen  über  Moiiki 

Bruxelles.  Conférences  musicales  d  e  l'Université  Nouvelle.  L'histoire 
de  la  musique  n'étant  pas  enseignée  an  Conservatoire  de  Bruxelles,  ce  fut,  de  la  part 
de  rUniversité  Nouvelle  une  excellente  initiative  que  d'entrependre  de  combler  cette 
larnne,  et  de  faire  appel,  pour  eelfi,  à  des  conférenciers  choisis  parmi  cenx  de  rPiOrde 
des  Hautes-Etudes  Sociales  dr-  Paris.  La  «érie  fut  nuverte  par  M  n  nt  a  vo  i  ne  . 
qui  avait  choisi  pour  sujet  :  Beetiioveu  et  la  uiu^tique  à  pru  gramme  et  traita 
cette  question  très  à  Tordre  du  jour,  avec  beaucoup  de  sagacité.  Après  vint  une  con- 
férence sur  La  chanson  populaire,  de  M.  Julien  Tiersot,  attrayante  et  pittores- 
que k  souhait.  Puis,  ce  furent  deux  séances  consacrées  aux  Origines  de  la  musi- 
que de  clavier  par  M.  M.-D.  Calvocoressi.  qui  a  fort  clairement  résumé  l'histoire 
des  formes  et  des  écoles  musicales  jusqu'à  J.  S.  Bach;  s^ces  parÛcttUèrement  intö- 
reasantes  grftoe  à  la  collaboration  de  M.  J.  J.  Nin.  professeur  à  la  Sebola  Can- 
to rum  qui  a  joué  avec  une  perf.ctinn  presque  ineroyable  les  epnvre»  les  plus  diverses 
de  ces  écoles.  Ses  exécutions  ont  été  admirées  surtout  pour  leur  simplicité,  pour  la 
paiüsite  mise  an  point  des  sonoritài  et  des  rythmes. 

Z.  d.  JMG.   VIII.  21 
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Darmstadt.  Prof.  Dr.  W.  Nagel  im  Verein  f.  Wissenschaft,  Kunst  uud  Litet»- 
tur  2  Vorträge  über  »Lohengrin«.   Im  Hiätoriachca  Verein;  Die  Meistersinger. 

Fnikfbrt  a.  K.  Dr.  M.  Bauer  am  Hodi^sohen  EonMnratoriom:  Kammermank 
im  18.  Jahrhandert. 

Paris.  Notre  collrtrue  IVf.  IM.-D.  Calvororcssi  vient  de  faire  TKcole  <!»■= 
Hautes  -  Etudes -Sociales  deux  conférences  sur  l'histoire  et  Testhétique  de  Im 
nmtiqae  à  programme.  Il  a  préconisé  l'emploi  d'une  méthode  purement  aixalj« 
tique  en  roatiôre  d'esllit  tique  musicala,  et  montré  comment  on  ponvaitt  en  8*entenani 
à  la  simple  obf^ervation  des  fuit»,  reconnaître  dans  (|ut>lU'  large  mesure  la  musique. 
HanR  ee<<ser  d*êtr<-  de  lu  mn-i  pouvait  être  descriptive,  représentative  ordonnée  adon 
le  plan  imposé  par  le  prugiumiue. 

M.  CSalvoooreari  nous  offrit  de  nombreux  eaconples  muaioanx  qui  formt  ezeentéa, 
ceux  d'anciens  auteurs  par  notre  collègue  M.  J.  Joachim  Nin,  ceux  d'auteurs  modemea 
par  M.  Ricardo  Vines,    ^^'ch  deux  excellents  pianiste»  ont  obtenu  le  plus  vif  succe«'. 

Une  troisième  conférence  de  Calvocoressi  avait  pour  sujet  le  Lied  russe.  Après 
avoir  montré  comment  let  formée  artistiqnea  sont  nées,  en  Bmaie,  d*Qna  oommœ 
volonté  de  réaliser  Texpireanon  autonome  de  cette  sensibilité  slave  qu'il  a  lait  jnate- 
ment  definéc,  M.  Calvocoressi  a  typiquement  retracé  le  caraot<'ie  de  ehactin  des  maî- 
tres russes  dont  des  (i^uvres  illustraient  la  séance.  Ces  œuvres  furent  chaulées  par 
Mlle.  Delbrez  et  M.  Bracony.  admirablement  secondés  par  le  compositeur  Raymond 
Moulaert,  qui  tenait  le  piano  —  et  il  était  impoeaible  de  noue  ofMr  de  meîUenrea,  de  plna 
vivantes  interjinMution«.    Aussi  le  siicr-èa  de  tous  a-t-il  l't»'  considérable. 

Les  confi  ronces  suivantes  «eront  consacrées  k  I  Humour  en  musique  (M.  Octave 
Mausj  et  à  la  Musique  des  Troubadours  (M.  Pierre  Aubry). 

Stattgtrt  Prof.  Dr.  W.  N  age  1  i.  WOrttemb.  Gothe-Buad  :  Wagner  u.  d.  B<»manttL 

Wiesbaden.  KonservatorinmadirdLlor  H.  G.  Gerhardt  im  Volkabüdniigsverein 
einen  Vortragasyklua:  Beethoven  und  aeine  Werke. 


Notisen. 


Otlu  iiuldschmidt  t.  .Born  21  August  1829,  has  just  died,  Sunday  24  February 
1907,  aged  77.  He  had  fttled  for  some  time,  and  knew  that  death  waa  at  hand,  and 

at  the  end  life  merely  ebl)ed  away.  Fully  summarized  biographical  detaila  will  be 
seen  in  the  lately  issued  (irovc'n  Dictionar}*.  His  wife,  Jenny  Lind,  was  9  years  older, 
and  died  Id  years  ago.  Owing  to  her  wealth  he  never  knew  musical  drudgery;  but 
he  made  hie  own  aetivitiee.  He  waa  not  a  great  muaieian,  but  he  was  a  competent 
one.  Further  he  was  a  man  of  complete  refinement  and  excellent  heart;  sterling 
qualities  which  lie  exercised  in  no  contempt itilo  sjiht-r.',  bcinp  prominent  in  all  the 
most  important  musical  movements  of  this,  for  öü  years  his  adopted,  country.  His 
courtesy  and  tact  softened  acerbities,  his  long  experience  aided  coimcil,  his  method 
and  thoroughness  w«re  a  pattern,  his  acts  of  goodnatora  wwe  numberieta.  Of  this 
Society  he  was  a  staunch  supporter,  being  the  Vice-President  of  the  English  Section 
and  aetive  in  the  duties  of  that  position.  There  will  be  many  a  heart-ache  over  hi* 
vacant  place,  and  be  will  long  live  in  the  kindly  memory  of  those  who  are  left.  »Die 
Menschen  sind  nicht  nur  zusammen,  wenn  sie  beisammen  sind;  auch  der  Entfernte, 
der  Abgeschiedene  lebt  uns«. 

Berlin.  Prof.  Dr.  H.  Krrtschmar  wurdr  an  Stelle  des  in  den  Ruhestand  treten- 
den Prof.  K.  Kadecke  /um  i>n'ektur  des  kgl.  akad.  Institut«  für  Kirchenmusik  gew  aiiit. 

Bologna«  Herr  Prof.  Luigi  Torchi  hat  sngoniten  eines  Lehramts  fur  Kom> 
positionslehre  seit  September  vorigen  Jahres  dem  Bibliothekaramte  am  Licco  musicale 
entsat^t.  An  seiner  Stelle  ist  Prof.  Francesco  Vatielli,  welcher  sich  durch  mehrere 
Arbeiten  über  Liido%-irn  Zncconi  verdient  fjemnrlit  hat,  erwählt  worden. 

BtBB.  Prot.  Eiiiii  üuhu  vtirausiäketo  in  »emem  Verein  ein  Jeau-Jacques 
Bousseau-Konsert,  dessen  Programm  gans  besonders  interessiert  und  auf  das  dea* 
halb  besonders  aufmerksam  gemacht  sei.  Herr  Ph>f.  Bohn  hat  sich  bereit  erkl&rt, 
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Interessenten  ein  vollständiges  Programm  zu  senden.  Es  kamen  zum  Vortrag:  SaJre 
Regina,  Soprflnsolo  mit  Eo^^leituiiq'  ^r>*c.  der  «Bibliothèque  nationale«  in  Paris  ,  sechs 
Gesänge  'Nr.  53.  3,  lö,  87,  8().  ôô  aus:  î.tx  Cofisolaftans  des-  lyti'^trfs  de  ma  rie.  ou 
Jiccucil  d  uirs,  Romances  et  duos  jParis  17Ö1  .  das  Lied  des  Daphuis:  »X'atex-rous 
poB  oêêe»  ^nU*  ant:  *Fra9mma  de  Daphnù  et  C%loe«  {1779}  nnd  ferner  eine  größere 
jR«ihe  ausgewSblter  Stücke  aus:  *Le  drrin  du  village*. 

Ei§enaeh.  Die  Einweihung  des  Bachhauses  und  Bnchmnseums  findet  in  den  Tagen 
vom  26. — 28.  Mai  iu  Eiseuach  statt.  Geplant  sind  folgende  Veranstaltungen:  Dun 
S6.  Mai  ein  Kirchenkcmzert  in  der  Georgenkirehe  (Motetten,  genmgen  vom  Leipziger 
Thomanerdior,  Solokantate  »Siebe  ich  will  viel  Fischer  aussenden«,  Orgelstücke  und 
ein  oder  zwei  Violinkonzerte,  cre^pielt  von  Professor  Dr.  Joseph  Joachim  Am  Mon- 
tag Vormittag  ist  die  Einweihung  des  Bachhauses;  ihr  geht  voraus  ein  Ciottcsdicust 
in  der  Qeorgenkirche  in  der  Form  eines  Gottesdienstes  sur  Zeit  Bach's,  in  dem  eine 
Pfingstkantate  zur  AusHlhrung  kommt.  Nachher  gemeinaohaftUcher  Zog  in  daa  Bach- 
haus, bei  der  Einwfihunj:;-  G'sanrr  der  Tlu^maiier.  AViends  findet  ein  Kammermusik- 
konzert  mit  Orchetler  st.Ttt.  Di«iistafr  winl  eine  Versammlunfif  dnr  Mitglieder  der 
Neuen  Bucligesellschui't  abgehalten,  wobei  Herr  Superintendent  D.  W.  Nelle-Hamm 
einen  Vortrag:  »Sebaatian  Baèh  nnd  Panl  Geriiardtc  halten  wird.  Bei  dieser  Ver- 
sammlung sollen  vor  aUem  anch  Richtsätze  betreflfend  die  Bach'sche  Kuntt  tur  Ver- 
bandinn«? Sîfestellt  werden  Am  ?pftt«M'»'T>  Nachmittag  findet  ein  weiteres  Kammermusik- 
kouzert  ohne  Orchester  statt.  Das  Orchester  stellt  für  sämtliche  Veranstaltimgeu  die 
Weimar^idie  Hof  kapeUe. 

Leidon.  Few  English,  perhapa  not  many  non-IVeneb,  know  the  aomee  and  oir- 
Otunstancea  of  the  '^Solesmcs^  plain-chant  puhlicafions. 

Solesmes  is  a  Frcn<  h  village  about  IBO  Tnil«"»  S.W.  of  Paris;  in  what  was  the 
old  Province  of  Anjou  [se&t  of  Tacitus's  "Andecavi",  with  chief  city  Ptolemy's 
louXiéitOTCK»  now  Angers,  and  1000  yeara  ago  nding  from  Newcaatle  to  the  Fyreneea), 
east  of  Brittany;  now  ofHcially  in  the  ^'département  de  la  .Sarthe,  Canton  de  Sablé, 
arrondissement  de  la  Flèche;  on  the  left  bank  of  the  river  Sarthe,  about  2  miles  from 
the  Paris-Angers  railway;  near  the  once  very  important  town  of  Lo  Mans  [seat  of 
Caesar^s  '^Cenomani",  where  is  buried  Berengaria  of  Navarre,  wife  of  our  Bidiard  I, 
'•Coeur  de  Lion**;.  The  historical  oonneollon  between  England  and  the  Angevin 
country  has  been  as  close  as  that  with  Normandy.  In  1010  GeoflV.iy,  luid  of  Sul»lé, 
gave  a  priory  at  Solesmes  to  the  Abbey  of  Saint  Pierre  de  ia  Couture.  During  the 
100-years  war  (1336—1431]  the  English  burnt  the  priory.  Between  1496  and  1550 
the  priora  Philippe  Moreau  de  Saint-Hilaire  and  Jeem  Bongler,  also  probably  Quillanme 
Cheminant,  pine,  il  in  the  priorj*  chapel  magnificent  scidptures,  called  the  ^Saints  de 
Solesmes^.  Prior)'  was  remodelled  in  Ifiß  t  by  monks  of  the  Benedictine  Congrega- 
tion of  Saint  31aur  on  the  Loiie.  Was  suppressed  in  second  year  of  the  French 
Revolution  rl790  by  the  ^Assemblée  Constituante^,  and  sold  in  1791  for  the  national 
|iuisr-.  In  1830  was  bought  by  Prosper  Guéranger,  later  Dom  Guéranger,  who  in 
IS'SS  re-established  the  Bcnrdtctine  order  there.  On  Ist  Sept»  inbcr  1837  it  was  con- 
stituted an  Abbey,  and  headquarters  of  the  ^Congrégation  Bénédictine  de  France  ou 
de  Solesmes**. 

In  the  early  pai-t  of  September  1901,  rather  than  submit  to  the  new  French  laws 
about  "Associations",  the  occupants  of  the  Solesnies  AMif^y  surrendered  it  nnd  left 
France,  transfemng  themselves  in  a  body  to  the  village  of  Appuldurcuinbe  in  Isle  ol 
"Wight.  Appuldurcombe  (means  "apple-tree  valley**,  and  pronounce  "äppuldurcombe** 
îa  in  the  parisk  of  GodahiU,  Wroxall,  close  to  Ventnor.  Under  Heniy  in  (regn 
1216—1272)  the  Isle  of  Wight  was  owned  manorially  by  Isabella  de  Foriibus  née 
Red  vers!,  Countess  of  Albemarle.  At  the  close  of  the  reign,  "he  p^ave  Appuldurcombe 
to  the  Benedictine  Abbey  of  St.  Mary  dc  Moutisburgh,  or  .Montei>ourg,  in  the  dio- 
cjeae  of  Contanees,  Normandy;  and  it  became  an  English  *^célV*  for  friars  from  that 
monaster}-.  Under  Heniy  V  (regn.  1418—1422]  the  cell  was  dissolved.  Under  flenry  VI 
'regn.  1422 — 14G1;,  the  pro]«prty  was  given  to  certain  nuns,  the  "Minorcsses  without 
Aldgate"  of  London.    Under  Edward  IV'  iregu.  14bl— 1483j  this  was  coudi-med  to  the 
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same.  Under  Henry  VIII  (regn.  1Ö09 — 1547|  the  nunuery  \\as  Uissolved.  In  1Ô90 
the  prujK  i  ty  paasod  by  manrisge  to  the  andent  Lancashire  &mily  of  Wonley  (Woiln- 
ley).  In  1710  the  existing  mansion  was  built  1y  Sir  Bichaid  Wonley  on  site  of  old 
monastery.  When  the  last  Woisley  died  in  18<)5.  tlie  property  went  to  the  Earl  of 
Yarborough  (whose  2nd  title  is  Baron  Worsley  of  Appuldurcombe}.  He  sold  it  to  • 
commoner  in  18&Ô,  since  when  it  has  been  a  family  hotel,  a  private  school,  etc.  Hoir 
sinoe  the  above-named  date  rented  by  the  monks  from  Soleame«.  Here,  besides  hold- 
ing open  rliurcli  services,  tliey  follow  intellerinal  pursuits,  oliief  of  which  is  to  in- 
crease the  historical  and  practical  knowledge  of  the  ancient  "piain-chant",  and  tos;er 
its  continued  use  in  all  countries.  Visitors  go  often  to  Appuldurcombe  to  study  the 
chant,  many  make  enqtriries  by  eorrespondmice,  and  in  July  and  August  there  is  a 
•^Summer  School"  for  all  cornera. 

Tlie  Solesmes  establishment  Irid  there  their  own  press,  from  which  they  issned 
numerous  liturgical  tec.  works  ^'.^oiesmes  editions*';  in  above  direction.  See  its  history 
and  vicissitudes  at  pp.  117—126,  April  1906,  of  ti^e  monthly  **Bassegna  Gragoriana", 
Borne.  See  also  a  full  ^^Bibliographie  d<'s  J^énédictines  de  la  Congregation  de  France" 
(Librairie  Honoré  Champion,  5  (luai  ^alaquais,  Paris).  Since  the  dispersal  of  1901 
these  works  have  been  printed  by  Desclée,  Lefebvre  and  Co.  of  Tournai  (Belgium 
and  Rome;  sole  agents  for  this  country'  and  America,  Breitkopf  and  Härtel.  By 
rescript  of  28  May  1904,  Pope  Pius  X  placed  the  official  seal  on  the  Solesmes 
labours ,  past  and  present. 

The  principal  historical  publication  is  '^Paléographie  Musicale^,  in  form  of  a  qnnr- 
terly  issue  of  volumes,  Boyal  4to,  containing  old  MSS.  oi  the  Gregorian,  Ambrosian, 
Moaarabio  and  CMlican  chants,  refwodooed  in  phototype  facsimile,  with  IVeneh  com- 
mentary. This  was  began  1880,  and  is  grouped  under  9  volumes  priced  aa  bdoir, 
but  subscribers  of  £l  per  annum  have  the  instalments  as  they  come  oat.  Contents  are 
as  follows. 

(t)  First  Yolame.  Codex  339  of  the  Library  of  Saiut-G&ll  {Xth  Century).  Anti- 
phoDsle  MiiMurom  Sancti  Gregorli.  (Oat  of  print).  This  flrst  veliiine,  which  emhnees  tv« 
years,  commences  »Ith  a  General  Introtiuction  tf»  the  whol**  work.  The  codex  contain*  i^' 
the  chants  of  ths  Mass.  The  notation,  in  accentual  neoms  tritbout  lines,  is  enri<*he«i  with 
Romsnlsn  sifiis.  The  one  hundred  end  forty>two  ptges  ef  this  ^dnal  are  reprodueed  la 
their  entirety  and  in  tin-  sîze  of  the  oritrin.-il.  The  publication  of  tbe  Codex  is  accompa- 
nied by  &  work  dealing  with  the  following  subjects:  —  I.  The  Library  and  Monastery  of 
Safnt-GsH.  II.  Description  of  Codex  ^9.  Origin  and  dtte  of  Its  ▼artoni  portions;  Calen- 
dar, Antiphouary,  Breviary,  Sa'-ramentary.  III.  Origin  anil  (it  velopment  of  the  différent 
neumatic  writings.  ^I.  Oratorical  or  chironomlc  Inotation  (neum-acceutsj.  §JL  Musical  or 
diastamatle  notalon  (aeam-pelntt}.  The  stady  of  these  différent  sabjMts  neeetsltased  the 
rei^teduction  of  tMrty->oae  additional  plates  In  4%  tsken  ftom  mmnaserlpts  of  varioas  dstss 
and  countries. 

(b)  Second  Volume.  The  Respontory-Gradual  '"Justus  ui  palma.-'  iieproduced  in 
factimiie  after  more  than  two  handred  manuscript  Auiiphonariea  from  various  sources  from 
tho  IXth  to  the  XVIIth  centuries.  First  Part.  Platc^  1  to  107.  Price:  ±'1  10  0  N?t, 
The  object  is:  1.  To  facilitate  the  thorough  study  of  all  branches  of  musical  noutiou,  and 
the  neomatie  transformations  throufhoat  the  whole  ehronolegleal  and  ethnollgical  rsafe. 
-which  it  ini'ludp?.  2.  To  illu^itratc ,  rebus  non  vc-rbis.  by  a  typir  il  rxnmple,  what  h»* 
been  the  tradition  from  tltu  IXth  to  the  XVlItb  ceutury  both  of  the  Wtütern  Chnrchea  and 
ef  the  rdlftoiis  Orden,  regarding  the  authentic  Tersfon  and  the  preservation  of  the  melodie« 
of  St.  Gregory.  The  la's i iniiea  are  arranged  according  t>  tlu'ir  nationality:  Italian,  T.v>rii- 
bardian,  Aquitaniau,  Spanish,  üerman,  Messinese,  English  and  French.  —  TMs  volume 
contains  the  Italian,  Lombardian  and  Hispaao-Aqoitanlan  series.  The  text  eemprises» 
besides  the  preface,  tlie  two  flrst  parts  of  an  essay  on  Noa|B-Accents:  1,  Ordinsty 
Kcums.    2,  Liquescent  Nenm-Acoents. 

(c;  Third  Volume.  The  Respousury-Gradual  ^'Justus  nt  palma.''  Reproduced  In 
facsimile  after  more  than  two  hundred  manofcript  Antiphnnaries  from  v.iriuu;;  nonrces  from 
th«  IXth  to  the  Xllth  centuries.  ^*"'<^v^>\  Part.  Plates  108  to  211.  Price:  SEl  10  0  Net. 
The  publication  of  the  melody  of  the  Justus  is  continued  in  this  volume;  it  contains  facsi* 
milea  of  tho  German,  Messinese,  Anglo-Saxon  and  French  series.  The  text  lays  aside  tna* 
potaiily  the  Sssay  on  Menm-Acceats  to  take  np  a  subject:  ''Oo  the  Influence  ef  the  (oafc 
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acrent  and  the  rurtus  on  the  m-loilir  and  rhythmic  slructurt'  of  the  Grt-porlan  phraso" 
Arcordicg  to  author»,  "the  a<:ceiit  and  the  cur»us  have  eiercised  un  active  influence  on  the 
mélodie  and  rhythmic  fomation  of  the  Oxegorian  phrase  ;  they  are  the  foundation*  on 
which  rests  the  entire  ediUce  of  plain  »onp,  the  >keleton  which  knits  and  supports  the 
melodic  body.-'  The  proofs  of  this  assertion  art;  gi^ca  by  means  of  a  aeries  of  twenty 
ttlustratlont,  which  show  the  simplicity  of  the  laws  originally  regulating  the  composition 
of  the  chant«.  The  volume  ronclud*  s  with  an  ^Tlibtorirat  précû  Of  the  neunetie  notetlon^ 
alter  the  facsimiles  published  in  the  first  three  volumes. 

(d)  Fourth  Ye  lu  me.  Codes  191  of  the  Library  of  Elniledeln  (X>XItli  Centvfy). 
Antlphnnale  Ml?sarum  Sanctl  Gregorli.  Prlcf^  i'2  10  0  Net.  This  Is  a  complt^te  (iradnal, 
with  music  throughout,  with  the  versicles  of  the  Offertories,  the  Introits  and  the  Commu- 
nion«.  Tbe  epeelat  interest  of  the  doeanent  eciuiate  in  tbe  BemaDlan  letten  added  to  the 
ordinary  neuniattc  notation.  In  this  respect  it  surpa.^ses  M  other  mnnn.«icript.s  of  the  same 
clats.  It  comprises  428  p*ge«.  The  pre£ice  to  to  the  volume  treats  of  the  Uomaniau 
lotten  and  signs;  the  text  ineludes  the  essay  ^On  the  tnflnenee  of  the  enrins  on  the  me- 
lodic and  rhythmic  structure  of  the  Gretzorian  phrase*'. 

(e)  Fifth  Volume.  The  Ambrosian  Antiphonary.  Codex  Add.  S4209  of  the  British 
Hntenm.  Phototype  faeetmUes.  Price:  ^  16  0  Net.  For  tbe  llift  time  pnblished.  In 
apite  of  it^  i-oinparatiTcly  recent  date — commencement  of  the  Xllth  century — the  inanubcrii^t 
ii  probably  tbe  most  ancient  of  all  those  which  preserve  the  tradition  of  the  Milanese  plain» 
song.  The  numerous  reeemblanees  between  the  Gregorian  end  Ambrosiaii  melodies  ere 
well-koown.  The  accoaipanylnf  test  ie  devoted  to  e  work  on  the  Ambioelen  liturgf  and 
on  the  manuscript  itself. 

(f)  Sixth  Volume.  The  Ambrosian  .\utiphonary.  Codex  Add.  34209  of  the  British 
Museum.  Transcription  of  this  Codex  on  lines.  Price:  £l  15  0  Net.  This  volume  is 
dedicated  to  thi*  transcription  in  Gregorian  notation  and  tu  the  restoration  nf  the  Antipho- 
nary published  photographically  in  Vol.  V.  In  the  preface,  complete  and  detailed  illustra- 
tions of  the  structure  of  the  Ambrosian  Office  fniDith  ell  the  Infoimation  necessary  for  the 
appreciation  of  the  tran^rription.  In  addition,  in  connection  with  the  Bidu urn  of  S.8.  Gervait 
anti  Protals,  there  is  an  essay  on  tbe  Vigils  and  Antiphonary  of  Ambtote,  near  aliin  to  tbe 
Vigils  and  Antiphonary  of  tbe  East,  which  presenu  in  a  new  light  the  origins  and  trans- 
formations of  the  two  rc<:pnn$ririal  and  antipbonal  psalmodies. 

(g)  Seventh  Volume.  Codex  B.  Iô9  of  the  Library  of  the  School  of  Medicine  of 
Sfontpellter  (Xltb  eentnry).    Antiphunarium  Tonale  Ifiesarora.   Price:  ^1100  Net  There 

is  a  doiiblo  iiotul  n  vli  .  ■  ;  xt,  alphalietital  notation  and  m-um-accents;  the  first  bei n>j 
a  translation  of  tbe  second.  The  various  pieces  sung  at  the  Mass  are  here  arranged  In 
order  of  spedest  anthems  of  tbe  Introits  and  Communions,  Alleluias,  Tracts,  Offertories,  etc., 
and  in  each  species  the  melodies  are  arranged  by  mode».  The  phototypic  reproductions  of 
the  manuscript  are  found  in  the  following  volume.  Volume  VII.  only  contains  text: 
1,  Preface  on  the  Codex  of  Montpellier,  pp.  1—18.  2.  The  character  and  position  of  the 
Latin  tiiiiie  Hcct  nt  in  the  Gregorian  ihythm,  pp.  19 — 36G.  This  is  the  complete  exposition 
of  the  Gregorian  rhythm,  afrordin»  to  the  principles  of  tlie  .'^olesme.'^  School.  The  tnilow- 
Ine  are  the  titles  of  the  ch  ipter.s  :  —  Chap.  I. — ihe  Latin  tonic  accent  and  tlic  composers 
of  religious  musif.  II. — The  I.atm  tuui.-  acreiit  and  the  precepts  of  the  Solesmea  School. 
III. — Kbythm  and  the  Latin  word.  —  I  tij  phmse  and  the  Latin  word.  V. — -The  period. 
VI.  — C'hironomy  of  the  rhythmic  morcmeiit.  ^Gregorian  chironomy  fets  forth  the  principles 
vhieh  regulate  the  manual  gestures  of  thq  choirmaster  to  indicate  the  rhythm  atid  eonduet 
the  voices).    VII. — Rhythm  and  harmony.    Their  relations  in  the  Gregorian  chant. 

(h)  £ighth  Volume.  Codex  U.  159  of  the  Library  of  the  6ehool  of  Medicine  of 
.Montpellier  (Xlth  century}.  Antiphouarinm  Tonale  Missarom.  Phototype  faeslalles,  in  4<>. 
.322  pa;;es.     Price:    i'3  10  0  Net,     Thi<   reproduction   is   arrompanled   by  two  tables: 

1,  Analytical  table,   containing  all  the  musical  piecM  in  the  order  of  the  manuscript. 

2,  Alphabetteal  uble  of  the  same  pieres. 

i]  Ninth  Volume.  (In  course  of  publication  .  Ci»dex  601  of  the  capitulary  Library 
of  Lucca.  Monastic  Antiphonary  (Xllth  century}.  This  Benedictine  (probably  Camaldulite) 
Antiphonary  is  complete,  and  It  entirely  notated  on  lines  eeeording  to  the  system  of  Goide 
d'Arez/o;  four  linea  drawn  with  a  dry  point,  the  line  of  fa  being  eofeied  with  minlliai, 
while  that  of  the  ut  is  in  yellow. 

Tbe  above  series,  and  subsoriptions  thereto,  are  to  be  continued;  but  a  second 
leriee  ha«  been  begun,  ths  Tolamea  almost  wholly  dooomentary,  and  to  be  iasned  on 
oocsnon.  Following  is  the  fini  tnch. 

0)  The  Anttphonary  of  the  B.  Hartker  {Xih  Oentnry)  Nos.  390^801  of  the  Library 
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of  SAlDt-Gall.  Priée:  i£4  0  0  Net.  One  Urge  volume  In  Royal  4to.  4ô8  pages  of  photo- 
type facsimiles  of  the  size  of  the  original,  preceded  by  title-pages,  prefaces  and  very  com- 
plete alphabetical  tables.  This  very  complete  monastic  Antiphonary  contains  more  than 
2200  anthems  and  more  than  800  responses.  It  also  couipristii,  scattered  here  aud  there, 
a  true  Tonale,  hen  rearrant^ed  la  (iroper  order.  Its  SangaUian  neumatic  notation  ia  Toty 
dear,  and  i^  accompanied  by  Kornau iaa  letters  and  signs. 

Hmifrlily  sjjcakinp,  fhr  "^rniDti!  ilrii/rrs^  of  our  hn!!-room  'defining'  tbe<!P  n?;  xrher? 
the  couple  circle  in  one  complete  revolution  to  2  bars  of  music,  wlnlf  ]'ro;rres8iijg 
forwards)  came  from  the  Austrian  empire;  the  polka  Irom  Bohemia,  and  the 
galop  aad  waits  from  ^^tTpper  Austria**.  The  waits  was  foanded  100  years  ago  on  the 
ancient  ^'Landel"  of  south-western  or  alpine  Austria  proper,  i.e.  the  mouDtain(>u9 
land  beyond  the  £nns  river  forroincr  part,  of  Styria,  Salzbnrnf,  and  the  Tyrol. 
'^Ländler*'  (aing.)  is  an  equivalent  word,  the  masculine  termination  supposing  the 
apposition  of  ''Taiis'',  as  in  all  Ctorman-described  dances;  ct  Hopser  nhe  hopper'* 
^lop)f  or  Dreher  ^the  turner*^  (waltz).  I/andler  however  is  also  the  plural  as 
well  as  the  singular.  In  this  3/4  dance  {slow  whirling  while  gaining  ground  for- 
ward}, the  step  was  left,  right,  left  for  2nd  bar  of  3  crotchets,  —  an  alternate 
foot  to  each  separate  cnrotdist,  and  each  foot  equally  pivoting  on  its  ball  (unlike  the 
polka  or  galop,  where  the  hop  or  pivoting  comes  abiraptly  at  the  end  of  each  bar'; 
and  }irogje«9  was  mad»;  by  sepamting'  tlu'  succossive  ffpt.  Two  bara  madt»  of  course 
one  exact  revolution.  'Jlie  Froru  li  (iancintr-iiuister^  called  this  "l'AutrichieuDe'',  and 
tlieir  subsequent  "Tyrolienne"  wa»  much  the  same  thing.  —  The  Viennese  Josel 
Lanner  (1801 — 1843),  —  from  whom  coold  be  said  to  be  descended  the  art-form  of  all 
our  ball-room  dance-music,  till  tliis  was  invaded  by  recent  American  "barn -dances" 
and  "cake-walks'^,  —  established  his  reputation  by  an  art-development  of  the  Land» i. 
The  authors  of  the  article  **Jo8ef  Lanner's  Fortleben  im  Volkslied'^  in  Zeitschrift  of 
October  1906  showed  how  Anton  Schosser  (1601—1849)  set  words  to  a  certain  Ijandel 
of  Lanner's  (called  by  him  Styrian  dance],  and  how  it  thereafter  with  changes  became 
a  regular  Volkslied.  They  did  not  however  mention  that  the  rhytlim  fmn-  0  4  s 
followed  by  four  6/4'si  it  being  this  attractive  abnormality  no  doubt  which  has  caused 
the  prevalence. 

How  long  will  the  inwfßnency  of  our  bar-ime  time'fiotaiion  escape  notice  and 

condemnation?   The  bar-Iina,  in  its  first  origin  indispensable,  has  since  then  been 
treated  with  extravagance.    So  much  of  a  fetish  lias  it  been  to  place  liar-lincs  at 
exactly  equal  time-diuration  distances,  and  never  to  varj*  this  after  a  piece  was  once 
begun ,  that  time  have  oocnrred  for  itutance  the  positiva  abnirdities  of  which  the 
Finale  iu  Schumann  ]\  f.  concerto  op.  64  is  a  t^-pc.  Thwe  8/2  alternating  with  3  4  is  bar- 
lined  throughout  as  if  all  the  piece  wa«?  3/4.  One  could  not  go  further  in  violating  the 
convenience  of  every  performer  concerned;  while  as  to  the  conductor,  his  action  is 
necessarily  in  such  case  nothing  but  mechanical  stick-motiou ,  and  if  the  performers 
look  at  Ûie  baton  it  must  wholly  upset  them.  With  all  respect  to  the  master  this 
is  a  notational  monstrosity.    Secondly,  by  being  treated  as  a  piinciple  instea  l  a 
device,  the  bar-line  has  bred  various  mechanical  grammar-rules  about  "accent*'  wliirh 
are  as  often  as  not  contrary'  to  the  fact,  and  has  thus  indeed  killed  many  natiural  and 
spontsneous  rhythms.  Thirdly,  even  where  not  mischievous,  it  is  often  (as  in  the  esse 
of  this  Landelj  at  least  inadequate;  for  composers  and  editors  rarely  give  further 
to  show  tliose  major  rhytlmis  of  which  the  "bars**  are  only  small  frag-ments.  —  Tlie 
error  of  judgment  typihed  in  the  Schumann  case  has  arisen  no  doubt  primarily  from 
the  vis  inertias,  and  the  idea  that  there  is  some  heresy  in  changes  of  time-siguatore 
during  current  bars.  But  it  also  comes  from  timidity  as  to  the  practical  powers  of 
thn  orchestral -part  copyist,  the  orchestral  player,  and  the  conductor  respectively.  A» 
to  tiie  C0|iyist.   he  mmt  hp  taucrht  an  cnlai-fremcrit  of  hi'^  methods,  with  bt-tter  use  :f 
needs  be  of  the  cue-system.    As  to  tiie  player,  a  comiilctc  iailaey  is  involved;  ior  iie 
reads  dmnging  bar-values  with  great  ûtcility,  and  plays  contra  tempo  with  conaidefable 
difficulty.   As  to  the  conductor,  he  must  either  know  his  score  well,  or  have  a  quick 
eye  and  corresponding  arm.  An  immense  development  of  rhythm  is  imminent,  parallel 


üiyiiizeü  by  Google 


Notisen. 


285 


to  the  recent  d»  vrlopnient  ot"  harmony;  and  this  cannot  wait  the  pleasure  of  imper- 
fect notation.  Il'  4-bur  rhythm  is  perliap»  a  Molucb,  certainly  never* changing  time- 
signature  is  a  Jaggemant. 

The  notes  in  the  current  music-ntitation  used  for  all  purposes  go  by  the  namet 
'i.  e.  when  they  are  quoted  or  spoken  about  of  the  first  7  letters  of  the  roman 
aipiiabet,  a-b-c-d-e-f-g,  with  the  words  "flat"  and  "sharp**  added  for  notes  a  semitone 
lower  or  higher.  The  Germans  have  taken  in  the  8tb  letter  **h**,  to  represent  the 
first  great  semitonal  diSerentation  in  the  history  of  the  scale.  By  the  same  analogy^ 
it  would  liave  been  confeirable  that,  as  the  diatonic  scale  chroniaticized  itself,  the 
12  first  alphabet-letters  shuuid  be  taken  for  the  12  notes  of  the  8ve;  however  no  such 
revolution  ever  took  place,  and  nearly  half  our  loinida  reqvire  two  syllable*  eaoh  to 
designate  them.  It  follows  from  this,  ooupled  with  the  want  of  euphony  in  the 
alphabf t-letter  names  themselves,  that  the  names  above-griven  are  never  used  as  sylla- 
bles to  tit  to  the  tones  in  singing  ("solmisation*^  or  "soi-la-ing";.  John  UnUah  1812 
— 1884),  developing  the  Frenchman  G.  L.  B.  Wilhem  (1781—1842  ,  used  the  following 
syllables  to  des^pmte  the  12  notes  of  the  8ve  in  fitting  tones  to  singing:  — 
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Flattened 
note 

Plain  note 

Sharpened 
note 

Du 

Do  [C] 

Da 

Ba 

Ri 

Me 

Mi  ^E) 

Fo 

Fa  Fi 

Fe 

SttI 

Sol  [Gj 

Sal 

Lo 

La  [A] 

Le 

Se 

Si  [A] 

This  system  was  called  the  "Fixed  Do*',  because  Do  \\a3  always  C,  and  Re  was  al- 
ways D,  etc.  The  ^Tonic  Sol-Fa**  system  of  Sarah  A.  Glover  178Ö— IHtiT  cnm 
John  Curtceti  (1816—1880)  went  on  a  totaUy  difl'erent  and  infiiiitely  more  ancient 
pfindple  (here  again  paralleled  in  France  by  the  Galin-Paris-Chevé  qrttem);  that  of 
putting  Do  wherever  the  key-note  for  the  time  being  was;  hence  it  was  called  the 
system  of  the  "Moveable  Do*'.  It  stands  to  reason,  consequent  on  the  principle  of 
tonality,  that  this  would  be  tho  sole  natural  system,  it  only  the  complexity  of  modem 
European  mosic  admitted  of  it.  The  Tonio>8ol>Fa  syllables  for  fitting  tones  to  sing- 
ing are  as  follows,  and  there  is  also  a  special  written  notation  (with  a  large  litera- 
ture) based  thereon  ^vitIl  aVjbreviations.  As  the  key-note,  and  Doh  with  it,  is  fre- 
quently shifted,  cols.  1  ami  H  me  less  used  thßn  v/onH  be  cnppoaed:  — 


English  vowel- jironunciation 


Flattened 
sounds 

Plain  liia- 
tonic-scale 
sounds 

Sharpend 
soimds 

Boh  [tonio) 

De 

Ray 

Be 

Ma 

Me 

Fah 

Fe 

Soh  dorotn.] 

Se 

iia 

Lah 

Le 

Til 

Te 

Qennaoy  bas  never  lent  itself  to  moveable  Do's,  which  confined  to  Italy  (ancient), 
IThuiM,  and  England.  —  These  remarks,  definitive  of  the  two  rival  points  of  view, 
«ra  made  with  reference  to  Carl  Eita's  pamphlet  **Die  Schalgettagsmethoden  der 
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Oegenivart"  (Braitkopf  and  HSrtel);  Eita'a  own  system  is  a  ''Fixed  Do^  method  of 
syllabation  differing  from  Hollali  s.   And  cf.  Z.  VU,  401,  Jone  1906. 

Mannheim.  Bei  dem  im  Mai  stattfindenden  Musikfest  kommen  von  Mannheimer 
Meistern  folgende  Werke  zur  Aufführung:  Johann  Sta m itz,  Orcbestertrios  in  C-dur 
und  B-dur,  Sialbiiia  »Müodia  germanica*^  Holebaner,  OuveitSre  au  »Günther  von 
Schwanhofg«. 


Kritische  Bûcherschau 

und  Anzeige  neuersohienener  Bücher  und  Schriften  über  Musik. 


Batka,  Bich.,  Aus  der  Opernwelt. 
Frager  Kritiken  nnd  Skisaen.  Mfin- 
ehen,  ö.  D.  W.  CaUwey.  UTS,— . 

Bewerunge,  H.,  D«  i  vatikanischen 
Choralausgabe  zweiter  Teil.  Nebst 
Antwort  an  meine  Kritiker.  8®, 
35  S.  J)iis8eldorf ,  Verlag  des 
Düsseldorfer  Tageblatts,  1907. 

Bonnier,  Pierre,  La  Toiz.  8a  cul- 
ture physiologique.  Théorie  non- 
velle  de  la  phonation.  iC)»,  300  S. 
Paris,  F.  Alcan,  1907.    Fw.  3,50. 

Bouasse,  H.,  Bases  physiques  de  la 
Musique.  8»,  112  S.  mit  8  Fig. 
Nr.  28  von  »Scientia«.  Paris, 
Gaalthier-ViUars,  1906.  Frs.  2,—. 

Braiinroth,  Ferd.,  Eine  auf  einfacher, 
sicheorer  Grundlage  stehende  neue 
Modulationslehre.  Deren  Stütepunkt: 
Die  ton.  Terz,  bez.  der  ton.  Drei- 
klang, als  die  Mitte  des  «  Tonart- 

Bystems  (FaCeQhI>),  yerhnnden 
m.  anverlasa.  Begehi.  Das«  e.  An- 
hang: trber  harm.  Bestimmungen. 
8^  40  s     Leipsdg,  F.  Hofmeister, 

i'»"7   .a  2,~. 

Festschrift    7:um    zweiten  Kongreß 
der  IMU.  Verfaßt  von  Mitgliedern 
der  schweizerisehen  Landessektion 
nnd  den  Kongreßteilnehmern  dar- 
gebraeht  vom  Organisationskomitee 
in  Basel.    8«,  74  S.  und  6  Tafeln. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.  Für 
Mitglieder  der  IMG.  uT  2,—. 
Bei  Gelegenheit  des  Erscheinens  des 
Kon{]^eßbericute8   seien   diejenigen  Mit- 
glieder,   die   dem    Korii^roß    r\\r\d  bei- 
wohnten, noch  ausdrücklich  auf  die  Fest- 
schrift zum  8.  Kongreß  der  IMG.  hinge- 
wiesen, da  ale  mancherlei  wissenschaftlidie 


Beitrage  bringt  und  die  Teilnehmer  des 
Kongresses  auf  das  angenehmste  ülier- 
ratfchte.  Die  Schrift  enthält  folgende 
;  tiüge:  *De  la  culture  du  sentimeni  musical* 
von  Mathis  Lußy.  »Innsbmek  muD 
lassen  c  von  Adolf  Thür  1  ings,  »Ver7eirh- 
nis  von  Werken  der  Mannheimer  Sinfo- 
niker im  Besit/.e  der  Universitäts-Biblio- 
thek in  Basel  uml  der  Allj^fineinen 
Musikgesellschafb  in  Züiich«, .  von  (ieorg 
Walther,  »Proben  vokaler  Kleinkunst 
,1^  I(  III  17.  unil  beginnenden  18.  .Tahr- 
huiidert  in  der  Schweiz«  von  Kduard 
Bernoulli,  »Katalog  der  Musüdnttra« 
mtr  t    i  n  Instorischen  Musetun  an  Basel« 

vou  Karl  X  et". 

I  Qerber.H.P.,  Die  menschliche  Stimme 
und  ihre  Hygiene.    Aus  Natur  u. 
Geisteawelt    Kl.  8«  116  S.  I,eip- 
zig,  B.  G.  Teubner,  1907,  Jf  1,— . 
Helnze,  Leop.,  Theoretisoh-|iraktiadie 
Musik-    und   Hannonielehre  nach 
pädagogischen    Grundsätzen.  Für 
österr.   Lehrbilduugsaustalten,  Mu- 
sikschulen usw.  eingerichtet  t.  Frs. 
Krenn.  L  Tl.  Mnsik-  nnd  Harmo- 
nielehre.   9.  Aufl.,  bearb.  Hans 
AVagner.     gr.  8»,  VHI  u.  186  8. 
lîreslau,  H.  Handel,  1006.  ,4  1,80- 
Heß,  Heinz,   Die  Opern  Alessainiro 
Stradella's.   Beihefte  der  Internatio- 
nalen    Musikgeaellsohaft.  Zweite 
Folge,   III,   8»,   93  8.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel,  190<).  Jl  2,50. 
Es  ist  erfreulich.  daO  in  den  Beiheften 
der  IMG.  nun  auch  die  Opem£[e0chichte 
zu  Worte  kommt.  Heß  setzt  sieh  m  seinem 
liueli.'  mit  einem  iencr  Komponisten  aus- 
einander, die  den    bergang  von  der  vene> 
tianischen  Oper  sur  neapolitanisehen  her» 
beiführen,    im   ersten  Kapitel   wird  die 
Stradella-Litei-atur,  besonders  Bourdelot, 
einer  Kritik  unterzogen,  dum  das  biogra« 
phische  Material  gesichtet  und  durch  neue 
Dokumente  und  Notizen  erweitert»  die 
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durch  sorgfältige  Machtorscliungen  in  ober- 
italieniftchen  Städten,  in  Rom  gewonnen 
wurden.  Der  Verfasser  brinizt  manches 
Neue  über  die  Familie  Stradeila,  ohne  je- 
doch freilich  Oeburtaort  nnd  -Datum  des 
Komponisten  festîcjjfii  zu  könn«-!!.  Auf- 
enthalt und  Schicksale  iStradella's  in  Ve> 
nedig,  Korn,  Turin  und  Genua  ttollt  er  in 
ein  neues  Lidit  un  i  auch  don  Schleier, 
der  über  den  letzten  Lebeustageu  und  dem 
tragiachen  Ende  des  Komponisten  lie^t, 
Bttcut  er  zu  lüften.  Der  zweite  Teil  des 
Buches  umfaßt  eine  Besprechung  der  »dra- 
matischen Werke  Stradella's«,  die  dann 
hinsichtlich  der  Melodik,  Harmonik,  Form 
und  Orcliostcrbehandlung  einr-r  speziellen 
Untersuchung  unterzogen  werden.  Der 
Verfiuser  geht  zunächst  auf  die  Akadmien 
und  Serenaden  Stradella's  kurz  ein  und 
beschäftigt  sich  hieraut  mit  dessen  drama- 
tisdien  Hauptwerken:  y L' Oratio  Cocle  suJ 
ponfft.  >Corüpero*.  >Flon'doro*  und  »// 
Trespoio  Tutore* ,  wobei  er  der  zuletztge- 
nannten  opera  bufia  als  einem  »wie  kein 
anderes  von  einem  einheitliehen  (it-iî^te  be- 
seelten« Werk  einen  besonderen  Wert  zu- 
erksnvt.  Die  speriellen  Untersnohnngen 
über  Mflodik.  Ffarmonik.  Funn  und  Or- 
chesterbehaudlung  der  StradeUa'schen  Opern 
werden  durch  die  im  Anhanf^  II  reprodu- 
zierten Fnif^niente  glücklich  ergänzt.  Was 
Heß  über  das  Verhältnis  Stradella's  zu 
den  Venetianer  Opemkomponisten ,  zu 
Cesti  u.  a.  sagt,  ist  zutreffend  und  enthält 
manche  feine  Bemerkung.  Doch  gewinnt 
man  aus  der  Darstellung  öfters  die  An- 
schaaim^,  als  wäre  SteadeUa  der  einzige 
unter  semen  Zeitgenossen  und  iMitstrcitt-in 
gewesen,  der  sien  vuu  der  venclianischcn 
Oj)er  getrennt  und  eine  Weiterbildung  her- 
beigeführt hätte.  Ob  Sf  radella  wirklich  die 
überragende  Sonderstellung  einnimmt,  die 
ihm  He6  einräumt,  müßten  erst  Unter- 
taéhunfrt'Tf  i  - r  0|>t  rn  D.  GabnV'lli's,  Fre- 
»difs,  Giossi  s  u.  a..  von  denen  jedoch  in 
der  Arbeit  nicht  die  Rede  ist,  ergeben.  Die 
Hiebe,  die  der  Verfasser  verschiedentlich 
der  neapolitanischen  Oper  in  Bausch  und 
Bogen  versetzt,  Terfenlen  teilweise  ihre 
Richtang.  da  sie  nur  i-inzclnc  Opern- 
Schulen  Neapels,  nicht  aber  die  neapoli- 
tanisdie  Oper  flberiiatt]>t  treffen  können. 

Der  Anhang  I  brinu'l  ein  unLjeiiiein 
Üeißig  angefertigtes  »Verzeichnis  der 
Kompositionen  mradella*««.  Auch  aus 
ihm  klingt  wieder  das  alte  Klagelied  über 
den  Zustand  der  Sammlung  Santini's  her- 
aus, die  sich  ^etzt  in  Münster  befindet. 
Itt  denn  noch  immer  nicht  aof  eine  Besse- 
nuig  der  dort  ifren  VerhuUnis'^e  rw  rechnen?! 

Bedauerlicherweise  fehlt  ein  iiegister. 
£•  ist  wohl  nicht  unbillig,  aneh  von  klei- 
neren  Arbeiten  ein  solches  su  verlangen. 


Die  Arbeit  bildet  einen  wertvollen 
Beitrag  zur  Geschichte  der  Oper  des  17. 
Jahrhunderte. 


Lud  ' 


Sehicflennair. 


Internationale  M  usikgesellschaf  t, 
Bericht  über  den  zweiten  Kongreß 
der  IMCf.  zn  Basel  am  25.-'27* 
September  1906.  Cîr.  8»,  XXXII 
u.  247  8.  Leipzig',  Breitkopf  & 
Härtel,  1907.  .//  6,-  . 
Der  soeben  erschienene,  sich  statthch 

Sr'äsentierende  Bericht  fiber  den  Baseler 
Longn/B    sei    vienipr?tcns    mit    ein  paar 
Worten  angezeigt.    Was  der  Bericht  für 
unsere  Zeit  und  die  Musikwissenschaft  be- 
deutet, ist  in  «1er  Vorbemerkung  mit  tUn 
Worten  ausgedruckt,  daß  er  »die  allge- 
meine Bedeutung  einer  Momentonfnahme 
der    dcrzeitirreu    LeistunpsHihigkeit  und 
Ziele  der  Musikwissenschaft«  hat.  Das  ist 
es  ja  auch,  was  der  II.  Kongreß  Tor  allem 
gezeigt  und  nahe  gelegt  hat:  die  Musik 
Wissenschaft  hat  sich  zu  einer  Disziphn 
unterden  andern  Wissenschaften  mit  völligen 
eigenen  Zielen  emporgearbeitet.,  und  als 
solche  sich  zum  ersten  Male  der  Öffentlich- 
keit in  einem  Kongresse  vorgestellt.  In- 
sofern ist  das  Jahr  1906  ein  wicbttget 
Datum  in  der  Gei-chiehf «■  iler  Mus^ik-wissen- 
schaft,  und  der  lienchl  über  den  Xougroß 
hat  seine  historische  Bedeutung.  Mau  wird 
insbesondere  einmal  nach  den  Referaten 
der  ciu/elueu  Sektionen  greifen,  um  sich 
an  der  Hand  von  ihnen  ein  Bild  von  dem 
Stand  der  einzelnen  Disziplinen  in  unserer 
Zeit  zu  umchtiu,  wobei  Hich  allerdings  nicht 
verhehlen  läßt,  daß  nicht  alle  Referate  mit 
der  <_rh  ieheti  Grunilliclikeit  und  Sorgfalt 
j  ausgearbeitet  sind.  Wie  schon  auf  dem  Kon- 
greß bemerkt,  wurde  die  Einverleibung 
'der  Vorträjje  in  den   > Bericht«   dem  Er- 
;  messen  der  betreäeudun  'Sektionslciter  an- 
I  heim    gestellt  ;    von   den   meisten  der 
nicht   publizierten    Vorträge    sind  aber 
I  Referate   mitgeteilt ,    so   daß   man  ein 
immerbin  ziemlich  vollständi^s  Bild  von 
'  allem  hat ,  was  auf  dem  Kongreß  ver- 
I  handelt  wurde.    Der  >Bericht«  wird  ver- 
i  voUständigt  durch  die  Beigabe  der  Kon- 
j  sertprogramme  ;  fem  er  sinü  ihm  das  Ver- 
'  zpichnis  der  Laudessektionen,  die  Satzungen 
und  das  Verzeichnis  der  Mitglieder  der 
IMO.   beigegeben,  wodurch  das  gegen- 
wärtige ßild  unserer  Gesellschaft  in  allen 
seinen  Teilen  vorliegt. 
Kintont   PadI,    Die  automatische 
Stimmbildung  als  Grandlage  einee 
rationellen    Geaangnnterrichts ,  2. 
vorm.  Aufl.    gv-  8®)        S.  Leip- 
zig, Dürr'sche  Buchli.  1907.  ^—,60. 
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Koch,  Max.  "Richard  AVagnor.  T.  welche  dem  künftigen  Strom  in  peinem 
Bd.  55;  56  der  Biographieusaminiuug  ersten  jugendlichen  Laufe  zuflössen«  Man 
^  .  ,  -,  -B  !•  innT  T»  i  wird  Koch  mit  Beharren  stlhst  danu  folgen. 
kUeistesbelden«.  Uerlin  19U7,  ü^rnst  ^^„n  ^çj^en  Standpunkt  zu  AVagncr 
Hofmaim  &Co.  S%  892  8.  Jl  4,80.  nicht  einnimmt.  Für  Koch  ist  Wagner  in 
Die  Wagner-Litt^rattir.  die  durch  die  pr-t«T  Reihe  Dramatiki  r.  ûu-  '  isikali^che 
phraseureicbea  Elaborate  des  Dilettantismus  Element,  das  zwar  betont  v>nd,  steht  ihm 
in  Mißkredit  gekommen  war,  hebt  rieh  immerhin  erst  in  zweiter  Linie.  Als  Mn- 
in  erfreulichstem  Grade  auf  da»  Nivfnu  sikrr  wird  man  dagegt^n  immer  darauf 
überlegter  und  überlegener  Erkenntnis. ,  hinweisen  müssen,  daß  Wagner  eben  iuu> 
Daß  mit  dieser  Erkenntnis  keineswegs  si  kali  scher  Dramatiker  gewesen  ist,  da8 
eine  Verminderung  des  Knthusia.smus  ver-  seine  Dramen  ans  drm  (instr  <ler  Musik 
buuden  zu  sein  braucht,  beweist  das  wahr- i  geboren  wurden,  und  durch  seine  Musik 
haft  wertvolle  Wagner-Buch  des  ausge-  m  erster  Reihe  die  Welt  erobert  haben, 
zeichneten  Breslauer  Literaturhistorikers  Es  erübrigt  si-  ii  •  d«»  h  t  ine  Polemik  dar- 
M.  Kocli.  Das  Werk  ist  auf  drei  Teile  über,  da  Koch  s  Buch  keine^swer«  ein- 
bercthuet,  von  denen  der  erste  vorliegt.  Es  seitig  literarisch  bleibt,  vielmehr  auch  die 
behandelt  die  Jugendzeit  und  ersten  Mannes-  musiKalischen  Fragen  grütifllich  erörtert, 
jalire  des  Künstlers.  Biographisch  fußt  Koch  Kr  kennt  rlie  einschlägige  Fachliteratur 
wie  seibstverständlich.  auf  Glasenapp,  aber  sehr  genau  und  zeigt  sich  als  ein  kornpe- 
er  hat  das  seit  Krsclieinen  des  ent-  tenter  Beurteiler  derselben.  Ko(  h  i>t  ja  in 
sprechenden  Bundt  s  des  (ilasenapp-Werken  seinem  Wirkungskreis.»'  aiieli  als  eifriger 
hmzugekommene  Material  berücksicliiigt,  Musikfreund  bekannt.  \Vas  er  über  Wa^- 
so  daß  wir  hier  die  Summe  der  gesamten  ner's  Jugend  werke  sagt,  ist  klar,  verständig 
Wagner-Literatur zusarnTnoncT'^zoijcn  finden  und  sachlieli.  Nicht  L'efallen  wollte  mir 
Doch  macht  das  biographische  Element  die  Beurteilung  der  »Feen«,  die  den  Opern 
den  Wert  des  Koch^schen  Baches  nicht  Mar8chner*8  und  zum  Teil  dem  Ob«ron 
aus.  Was  es  ein>>  übena;^'ende  Er-  ebenbürtig  an  die  Seite  pestellt  werden, 
scheinung  charakterisiert,  das  ist  die  Art,  während  doch  auf  dcrveUieu  Seite  ^226 
wie  Wagner  hier  mit  den  literarischen  Strö>  |  ansdrficklioh  der  stark  epi^rnnenhafte  Zug 
rnungcn  «eimr  Zeit  in  Verbindung  ge-  der  Musik  betont  wird  l",iiie  noch  eo 
bracht  wird.  Die  Persönlichkeiten,  welche  gute  Nachahmunir  kann  niemals  als  dem 
auf  seine  Entwicklung  direkt  bestimmend  ,  Original  ebenbürtig  erachtet  werden.  Hier 
wirkten,  oder  dieselbe  ali^  Führer  geistiger  ist  der  Verfasser  wohl  durch  das  Urteil 
Bewegungen  jener  Zeit  indirekt  beein- ;  allzu  eifriger  Warrnerianer  verleitet  worden, 
flußteu.  treten  scharf  ^trofilicrt  her\or.  !  Die  Darstelhmg.  den  Stil  des  Koch'scben 
Nirgends  wird  man  sonst  m  einem  Wagner*  I  Werkes  liat  man  poetisch  gefunden.  Das 
Bucii  eine  solche  Mustersammlung  geistiger  ist  wohl  etwas  zuviel  gesagt.  Ich  finde 
Porträts  tindeu.  Wie  prächtig  tritt  gleich  im  Gegenteil  einen  Vorzug  gerade  in  der 
zu  Anfang  der  Onkel  des  Künstler^  Im  r\  or;  glücklichen  Vermeidung  der  schön  tonen- 
wio  lernen  wir  dip?en  feinen  Kopf  erst  den  Phrase,  ohne  dieein  Wafrner-Bueh  «son^ît 
hier  ganz  würdigen;  wie  ziehen  sich  die  kaum  denkbar  war.  Koch  s  Stil  ist  durch  das 
Fäden  von  ihm  nach  Weimar  zu  Ooethe!  Bestreben  des  Verfassers,  mogliehst  viel  in 
Weiterhin  fesselt  besonders  die  Charak-  einem  Satze /n  «încreii,  mitunter  etwas  kom- 
tcristik  liaube^s  und  des  »jungen  Deutsch- 1  plisiert,  aber  er  schreibt  bei  aller  profunden 
lands«.  Alles  das ,  was  sonst  fllr  den  |  Gelehrtheit  —  €k)tt  sei  Dank  —  keinen 
Musiker  kaum  viel  mehr  als  ein  Name  soo-,.|iauni en  Gi'li  lirf enstil.  Es  eignet  ihm 
war,  oder  wofür  or  bich  mühsam  Kenntnis  i  eine  vomehue  Diktion;  nicht  ohne  Schwung 
ans  der  literarischen  Spezialliteratur  ver- 1  und  schSne  Winne.  Jene  mhige  innere 
schaffen  mußte,  alles  das  wird  klarer  Be-  Begeisterung,  die  beredsamer  ist  al;*  d^  r 
griff.  Und  nicht  nur  die  Menschen,  auch  laute  phrasenhafte  Enthusiasmus,  und  die 
aie  Orte,  da  sie  wirkten,  werden  uns  ge-  allein  aus  der  vidligen  geistigen  und  see- 
schildert,  so  daß  wir  in  das  Leben  der  lischen  Erkenntnis  des  Gegenstandes  fließt, 
Zeit  selbst  blicken.  Gnnz  einzicr  i'^t  Koch's  spricht  seinem  Buche.    Es  ist  kein 

Kunst,    das.  was  auf  einen   leinfiihligen  Nipptigurcheu  und  kein  Reuommierkoloß  ; 


phantusievoUen  Menschen  wie  Wagner 
Eimlruik  machen  konnte,  hervorzuheben, 
die  Stiuiuiung.  den  genius  loci  einer  Stadt 


aber  ein  gedrungener  wohl  behaoener  und 

jrcj^'Hittett^r  Grundstein  aus  edlem  Material 
für  das  würdige  Denkmal  des  Künstlers, 


zu  charakterisieren.  So  hat  der  Verfasser  I  das  diu  tolgenden  Bände  der  Biographie 
seine  Absicht  erreicht.  1  .r  hat  uns  gelehrt,  hoffentlich  bald  vollenden  werden.  Be- 
Wagner's  früheste  J-^uiwicklungsphasen  zu  j  rechnet  ist  das  Werk  uwprünglich  für 
betrachten,  > indem  wir  dabei  besonders  anf  1  »wdtwe  Kreise«,  aber  der  lachmanu  \rirà 
die  kleinen  Quellen  ond  Bichlein  acîiteten,  !  es  ehenao  mit  Nutten  leean,  nad  dem 
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Jboiitolier  wird  die  vortrertliche  (Juelien- 
ftogabe  willkommen  sein,  die  in  den  tbl- 
genden  Bfiri'len  \  i  rvoUkonimnet  werden 
soll,  und  der  nur  müglicbst  bald  ein  Re- 
gister beigefügt  werden  mSge.  Im  ganzen 
neben  dem  melir  imi-^ikaHscben  Buch 
Adler's  wobl  die  bedeutendste  £r8cbeinung 
der  neuesten  Wagner-Literfttur.  G.  Mänzer. 

Kühn,  Gnst,  Wie  ist  im  Gesang- 
unterrichte Trefisickerheit  zu  er- 
reichen? Ein  Wegweiser  f.  Volks- 
u.  höhere  Schulen  sowie  f.  Seminare. 
8«,  rri  11.  47  S.  Berlin-(Jr(.i5- 
Lichterfelde,  Ch.  F.  Vieweg,  1907. 
Jl  —90, 

Xnnim,  Fnt.  A.,  Zur  Beform  des 

Schulgesangunterrichtes.  Ein  Fazit 
vieljähr.  Praxis.  8»,  16  S.  Bcrlin- 
Groü-Lichterfelde,  Cb.  F.  Vieweg, 
1907.    M  —,30. 

JSSouchauofT-Kalorgis,  Marie  v.,  in 
Briefen  uu  ihre  Tochter.  Kin 
Ij0beiis-  «nd  Charaktorbild,  heraus- 
gegeben Ton  La  Mara.    Mit  swei 

Bildnissen.   8*^.   Leipzig,  Breitkopf 
&  Härtel.  1907.    M  5,—. 
Frau  von  Mouohanoff  (1823—74],  geb. 
Gräfin  Nessehode  und  in  erster  Ehe  mit 

Herrn  von  Kalergis  vt'rheiratct.  war  eine 
schöne  und  schöngeistige  Weltdame  ohne 
den  Beigeschmack  des  Oberfl'ichlicben 
oder  nicht  ernst  zu  nehmenden.  Unter  den 
vortrefflichen  Briefveröftcntlichungen  der 
Xjh  Mara  ist  dies  die  erste,  die  nicht  die 
Alusik  zum  einzigen  oder  maßgebenden 
Mittelpunkt  hat.  wir  müssen  daher  leider 
auf  eine  eingehende  Hesprcchuug  uicht- 
musikalischer  Teile  verzichten,  die  eine 
reielie  Fülle  von  Menschlichkeit  und  ^!en- 
»chenkenntnis  verraten  und  ein  uiigewtUin- 
licfa  lebendiges  Bild  gewähren  von  dem 
geistigen  una  politischen  L»  l>eii  und  Stre- 
ben um  die  Mitte  des  vorigen  Jahrhunderts 
(etwa  von  1853—74)  in  Polen,  Roßland, 
DfHitschland,  Fninkr^ii-Ii.  v  sterreich  nsw. 
Die  Beziehungen  der  Frau  von  Moucbanofi' 
zur  Musik  gingen  nun  über  ein  Uoß  welt- 
männisches Interejise  weit  hinaus  (»la  mu- 
sique, c'est  la  poésie  de  ma  mie«i.  Sie  war 
«eUbst  emsthaft  ansSbend  als  Pianietin,  die 
n<»ih  mit  43  Juhrcn  und  bpiiter  mit  streng- 
stem Fleili^  neue  schwere  Etüden  übte,  und 
von  der  Liszt  sagen  konnte:  »ËUe  jouait 
comme  personne.  <;t  ceux  qui  l'ont  enten- 
due n'oublieront  jamais  son  jeu,  ou,  poiu: 
mieux  dire,  son  interprétation  unique.* 
(jyiit's  erste  Elégie  ist  ihrem  Andenl^ 
gewidmet.) 


Sie  suchte  den  Verkehr  mit  den  lei- 
tenden Persunliehkeiten  üirer  Zeit  und 
wuüte  aueh  diese  jstrts  duirh  ihr  Ver- 
ständis  anzuregen  und  zu  »  rtVeuea,  so 
Bülow,  Tausig,  Wagner,  1-iszt.  Cor- 
nelius, Moniüszko,  BiahniH  ik-n  sie 
köstlich  oharakterisiert:  >c  est  une  nature 
intéressante  par  sa  simplicité  originale  et 
sauvafr.  «:.  und  viele  andere.  Ungearliftt 
einer  gewissen  Intemationalität,  die  sich 
auch  in  ihrer  mvprünglichen  Polen-  und 
Franzosenschwärnierei  —  namentlich  tÜr 
NapoleonlU.  kund  tat,  wurde  sie  mit  wach- 
i^ender  Reife  immer  mehr  fibeireugte  Deut- 
sche, und  der  deutschen  Musik  mit  jener 
innerlichen  Begeisterung  zugetan,  wie  sie 
solchen  >Dilet:anti«  eigen  ist,  die  bei  allem 
Intellekt  und  Instinkt  für  das  Bekannte 
und  Beste,  aiuli  die  Fähigkeit  besitzen, 
unbefangen  und  nidit  über&aitigt  das  neue 
Geniale  und  Keimfähige  zu  erkennen  und 
zu  firdern.  I)ie«en  inneren  Trieb  setzte 
sie  auch  in  die  erlüsemle  Tut  uui,  so  ver- 
schaffte sie  dem  hochbegabten,  mittellosen 
]>olnisc]ien  Konip't?ii-t»  it  Moniuszko  1858 
m  einem  einzigen  Konzerte  15000  i?ranken, 
deckte  1860  Wagner's  Pariser  Konxert- 
defizit  von  10000  Franken  (obgleich  sie 
durchaus  nicht  reich  wari,  teilte  die  Fliege 
des  sterbenden  Tausig,  förderte  die  kfin^ 
li'ri-^chen  Restrehungiui  ilires  flatten  von 
Mouchauoä',  der  von  1868  ab  Intendant 
des  Kaiserlichen  Hoftheatera  in  Wamehan 
war;  so  war  sie  eine  der  rr^ten,  die  Snio- 
taua's  »Verkaufte  Braute  empi'ahien,  und 
nannte  sie  »ein  KIdnodt  ehe  man  sich  in 
Deutschland  um  sie  kümmerte,  suchte 
Bülow  für  Warschau  zu  gewinnen  und 
machte  in  freimütigster  Weise  wo  immer 
m()glich  Propaganda  für  Liszt's  Schaffen 
und  für  den  Bayreuther  (kdanken. 

Treffend  bezeichnet  sie  ilie  sehlimnie 
Klippe,  durch  die  Wagner  so  oft  im  Le- 
ben Scliadcn  litt:  »eine  allzu  große  Ver- 
tiefung in  (len  (Gegenstand«,  nur  war  dies 
>I>en  seine  hitfhste  Tugend!  Von  ihrem 
Besuch  in  Triebseben  I8f»0  «^ehreiht  sie 
mit  ernstem  menschlichen  Verständnis. 
Was  sagt  wohl  der  selige  Geist  des  geist- 
reichen Ilerrn  Daniel  Spitzer  zu  den  Wor- 
ten: »Uien  de  plus  grave  que  leur  Inte- 
rieur«? Wo  bleibt  da  der  pathologische 

Eindruck  des  sehreeklif'i  vielen  >Atlus<'-'! 
Auch  die  Schildenuig  W  a^ner's  im  Februar 
1872  enthalt  eines  jener  bnefliehen  »Augen- 
bliekshilder« ,  die  so  unschUt/har  .sind  fiir 
die  Nachwelt,  wenn  sie  von  einer  erfahre- 
nen, beobachtenden  und  doch  nicht  be- 
krittelnden Seele  aufgenommen  sind.  Wag- 
ner's Aufsatz  »Das  Judentum  in  der  Musik« 
ist  bekanntlich  ihr  gewidmet.  Es  lindet 
sich  manche  Äußerung,  namentlich  über 
die  Warschauer  Juden,  in  den  Briefen,  in 
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der  sowolil  deren  krasses  Parvenutum.  wie 
ihre  Energie  und  ihre  Wohltätigkeit  im 
Vergleich  zu  den  Polen  geschildert  werden. 
Viele  Urteile  in  der  genuuuien  Schritt 
sind  ihr  wiederum  aas  dem  Herzen  ge- 
f^clirieben.  und  charakteristiscli  für  beide 
'Icile  ist  ihre  Äußerung:  »Si  Wagner 
avait  attaqué  des  |H>r9écut^>s,  je  ne  Tap- 
prouvcnus  pai.  tu  ai--  j'aime  les  ti'rnf'ri- 
téa  contre  les  puissants  et  les  triompiia- 
teors.« 

Corn f  lins  Avird  »la  perle  fine  du  parti 
Wagnérieu*  genannt  und  in  seiner  MUn- 
chener  TStigkeit  und  beengten  HStislich- 
keit  reizend  geschildnt.  aurli  s.-inr  OjiftT- 
freudigkeù  wird  beàtûtigt  durch  die  Er- 
zählung vom  Vei^cauf  seiner  goldenen  Uhr- 
kette als  Scherflein  für  die  Opfer  der 
Belagerung  von  Straßburg,  worauf  er  eine 
aus  den  Haaren  seiner  Frau  trug.  Von 
T ausig' s  Jugend  wird  berichtet,  als  er 
noch  mit  Mathenmtikuntern(  lit  sein  Leben 
tnsten  wollte,  dann  seine  Glanzzeit  und 
sein  Tod.  die  intensive  Wirkung  von  Liszt's 
»Christus«,  besonders  auf  katholisch  ge- 
stimmte Gemüter  wird  geschildert,  und 
alles  ist  gewissermaßen  durchwirkt  mit 
Bezi«  hungen  zur  Musik,  so  wenn  ein  Mu- 
ttterkind  von  gefälliger,  heiterer  Weltdame 
gekennzeichnet  wird  alt  »une  symphonie 
de  Haydn  preTiiiTre  manit'^^rc«,  oder  wenn 
vom^khluß  des  >iSiegfried<  dieKede  ist: 
»un  duo  d^amonr  titanique  ei  tont  neuf 
qui  s'élanoe  dans  une  eq>èce  de  Jodeln 
passioue«,  new. 

Frau  von  MonchanolT  spricht  einmal 
von  einem  großen  Teil  der  sogenannten 
Gesellschaft  als  »unnützes  Vtilk,  die  das 
Leben  nicht  bereichern«,  ihre  l'ersijnlich- 
keit  und  ihre  Briefe  beweisen,  daß  sie 
se]b«t  es  ?u  bereichem  wußte  und  von 
einem  liuhen.  nie  banalen  .Standpunkt 
strebte  und  lebte,  und  das  ma«ht  die 
Briefe  so  anziehend.  Die  äußere  Aup^^tat- 
tunç  ist  die  gewohnte,  höchst  vornehme, 
zwei  Portraits  sind  beigegeben:  eine  far« 
bigc  Skizze  aus  ihrer  Jugen<l  nnd  ein 
Meisterstück  von  Lenbach.  Nur  eine  Ver- 
besserung bleibt  für  kSnftige  Briefverofient> 
lichnncrrn  wiinsirlionswert  :  daß  endlich  das 
System,  im  Register  die  Nummern  der 
Briefe  anzugeben,  verlassen  werde  und 
einfach  die  Sr  itenzahlen  notiert  werden. 
Die  Briefaummem  haben  den  Übelstand, 
daß  man  danadi  einen  gesuchten  Namen 
bisweilen  erst  nach  lästigem  Umherhlättem 
tindet,  namentlich  bei  längeren  Hripfen. 
Will  man  alle  Teile  befriedigen,  könnte 
man  die  Seitenzahlen  zuerst  und  die  Brief- 
nummem  schrig  oder  in  ILlanmiem  bd- 
fügen. 

Aloys  Obrist. 


Neuhaus,  Gustav,  Das  natürliche 
Notensystem.  Gr.  8  23  S.  Bochum, 
H.  Neuhaus,  1906, 

Untere  Umstnrzzcit  kt  rege  mit  Verein- 

fachungsvoi-schlagen  in  bezug  auf  unsere 
alte  Notation,  ein  sicheres  Zeichen,  daß  die 
Zeit  sich  nähert,  wo  die  auf&Uend^en  Mia- 
t^f]  zum  Besten  kommendfr  Generationen 
entfernt  werden.  Jeder  intelligente  Versuch 
mag  deshalb  ab  neue  Sommerschwalbe  be- 
grüßt werden. 

Unter  den  unzähligen  VorsoUiügeii 
gibt  es  nicht  wenige  gute,  und  so  eradbeinen 
wallte  Culnrabuseier,  deren  Lösung  so  ein- 
fach ist,  dttß  jeder,  sobald  er  sie  kennt,  sich 
wundern  muß,  daß  er  nicht  selbst  darauf 
gekommen  ist.  Ich  spreche  nicht  von  denen 
jener  Musikauarchisten,  die  an  den  positiv 
erworbenen  Vorteilen  unserer  laust udjähri- 
geu  Notation  rütteln  wollen,  namentlich  aa 
diejenigen,  welche  die  Musikn  »t  -  zu  dem 
ata  meisten  phonetischen  und  »lanim  voll- 
kommensten aller  Schrifizeichen  macht: 
nämlich,  daß  die  geschrie  bene  Höhe 
der  Note  der  gehörte n  Höhe  des  To- 
nes entspricht,  sondern  ich  rede  nur  von 
jenen Weiterbaueni,  diediegeg(  b«  ne rhon.  - 
tik  noch  vollkommener,  noch  mehr  phone- 
tisch machen  wollen,  e.  B.  da  G  die  ftbu'- 
lieh  klingenden  und  auf  der  Klavier- 
tastatur eiusaussehenden  Oktaven)  auch 
ähnlich  notiert  werden  sollen.  Bin 
be<rriindi  t.  r  Vorsclilaj;  dieser  Art  liegt  in 
der  kleinen  Broschüre  von  Herrn  G.  Neu- 
haus, welcheeine  eingehendere  Besprechmig 
verdient. 

Nachdem  der  Verfasser: 

1.  die  »zu  giuOc  Zahl  der  Notenlinien 
nachgewiesen  und  bewiesen  hat,  daß  deren 
Zahl  ,ni cht  über  drei  hinaaegehen 
solle'«; 

2.  alle  Versetzungszeichen  verwirft  'und 
sie  nacher  wirklich  alle  abschatTt  '*.]\ 

3.  rügt,  daß  >gi eiche  Töne  ungleiches 
Aussehen  haben«,  wählend  daa  Veihîltais 
auf  drm  Klavier  ai)d<'rH  i-^t; 

4.  die  Hindemisse  >der  Hilfslinien  als 
dem  Notenlesen  entgegenstehend«  bespricht, 

5.  dit- Seliwierigkcit  der  >ZweistUÜ  dCT 
ächlüsael«  erwähnt  und 

6.  die  »mangelhi^  Ansohaulidikeit 

unseres  Notcnbikles«  nachweist. 

stellt  er  seinen  Vorschlag  und  entfernt  mit 

einem  Schlage  alle  diese  Schwierigkeiten. 

Der  Vorschlag  ist  einfach  und  entfernt 
sich  scheinbar  nur  wenig  vom  Altherae- 
brach ten,  denn  er  behält  sogar  die  fünf 
Lmien  (statt  tich  auf  drei  tu  beaohxinken', 
nur  ist  dif»  zweite  Linie  von  der  dritten 
um  einen  iialbeu  Z\vischeni"aum  weiter  eul- 
fernt,  lO  daß  die  Linien  in  zwei  Gruppen 
von  je  zwei  nnd  drei  LiiiieD  fallen,  dordt 
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•■  KU'ini;^kt  it  sie  äiin»'rsl  übenichtlicb 
tverdeii.  JJie  Noten  auf  jenen  tÜnf  Linien 
bawichnen  die  fttnf  schwarzen  Tangenten. 
Die,  die  zwischen  nml  uebi  ii  den  Strichen 
kommen,  bezeichnen  die  weißen. 

Wie  dii  EhiTier.  itt  Herrn  Nenhaiu' 
System  ein  Oktavcn85'8t€m.  Zwei  Oktaven 
für  jede  Hand,  also  im  ganzen  vier,  wer- 
den durch  zwanzig  Striclie  angegeben,  und 
da«  System  nimmt  trotz  seiner  jrrr»L;ert  n 
iniersichflii^hkeit  Irider  etwas  mehr  Jiauiu 
iu  Anspruch  wie  das  alte.    Die  übrigen 
Oktaven  werden  durch  scheinbare  Hilfs- 
linien in  (iru]ipen  von  je  zwei  und  drei 
ausgedi  ückt ,  und  wenn  das  neue  System 
auch  mehre! e*  Hilfslinien  wie  das  alte  be- , 
(liirf,  ist  der  platz  der  X(jfe  so  eliarakte-  l 
ristiach  bezeichnet,  dab  ein  >iachzählen  der  : 
Hüftlinien  nidbt  nötig  ist  \ 
Das  neue  System  ist  für  das  Klavier  | 
idas  ja  alle  kernten)  berechnet,  die  neuen  i 
Kotenbilder  sind  nicht  Ton-,  sondern  Tasten- 1 
bilder.    Wären  die  Linien  senkrecht,  uu- 
afcatt  wagerecht  gezogen,  wäxe  das  Bild  | 
noch  voiuommener,  noch  leserlicher,  es  i 
steht  jedoch  dem  Leser  frei,  das  Notenblatt 
um  90"  zu  drehen  und  es,  al«  sei  e«i  chine-  ' 
sische  Schrift,  von  oben  nach  unten  zu 
le?)  ü,  der  Rolle  des  Pianola  nicht  nnUm- 
licli.  Wie  jene  i»t  das  System,  wie  gesagt, 
auch  ztemlich  breit  und  nimmt  (durch  seine 
unerwünschten  zwei  Linien)  mehr  Plata  als 
das  ;i)ti'  ein.    Das  Aujre  des  Lesers  muß 
deshali)  nK.hr  herum  tiackem.  umdasNoten- 
bild  zu  sammeln.    Der  Erfinder  ist  sich 
dieses  Nachteils  bewTißt,  meint  indessen, 
nuui  könne  der  ungemeinen  Anschaulich- 


keit des  Systems  wei:en  die  Striche  enger 
ziehen,  doch  hat  er  dieses  iu  seinem  Büch- 
lein  nicht  getan.    OeWi6  haben  die 

Notendrucker  die  wünschenswert  kleinste 
übersichtliche  Breite  längst  getroD'en,  was 
auch  eine  Probe,  die  der  Referent  mit  dem 
neuen  System  versuchte,  erwies  - .  Um  den 
rechten  Eindruck  des  »natürlichen  Sy^ttems« 
zu  erhalten,  muß  mau  in  natürlicher 
(Tr>)ße,  wie  es  im  BUchlein  gedruckt  ist, 
sehen. 

Wo  bleibt  nun  aber  die  Luhannonik? 
Ja,  die  bleibt  einlach  weg.  Der  Verfasser 
betrachtet  sie  einfach  als  ein  Übel,  was  ab- 
geschaftt  werden  sollte.  Die  Musiker  spielen 
sowieso  falsch  (sagt  er'  —  aueh  wenn  sie 
richtig  spielen,  wenn  näiuHcli  die  einen  en- 
hannonisch,  die  anderen  temperieit  gleich- 
zeitig spielen.  Vollkommenheit  gibt  es  ein> 
mal  nieiït  auf  der  Welt,  soll  es  aueh  nicht 
geben!  Das  Klavier,  das  Iiis  jetzt  nur  Haas- 
tyrann war.  wird  znm  Desj^ot  der  Mnsik- 
wclt  erhoben.  Schließlich  droht  der  Vei- 
fasser  noeh  mit  einem  Umsturz  der  Har- 
monielehre selbst!  Diese  soll  auch  temperiert 
werden!  Das  heißt  wahrhaftijr  Revolution! 

Wir  müssen  einräumen,  daß  die  ^^roßf 
Menge  die  Finessen  der  Lnhurmunik  nieht 
hören  kann.  Für  diese  wird  ein  tempe« 
riertes  Klaviersystem,  das  <li*'  Tone  unge- 
fähr rein  angibt,  genügen,  und  als  eiu 
System  für  Klavier  allein  ist  das  neue 
System  als  sehr  klar  nwd  leichtfaßlich  zu 
euiplehleii.  Da  es  aber  bedenklich  wäre, 
ein  System  Tür  Klavier  nnd  ein  anderes 
für  die  übrigen  Inptnitnente  zu  frebninr-hm. 
80  will  der  konsequente  Verfasser  dieses 


1)  Daß  man  sich  mit  weniger  Linien  und  Hilfslinien  per  Oktave  mit  demselben 
Erfolge  (daß  nändich  das  Nachzählen  uimotip:  i««t,  indem  bloß  drei  Striche  jier  Oktave 
erforderlich  sind  behelfen  kann,  ist  bereits  iu  dieser  Zeitschrift  im  Maiiiett  liXJö,  Ar- 
tikel: »Zur  Xot(  nsclintt<  nachgewiesen.  Dem  BefQrworten  dreier  liinim  von  seiten 
des  Hen  n  Xeuhaus  wäre  dann  voUsländig  entgegengekommen. 

2}  Zwei  Proben. 

a)  Wie  von  Herrn  Neuhaus  vorgeschlagen. 


a 


b)  Mit  (konsequentcrweise;  weißen  Noten  für  weiße  Tasten. 

.0  


C 


3x: 


e 


t 


R 


Eine  solche  paradigmatische  Genauigkeit  wie  liier  nicht  vorausgesetzt,  ist  die 
Differeuzierun|^  e  und  /  nicht  so  klar  und  deutlich  im  «natürlichen«  System,  wie  im 
alten  fBnfseOigen.    Mit  einer  gewissen  Brutalität  des  gewöhnlichen  Stechers  und 

Druckers  muß  o-ereehnet  werden,  so  daß  der  \\iiui<:e  T'nteiscliied ,  ob  die  Note  vom 
oberen  Striche  herabhängt  oder  am  unteren  ruht,  nicht  immer  genau  bestimmt  wer- 
dm  kann. 
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auch  nicht.  Da  das  Klavientystem  sich 
nicht    nach   der  Harmoniclebre  richten 

kann,  so  muß  Hnrnionii'K'hrt'  sich  nach 
dem  Klav  ier  richten.  iJie  neuen  Vorschläge 
der  Xouzpît  sind  meistens  demokratiscii. 
Herrn  N^  uliaus'  .System  ist  jt-docli  melir  als, 
demokratisph,  es  ist,  der  Zeit  cntsnreehend. 
oehlokrat  isch.  Die  DurchfülirharKeit  und 
Enipfehlunjrswürdijrkeit  einer  solchen  Re- 
volution, die  allordinps  den  Lesern  dieser 
Zeitschrift  kaum  getall(«n  kann,  ist  eme 
andere  Frajre. 

Das  Büchlein  s.  Ili'^t  ist  wepen  «einer 
interessanten,  ich  müclite  sapen.  jjenialen 
Idee  za  eropfehh-n.  Wenn  «U*r  Verfasser 
Sriti-  1  at:f  das  Prädikat  »Genialität«  ver- 
ziclitet,  »icht  es  wie  eine  verblümte  Auf- 
forderung ftn  den  Leser  ana,  ihm  dieses  zu 
^e))en.  Mag  er  es  haben,  er  verdient  es  in 
der  Tat. 

Seihst  wenn  er  aber  sich  anfein  Speztal- 

system  für  Kluvit-r  i'i"-rliriaikt<ii  will 
denn,  wie  Pozzi  sagt:  »Zuviel  auf  einmal 
brächte  Reu«),  nraß  er  «ich  darauf  gefaBt 
machen,  daß,  falls  er  die  Kraft  besitzt,  mehr 
wie  einen  Vorschlap  zu  machen,  und  ver- 
suchen will,  seine  geniale  Idee  zu  verwirk- 
lichen, er  auf  dem  Starrsinn  und  der  Kurz- 
sichti<;keit  der  konsei  vativen  Mainritiit  den 
Kopf  zerbrechen  wird,  Goist«'sträge  J'hig- 
herzigkeit  and  Dummheit  wird  rufen:  »Wnn 
ffdht  uns  die  ferne  Zukunft  an?  .Tn,  wilrr 
es  etwas,  wovon  wir  selbst  Nutzen  hal>eu 
könnten.«  >W'ir  haben  nach  der  alten 
Façon  Musik  <r«'I«  iTit,  tut^en«  Kiuil-  r  mücren 
dieselbe  Mühe  wie  wir  imben,  das  wird  ihre 
Intelh'f^nz  stärken.«  »Herr  Neubaus  m&fi 
wart.  II.  bis  wir.  dir  an  dn-^  Alto  pewohnt 
sind,  gestorben  smd,  dann  kann  er  mit  dem 
Neuen  kommen«  usw.  Und  die  armen  Kinder 
werden  mit  di  iii  uiuiü'/en  mittelalterlichen 
Kram  gequält,  ihre  «luteUigenz  wird  damit 
gestärkt«,  jedoch  werden  musikalische  Ta- 
lente, die  genide  in  jener  Kichtunj;  nicht 
IntelliK'''izanla^'en  besitzen,  in  derEntwick- 
lunjr  verzi'i;jfert  oder  prar  von  dieser  aus- 
geschlossen Die  Kinder  werden  selbst  alt 
und  vertrocknen  im  alten  Schlendrian,  und 
der  Fluch  wird  weit«T  frehen.  Dennoch 
wird  der  Erfinder  auf^'efoixlert,  das  Seinige 
zu  tun.  werui  auch  der  iiohn  ein  Martyrium 
\V(<r<lt'n  \sird.  T.  .J erichau. 

äciimitz,  Jiugen,  Hugo  Wolf,  26.  Bd. 
der  Musikerbiographien.  12*.  Leip- 
zig, Phil.  Keclam.    Jlf  — ,20. 
Da-i  liandchen  uibt  in  enj^em  Kähmen 
eine  Darstellung  von  Wolff  Leben  und 
SehafTen,  das  über  alles  Wesentliche  in 
ausreichondem  ^laHe  orientiert  und  /u  i  in- 
gebeoder  Beschüfti^rimg  mit  Wolfs  Kunst 
anzuregen  vermag.    Freilich  wäre  etwas 
gründlichere  Arbeit   im  einzelnen  wün- 


schenswert gewesen;  namentlich  der  Über- 
i  blick  über  die  Entwicklung  des  vorwol- 

ti«<dn'ii  Liedes  leidet  unter  einer  gewissen 
Fiiicbtigkeit  in  Referat  und  Kritik,  die 
bei  einem  Neudruck  vom  Yerfaaaer  ana- 

gemerzt  werden  dürfte.  H.  R. 

Spiro,  Frdr.,   Gegchichte  der  IVfusik. 
Aus  Natur  und  Geistes  weit.   Kl.  8", 
VI  u.  172  8.  Leipzig,  B.  G.  Teub- 
uer,  1907.    ^  1,—, 
Stemplinger,  Ed.,  Bas  Fortieben  der 
Horazischen  Lyrik  ^^eit  der  Renais- 
sance. Leipzigi  B.  G.  Teabner,  1906. 
Geb.  9,—. 
Es  wird  manchem  Liebhaber  derHora- 
zischen  Dichtungen  angenehm  sein,  ein 
Buch  wie  das  oben  genannte  zu  besitzen. 
Kach  einem  (^ue.llenverzeichnis  und  einer 
gesehichtfichen  Übersieht  über  bisherige 
VtirarVeiten  über  d.i^  Thema,  das  der  Ver- 
lasser besudelt,  ffibt  er  einen  zeitlich  ee> 
ordneten  Überblick  über  das  Fortleben  der 
Hora/ischen  Lyrik   Oden  und  I'lmden  in 
der  Lyrik,  im  Üoman  und.Drania,  in  Paro- 
dien und  Travestien,  in  Übersetzungen,  in 
der  Musik  und  der  bildenden  Kunst;  dann 
fol;.rf  der  »Besondere  Teilt,  in  dein  jede 
Od»'  und  Kpode  in  bezug  auf  ihr  J-ortleben 
vurg-  iiommen  wird.    St.  übertriöt  seine 
Vi>rt:ii!)ger  an  Weite  des  Blicks  und  (Ge- 
nauigkeit der  Forschung;  er  icitht  auch 
die  französische,  englische  und  italienisch» 
Literatur  heran  und  gibt  reichliche  Belegi* 
davon...  wie  Horazische  Dichtungen  in  ge- 
nautT  T^bersetsning.  als  Nachahmung,  sowie 
in  UnidirlituncT  in  Verhältnis!?*'  unserer  Zeit 
(Su  hat  ein  Büchlein  >Uoraz  in  der  Leder- 
hos*n«  1906  herausgegeben  in  oberbajrri« 
schein  Dialekt;  nachgewirkt  h:d>en.  Daß 
bei  einer  solchen  äammelarbeit  vieles  lehlt. 
ist  nicht  Terwnnderlich;  8t.  fuhrt  selbst 
S.  XV  und  XVI  zahlreiche  alte  und  neue 
Werke  .an",  die  ihm  unbekannt  geblieben 
sind.    Uber  das  Fortleben  der  Metren  und 
in  der  .Musik  würde  er  inabesondere  noch 
manches  haben  sagen  können  :  'He  g<'ge- 
benen  Tonsätze  (meist  alt  und  mit  sehr 
scliwerfalligen  Rh)i,hmen,  die  Horaz  sicher 
nicht,  gebraucht  hati  erfahren  nicht,  wie 
die  Übersetzungen,  eine  Beurteilung,  und 
es  fehlen  die  Tonsätze  Olthov's,  die  in  der 
Vierteljalirsschrift   für   Musikwissensch  a  î't. 
1896  [V],  S.  317  wieder  abgedruckt  sind. 
Insbesondere  wird  der  zum  metrischen 
8aii]ihi«;cheu   Schema  gar  nicht    j>a<stii  1' 
Bhythinus  dreier  der  vier  zu  I  22  gegebe- 
nen Tonsitze  ^r  nioht  erwibnt.  natwlieh 
au(  h  ine}it  iuciik  Arbeit  über  di  n  aus  die- 
sem Rhythmus  zu  erschließenden,  von  Ho- 
raz herrührenden  Worttoii-y«rri)aa,  deren 
Ergebnisse  ich  in  allem  wesentltohea  anf- 
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recht  L'i-Lalti'ii  muß.    IiiJessen,  wenn  auch 
die  weniger  bckaunten  europäischen  ^'ati- 
iiallit«ra.tureii .  -wenn  sogar  die  Iftteioische 
G'-khrttjniMjcsii'    nicht  berücksichtig   ist  i 
und  das  Thema  durch  ^jichtherücksichti- 1 
gung  der  Metrik  uod  Hbythinik  etwas  ver-  ! 
engert  ist:  dur  Verfasser  hat  den  Horaz- 
liebhabera  eine  dankenswerte  Qabe  gegeben;  ; 


sie  erweckt  den  Wunsch,  er  m'ôçfn  auch 
für  das  Mittelalter  eine  solche  Durchfor- 
•ebung  der  Literatur  und  Kunst  anateUen. 

P.  Eickhoff. 

Ziegler,  £ug.  t.,  Richard  Strauß  in 
seinen  dramatischen  Dichtungen. 
MüucheU|  Th.  Ackermann.  »4^  1|Ô0. 
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Hausmusik  aus  alter  Zeit. 
Zu  der  durchaus  sachlich  gehaltenen  und  sine  ira  abgefaßten  Besprechung  des 
1.  Heftes  meiner  Ssanmlung  von  instrumental  breiteten  Liedern  ans  dem  14. — lA.  Jahr* 

hundert  durch  meinen  von  mir  hochgeschätzten  Kollegen  Johannes  Wolf  mö^e  man 
mir  ein  paar  ergänzenfle  Worte  gestatten.  Zuvörderst  weise  ich  durauf  hin,  daß  Wolf 
nor  daa  erste  Heft  mit  8  der  96  Nummern  der  Sammlung  vorlag  und  daß  gerade 
dieses  Heft  die  beiden  einagen  Nmnmem  mit  dner  von  mir  hinnikomponierten 
Stimme  enthält  {Fra  duri  scogli  und  De  toutes  flotträi,  för  welche  Ztttat  ich  bereits 
in  der  Voran/eige  in  Breitkopf  u.  Hartcl's  »Mitteilunjron«  die  Gründe  angegeben  habe 
ibei  Dom  Paolo  zur  Ergänzung  des  nur  zweistimmigen  Satzes,  bei  Maohault  zur  be- 
quemeren Yersündlidiung  einiger  frappanten  harmonîsolien  Kühnheiten).  Die  Berech- 
tigung zum  Vergleich  dieser  alten  kunstvollen  I  Il  lliteratur  mit  dem  Liede  s«t 
Schubert  win!  aber  jedes  weitere  TTefi  immer  hestimniter  erweisen;  daß  die  dürren 
Oden  de«  17. — 18.  Jahrhuaderts  den  Vergleich  mit  ihr  nicht  aushalten,  dürfte  schon 
das  erste  Heft  genügend  dartun.  Wenn  Wolf  meiner  Sammlung  »wissenschaftlichen 
Wert«  aliii»klit)  so  fibetsiaht  er,  daß  die  wissensehaftliche  Forschung  dodi  nicht  mit 
der  Feststellung  des  Wortlautes  eincH  Schriftwerkes  am  Endo  ist,  sondern  vielmehr 
nach  Erledignnpr  dieser  von  mir  gewiß  nicht  grerinpr  pre'*chätzten  Vorarbeiten  ci*st  zu 
dem  besten  Teile  ihrer  Arbeit  kommt,  immlich  zur  Würdigung  des  Inhalts.  Daß  ich 
mit  der  Soheidnag  vokaler  und  instrumentaler  Elemente  dieser  bislang  fBr  a  eappella- 
Musik  gehaltenen  Literatur  nene  Bahnen  eröffnet  habe,  bestätigt  mir  ja  Wolf  selbst. 
Ist  schon  dan  altor  nirht  ein  9ehr  ponderabler  wissenschaftlicher  Wert,  gleichviel  ob 
etwa  im  Detail  noch  manches  strittig  ist  oder  nicht? 

Wie  weit  man  in  der  VerkHrsnng  d«r  Xolenwerte  gehen  mn0,  tun  ein  Notenbild 
so  gewinnen,  daa  heute  lebendig  zu  uns  spiidit,  d.  h.  das  ric}iti<.'^e  Tempo  suggeriert, 
darüber  mag  sich  streiten  lassen;  ich  habe  aber  bis  jetat  die  Erfahrung  gemaoht^  daß 
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die  von  vir  gewihlte  Umscbreibung  diese  Aufgabe  befriedigend  I5st.  Die  bloBe  Peet- 

Stellung  des  Nofcntextes  ohne  Versuch  einer  Ausdeutung  des  musikalischen  Sinnes 
bedingt  ja  überhaupt  keine  Verkürzunpen .  sondern  nur  ein  genaues  Bestimmeti  der 
Felaüven  Dauerwerte,  um  für  die  Spartierung  die  richtigen  Noten  übereinander  zu 
bekommen.  Daok  Wolf»  prichtiger  Arbeit  sind  ja  die  hier  frSher  im  Wege  rteheaden 
Sohwierigkeiten  fur  das  14.  Jahrhundert  jetzt  behoben.  Will  man  aber  weiter  gehen 
und  ergrÜTiflcn  wns  uns  in  dioscr  ilaiiiit  zugänglich  gewordenen  Lite  ratur  geschenkt 
worden  it>t,  eo  gilt  es,  die  Noten  lebendig  zu  machen,  d.  h.  ihren  Ausdruckswert  zu 
erseUieBen  dnröfa  Anweadung  aller  der  Kategorien,  welche  für  uns  heute  von 
jeder  Mu»ik  unzertrennlich  sind.  Nicht  die  Einzeltongebungen  und  Einzeldaaerwerte 
sondern  ihre  Verbindung  /u  Mdtiven.  zu  Silt/.en  mit,  erkennbarer  und  einleuchtender 
Ordnungr  sowohl  in  harmoni9c:her  als  rlivthmisehor  Bf-ziehunsr.  destrleichen  da?  Wechsel- 
Verhältnis  zwischen  Wortsinu  und  musikalischem  Aui>druck  wollen  da  t'estgestek  sein. 
Ton  diesen  weiiergdieaden  Gesiebtspunkten  aus  ergibt  sieb  mit  gebieterischer  Kot^ 
wendigkeit  die  Forderang,  alle  die  UnvoUkommenheiten  und  LftekOL  der  alten  Koiie- 
rungsweisen  zu  erganzen  und  das  Gp^amtnotenbild  auf  die  H"»})*.  unserer  Zeit  zu  brincTTi. 
Nicht  um  Zutaten  handelt  es  »icli  dabei,  sondern  um  Ausdeutungen,  zunächst  uiu  die 
Ausdentimg  der  Frinsipien,  nach  flehen  jene  alte  ZeSt  chromatisdie  Veriaderungen 
eimsdner  T5ne  als  selbstverständlich  betrachtete,  welche  in  der  Notierung  fehlen,  weiter 
aber  auch  um  die  rielitige  Verwendung  des  der  alten  Musik  fremden  Taktstrichs  als 
eines  die  rhythmische  Ordnung  im  Großen  klarstellenden  Zeichens.  Die  alten  Takt- 
sefchen  erweisen  sich  dafür  keineswegs  als  ausreichend,  sundem  dienen  in  erster  Linie 
der  Möglichkeit,  die  relativen  Dauerwerte  genau  zu  bestimmen.  Entscheidend  ior  die 
Stellung  des  Tuktstri  h^  ist  aber  in  letzter  Instanz  der  musikalische  Zn— mmowlimig^ 
die  Hannoniebewegung,  die  iniilatori«clien  lieziehuTtn-i-ii  der  Motive. 

Weuu  also  WuU  von  Änderungen  am  Kbythmuä  und  an  der  Melodie  spricht  (»zu- 
gunsten interessanterer  Akkordverbinduogenc) ,  to  muß  ich  dieeen  Vorwarf  dnrcbaat 
zurückweisen.  In  all«n  und  jedem  Falle  ist  es  mir  vielmehr  nur  darum  zu  ton  ge- 
wesen, festzustellen,  wa»  nach  dem  Brauche  der  Zeit  und  den  erhaltenen  Lehren  der 
Theoretiker  vom  Komponisten  gewollt  war.  £s  würde  also  in  jedem  Einzelfalle  unter- 
sucht werden  mSssen,  ob  idi  âibei  dM  nehte  getroffen  habe  oder  fehlgegangen  bin. 
Daß  es  strittige  Fälle  gi))t,  weiß  ich  sehr  wohl;  aber  es  gibt  auch  Normen,  die  nicht 
strittig  sind.  In  der  kleiinn  Broschüre  »Verloren  gegangene  Selbst  verständlichkeilen  in 
der  Musik  des  Id. — 16.  Jahrhunderts«  T»angensulza,  Beyer  S.Wjne.  1907'  habe  i(  h  ver- 
sacht, diese  alten  Normen,  ohne  welche  die  Harmonik  dieser  Zeit  ganz  unverständlich 
istt  rasammenittstelleii.  INooh  dieselben  erscheint  das  bisher  fiUiche  Yerlkhren  in  der 
Setzung  der  Akzidentalen  freilich  sehr  fragwürdig,  die  alte  Musik  aber  «n  ein  gut 
Teil  vernünftiger.  Nur  in  einem  kann  ich  Wolfs  Einwürfe  nicht  ganz  entkräften, 
nämlich  darin,  daß  ich  einige  Male  die  Entfernung  der  Stimmen  von  einander  durch 
Versetsong  in  andere  Oktavenlagen  veiSadert  habe.  Bafttr  die  Gründe  hier  voll- 
ständig klanmlegen,  wQrde  zu  weit  fahren  ;  es  genüge  aber  zu  sagen,  daß  solche  Ans^ 
einanderlegungen  ptefs  nur  zur  Verdeutliclumg  der  Führung  der  Einz»'l«tin)men  gemacht 
worden  sind  und  Zutaten  oder  Änderungen  peinlichst  vermieden  wurden.  Die  Wahl 
der  heutigen  Streichinstrumente  fOr  die  fiesetzung  der  Stimmen  an  Stelle  des  im 
14.— 15.  Jahrhundert  wahrscheinlichen  Zufalls-Ensembles  von  Streichern  und  Bläsern 
hat  natürlich  rein  ])rakti8che  Grihidt-.  Gerade  sie  filir':^  aber  auf  gelegentliche  Oktav- 
verlegungen. Daß  der  Titel  die  »Originalgcstalt <  der  fonsUtze  betont,  soll  ledic^lii^H 
anzeigen,  daß  es  aich  nicht  um  von  mir  gemachte  mehrntimmige  Bearbeitungen  aller 
Melodien^  sondern  in  der  Tai  nm  ofiginale  mdirstimmige  ToinitBe  handdtt  was  ioh 
voll  und  ganz  verantworte.  Mit  dem  Unterlassen  der  »Quellenangabe«  r&gt  wohl 
Wolf,  daß  ich  nicht  nochmals  ausdrücklich  angemerkt  habe,  daß  einige  der  Stücke 
seiner  »üeschichte  der  Mensuralnotatiou«  tmd  Stainer's  »Dutay«  entnommen  sind, 
worauf  ich  aber  in  der  Voran/eige  und  im  3.  Adbbande  des  »Handbncihs  der  Miuik' 
geschichte«  gebührend  hingewiesen  habe;  statt  dessen  habe  ich  bei  den  einaelnen Liedarn 
die  Codices  veneichnet,  denen  sie  entstamm«!. 

Hugo  Biemann. 
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Ah  Antwort  auf  die  Bnrid«niii|f  meines  hoehTerehrteii  Heirn  EoUegen  kann  I6ä 

imr  auf  meine  Besprechung  zurückverweisen.  Hatte  ich  mein  Material  zur  Hand,  so 
würde  ich  an  Beispielen  zeigen,  daß  AnJertinprcn  der  Mrlodie  und  des  Rhythmus  ge- 
wollt oder  ungewollt  Torgenonunen  worden  sind,  Änderungen,  die  über  die  Interpreta- 
tion ans  der  Zeit  berMu  Umaigelien  mid  mir  nièht  angängig  erscheiiien,  ebensowenig 
wie  die  Änderungen  der  Taktverhältnisse.  Nichts  liegt  mir  femer,  als  etwa  an  der 
Pulilikittioii  herumztikriteln ;  oinziV  und  allein  leitet  mich  vielmehr  (l»!r  Gedanke,  für 
Ausgaben  alter  Musik  für  weitere  JLreise  feste  Normen  zu  gewinnen.  Ich  und  sicher- 
lieh  viele  andere  mit  mir  rieben  die  unvolUcommene  kindliche  Spradie  der  im  Sinne 
der  Erweohienen  zugestutzten  kindlichen  Bede  vor.  Die  NoiwMidigkeit  von  Ätule- 
rungen  zn  Gunsten  l>eHsercn  YcrstUndiiisses  kann  ich  nicht  zugestehen.  Jedenfalls 
mochte  ich  betonen,  daß  auch  für  niicli  mit  der  Ül)crtriitrun{7  keineswegs  die  Musik- 
wissenschaft aufhört.  Wenn  ich  neben  den  Grundgedanken  der  auf  das  Thtsma  be- 
s&glieben  Biemann*tcfaen  AnMitee  Quellenangaben  vennißte,  to  geschah  dies  keines- 
wegs, am  mich  etwa  neben  anderen  genannt  zu  sehen,  sondern  weil  ich  es  gerade  für 
den  weiteren  Kreis  für  ersprießlich  erachte,  durch  den  Verg-leich  zu  erkennen,  wie 
eich  eine  strikte  Übertragung  des  SohrülbUdes  xur  lebendigen  Inteipretation  aus  der 
vollen  Kenntais  der  Zact  henmi)  verUttt 

Bologna.  Joliaaiiea  Wolf. 

Zur  Notis.  >Kiu  kleiner  Beitrag  zur  Geschichte  dee  deutschen  Singspiels  usw.« 
(Ztaohrü  S.  220)  betreffend:  FrL  Oemigy  Oalmns- Berlin  erinnert  mit  Beeht  dann, 
^fidas  Afe.  Germ. 4^  Tlf!  nicht476,  was  ein  Druckfehler  versohnldete)  schon  von  J.Minor 
in  seiner  Chr.  Felix  Weiße -Biographie,  Innsbruck  1880  benutzt  worden  ist,  wo  auch 
im  Anhang  die  Schriften  notiert  und  auszugsweise  mitgeteilt  sind.  Da  aber  Minor 
das  Mb.  nach  der  literar-historischen  Seite  hin  verwertete,  für  die  Miuikgeschichte 
«her  manches  Interessante  abfXUt,  so  war  der  emeate  Hinweii  auf  das  nmfimgreidie 
Mb.  durch  Frl.  A.  Anheim  dennoch  dankenswert.  D.  fied. 

Srklarimg. 

loii  eehe  mich  veranlaOt,  die  aaf  8.  17  des  eben  emdiienenen  »Berichtet  Aber 

den  zweiten  Kongioß  der  DIG.«  abgedruckten  Worte  betreffend  raeine  BeteiligoniT 
nn  der  Debatte  über  den  Chorulrliythnuis  dahin  richtif^  zu  stellen,  daß  der  Choral 
üurcii  Aufzwängung  des  »Taktes«  in  seinem  Wesen  geschUdip^t  wurde.    Es  soll  dort 
also  anstatt  »Rhythmus«  vielmehr  »Takt«  heißen.    Uber  die  andere  Bemerkung,  die 
meinen  AnsMnandetietiungett  entnommen  woide^  kann  idi  mich  einer  Brlinteraa^ 
umso  eher  enthalten,  da  ich  über  diesen  Gegenstand  mich  noch  andcrvveitiK'  äußern 
will  und  mich  im  Übrigen  der  Erklärung  anschließe,  die  von  den  drei  Herren  des 
Präsidiums  auf  S.  XXVIII  des  Berichtes  abgegeben  wurde  und  die  dahin  geht»  daß 
jede  Verantwortung  fiber  offenbare  Irrtfimer  nnd,  wie  ich  MninfSgen  möebte,  über 
sonderbare  Lücken  einzelner  Beibrate  abgelehnt  wird. 
Wien,  26.  Min  1907.  Onido  AdJer. 

nraekfehlefflMvIehtigiuiff.  Prot  Dr.  P.  Wagner  wfinsoht  in  semem  im  Jism- 
Ipreßbericht  erschienenen  Vortrag  folgende  Korrektoren  angeteacbt: 

8.  161  Zeile  8  lies  der  statt  de^. 

8.        Zeile  11  von  unten  Str/.v  statt  8tr>-. 

S.  164  Zeüe  ô  weitere  Forderung  en  statt  Forschungen  weiterer. 
8.  IM  Zeile  4  von  nnten  auch  nicht  statt  nicht 

S.  164  fehlt  die  Fußnote  :  1)  Vgl.  meine  Neumenstudien  S.  19—61. 
S  1<>ô  Zeile  1  u.  4  nachzuweisen  versncht  statt  versuch^  hat 
Ebenso  ist  eine  Erwähnung  des  wichtigen  Buchea  von  H.  Abert  »Mittelalter- 
lidie  lfnsikmisoha«mg€  ohne  meine  Schuld  weggeblieben.  P.  Wagner. 

Zur  Notiz.  Der  "Director  and  Principal  Lil)rarian"  des  British  Museum  m  Lon- 
don gibt  folgeude  Meldung  heraus:  —  ^Das  Lesezimmer  wird  wegen  Benovation  vom 
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Montag  den  15.  April  1907  bit  auf  weiteres  geechloMen  werden.  Man  erwartet,  daß 
die  Arbeit  der  BenoTation  am  81.  Oktober  1907  fertig  aein  wird". 


Mitteilungen  der  , internationalen  Muaikgeaellsoliaft". 

Ortsgrappen. 
Berlin. 

Am  9.  Wkn  spradi  Amalie  Arnheim  Qber  »Die  Parodieen  der  franso- 
Bischen  Opern         18  Jahrhanderte«.   Die  Yortrageiide  hßt  ihre  Amfüh- 

runpcn  folgendermaben  zusammen: 

»Die  GeBchichte  der  Opemparodie  des  18.  Jahrhunderts  ist  in  Iraukreicli  noch 
nicht  erschopfead,  in  Dentechland  fast  gar  nicht  behandelt  worden.  Beichea  Ifeterial 
liegt  gedruckt  und  handsohrifUich  in  Mnsik,  Texten,  Memoiren,  Zeitscbnften,  Zeitungeii 
und  Schriften  der  modernen  französischen  Kenner  des  18.  Jalirhnnderts  vor.  konnte 
aber  bei  der  beschränkten  Zeit  des  Vortrags  nur  zum  kleinsten  Teil  berücksichtigt 
werden.  Eine  eingehend  Arbeit  wird  ep&ter  fiber  das  vorhegeude  Miterial  berichten. 

Die  Geschichte  der  Opemparodie  hängt  eng  mit  der  Geschichte  der  opén  oomiqne 
zusammen.  Ist  iloch  die  Opemparudie  nichts  anderes  als  eine  Mischung  von  gesproche- 
nem Diiilo},',  Volks-  und  volkstUmUcheu  Liedern  und  beliebten  Opemmelodien,  also  da?>^ 
was  jiiau  ursprünglich  ab  opéra  comique  bezeichnete.  Die  erste  französische  Opton- 
parodie  von  Dufresny  kann  sdion  1688  nachgewiesen  werden,  der  einige  Sarami  eus 
der  Oper  *  Armide*  von  Lully  in  Partitur  und  Text  parodierte  und  in  seiner  Parodie 
das  Vaudeville  verwertete,  das  sich  von  da  ab  auf  dem  Theater  einbürgerte.  Den 
Namen  »opera  comique*  benutzt  Le  sage  zuerst  für  seine  Parodie  •Teiéniaque* 
1716.  Ebcniso  wie  Italien  bekanntlich  schon  frfiher,  besaß  also  Frankreidi  am  AififM*y 
des  18.  Jahrhunderts  neben  der  opera  séria  auch  eine  nationale  komische  Oper,  die 
dl  mnach  England  nicht  ungefähr  ein  halbes  Jahrhundert  früher  als  andere  T^iftndffr 
gehabt  haben  kann  (s.  Sammelbände  der  IMG.  Jahrgang  VIU  Ueft  II  S.  329,. 

EÜnzdne  Parodieen  word^  ans  dem  reidien  Ste^  haransgegrifTen  nnd  durch  zahl» 
reiche  musikalische  Beispiele  erläutert.    Als  Quelle  fBr  einen  Teil  der  vorgeführten 
Parodieen  dient  eine  Sammlung   *lrs  parodies  (ht  nmtreau  (hiûlrc  italien*  1738  in 
II.  Autlarre  ersehii'nen.    Zuerst  wurde  ^Hercule  filant*   von   Fusel  ier  bes))rochen 
1721  aulgeführt,  eine  Parodie  der  Oper  »Omp/tnie*  von  Deätouciies.    (Von  derselben 
Oper  sind  noch  zwei  spttfcere  Parodieen  su  enfrthnen:  *La  FileuH*  von  Vadé.  nnd 
*F€mfaU<  von  Favart  und  Marcouville.)   Hierauf  *Mofnu9  exilé  ou  Les  terreun 
paniques*  von  Fust  lier,  1725  aufgeführt,  eine  Parodie  des  Balletts  »Lcs  vlhnens* 
dessen  Verse  von  Koy  sind,  Musik  von  Destouches  und  Lalande.  Ks  folgten  »Le  cahos* 
als  »ambiffu  comique*  bezeidmet,  eine  aweite  Parodie  au  >£es  élêmeiu*  einen  Monat 
später  aufgeführt,  Text  von  Le  Grand  und  Dominique,  Musik  von  Mourct, 
und  > Arlequin  h'olarid*  von  Dominique  und  Romagnesi  1727  aufgefülirt     In  allen 
angeführten  Parodien  ist  die  Musik  charakteristisch,  oft  parodistisch  verw^rti^t;  der 
Text  enthält  häufig  Anspielungen  auf  Ti^^ereignisse,  z.  B.  anf  die  GrOndung  der 
concerts  sfuritnels  1726,  auf  den  Streit  zwinhen  théâtre  de  la  Foire  nnd  comédie  itali- 
enne usw.,  wie  durch  Beisi)ielo  gr/.ei<rt  wurde.   Nach  dit.'ser  ersten  Zeit  der  Oj>em- 
parodie,  die  sich  hauptsächlich  um  die  Namen  Le  Sage,  d'Orne  val,  Fuselieru.  a. 
gruppiert,  folgt  eine  zweite  Epoche  um  die  Alitte  des  18.  Jahrhundert»,  deren  Ver- 
treter neben  anderen  Vadé  nnd  Favart  rind.   Fur  diese  interessante  Zeit  steht 
eine  reichhaltige  Literatur  zu  Gehote;  die  Bedeutung  der  »eorrespatidance  liUéroire* 
von  Baron  Grimm  für  die  Geschichte  der  Opemparodie  hat  Profes«' >r  Kretzschmar  in 
Peter's  Jalirbuch  1\)0'6  kritisch  gewürdigt.    Aus  dieser  Spocbe  wurden  *Driochc  ou 
f origine  dee  manoneUes*  von  Ganbier  besprochen,  1768  nun  ersten  Male  gespielt, 
eine  Parodie  anf  Bamcau  s  >  Pygmalion*,  dann  *Lrs  jaineattx*  eine  Parodie  auf  *C(u(or 
et  PoUux*  von  îUmeau,  17.51  zum  ersten  Male  aufgeführt,  von  Guérin  de  Frémi- 
court,  bekannt  als  Mitarbeiter  bei  den  »Ensorceles«,  an  denen  auch  Madame  Favart 
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TiTifl  Tlarn}*  beteiligt  waren.  Den  Schluß  bildeten  zwei  Parodien,  die  sich  handschrift- 
lich aut  (It  r  Kpfl.  ilaushibliothek  zu  Berlin  befinden'  *Raton  et  Roaetie  ou  Im  rengeamr 
imäüe*  von  Favart,  eine  Parodie  auf  *Iitoii  ei  V Aurore*  von  MondonviUe,  1753 
«Q^dOhfi  (die  Monk  beifteht  teil»  ans  VaadeTiUee,  teüa  ist  sie  der  Originalpartitur  ent- 
I'  liut^  und  *Les  ekmoü*,  im  Katalog  der  Kgl.  Hausbibliothek  noch  unter  der  Rubrik 
>  Uncrfüi-achtes«,  eine  Parodie  eines  italienisclien  iTitermezzo  >n  rm/.s/'  rir>fj>frfrfnfnt 
von  Selletti,  17Ô3  durch  die  bouft'ons  an  der  Académie  royale  de  musique  auigeiiihrt. 
INe  Yerftaeer  der  Firodie,  1766  aufgeführt,  sind  Favart  mid  Kaigeon,  die  Hmik 
ùt  jeden&lk  aqs  der  Originalpartitor  herubergeaommen.  (Über  eine  enU-  Parodie 
dessclbtMi  Tiiti^rmozzos :  >Le  rhi'noùi  poli  ni  Prance*  virgleiche:  Wotquenne,  Thema- 
tisches Verzcielinis  der  Werke  (thick's,  1904.)  Beide  Parodiecn  sind  wohl  znr  Zeit 
Friedrichs  des  Großen  bei  Hofe  aufgeführt  worden,  interessant  ist  aber,  daß  noch  um 
dae  Jahr  1740  AaSQbniiigeii  von  Puodieen  in  Beriin  Terboten  waren,  wie  ein  »entre> 
preneurc  La  Ohayanne  berichtet,  >da  diese  Art  Schauspiele  etwas  Lächerliches  über 
dip  Hofsclmii''j»icler  verbreiten  würden«.  Mit  einem  Hin\v<  i«  darauf,  daß  sich  noch 
Gluck  s  *Aiceste*,  Piccini's,  Sacchini's,  Salieri's  Operu  usw.  Parodieeu  gefallen  lassen 
mnJHen,  und  mit  einem  Dank  an  Herrn  Max  Schneider  für  Annetaen  nnd  Be« 
Ifleiten  der  Gesänge  schloß  die  Vortragende. 

Der  Vortrag  und  die  ungemein  reisToUeo  mnnkaliBchen  Beispiele  wiir/le!>  mit 
großem  Beifall  aufgenommen.  B.  v.  Homboetel. 

'  Leipslg« 

Am  Freitag  den  22.  Februar  veranstaltete  im  Hotel  >Für8tenhor»  die  hit  sige  Orts- 
gnippe  der  IMG.  einen  In'ichst  interessanten  Musikabend.  Von  einem  kleinen  Orchester 
;  Violinen,  Violen,  Violoncello,  ein  Kontrabaß,  zwei  Klarinetten,  zwei  Horner  und  ein 
Fagott),  das  von  den  TeilnelimMii  am  akademischen  eoüegium  muaieum  des  Herrn 
Prof.  Dr.  R  i  e  m  a  n  n  und  einigen  Beroftmnsikem  gebildet  wurde,  wurden  Instrunien- 
talwerke  aus  früb^^tpr  Zeit  selbständiprer  Tviin';tT!iii''ik  und  von  den  TTerren  Innschcr  und 
Kantor  Borchers  begleitete  äologesüuge  auä  dem  14.  und  15.  Jahrhundert  vorgeführt. 
Den  Abend  eiôfljnete  der  ente  Yorsitaende  der  Ortsgruppe,  Hr.  Pr  Dr.  Prüfer,  mit  eiiMr 
Begrüßung  der  erschienenen  Mitglieder  und  Gäste.  Dann  folgte  die  VorfOhrong  einer  aus 
drei  Süt/en  bestellenden  Ks-dur-Sinfonie  1773  komponiert)  von  Karl  Ditters  von  Ditters- 
dorf.  In  diesen»  im  Archiv  der  Tboniassehule  aufbewahrten  Werk  bildet  den  zweiten 
•Satz  eine  llomanze,  wahrscheinlich  die  früheste,  zeitlich  noch  hinter  Mozart  zurück- 
gehende Lastrumentakomanae,  die  den  l^rpna  in  einer  Weise  ausptttgt,  die  wohl  die 
Nachahmung  anregen  konnte  breite,  etwas  sentimentale  Melodik).  Bei  den  folgen» 
den  Solopesängen  von  Hmn  Prof  I>r.  Riemann  als  »Hausmusik  ftu»  nlter  Zeit«  (in- 
time Gesänge  mit  Listrumcuuilbegleituug  aus  dem  14.  bis  lö.  Juhrimodert,  Breit- 
kopf A.  IBü^,  Heft  1,  1906)  wies  der  Heransgfeber  in  konen  Erläntenmgen  auf  die 
▼ielen  alten  Melodien  gemeinsamen,  reich  figurierten,  mehrtaktigen  Anfänge  hin, 
denen  meist  nur  eine  einzige,  Textsilbe  untergelegt  ist;  eine  2re<»nnpfene  AusTiibniTig 
ist  wohl  kaum  anzunehmen,  vielmehr  werden  die  Streichinstrumente  selbständige  iiitor- 
nelle  ausgeführt  haben.  Den  vorgeHihrtcn  Gesängen:  a;  Dom  Paolo  da  Firenzei 
Matbigal  »Fra  dmi  teogU*  (ca.  1360),  h)  Guillaume  de  Machault  (1284—1372) 
Ballado  *  De  toiäes  flours*,  v]  Gilles  Bin  chois  ;14f)0— 110)0  Rondeau  »De  plus  en 
plus  s'-  rinourrll^*  schlössen  sich  »Tänze  aus  vier  .Jahrhunderten«  an: 
a)  l^avaue  und  Gaillarde  (à  double  emploii  v.  J.  1Ô30,  b)  Pavane  von  Hier.  Präturius 
(161Q  and  Coorante  •Laraaea*  von  O.  Engelmann  (1616),  herausgegeben  von  Prof.  Dr. 
Kiemann  in  zweihändiger  Klavieraasgabe:  »Beigen  und  Tänze  aus  Kaiser  Matthias 
Zeit«  Fr.  Kistnerj,  e*  die  prächtige  Bourrée  von  Job.  Friedr.  Fasch  (ca.  1730;, 
d)  Neun  Wiener  Redoutent äuze  aus  dem  Anfang  des  19.  Jahrh.  (Walzer,  Menu- 
etten und  Lindler);  fOr  Pianoforte  su  swei  HSnden  gesetat  in  dem  bei  Hermann 
Beyer  und  Sl'hne,  Langensalzu  verlegten  Hefte:  »Wie  unsere  Urgroßdtem  tan/.tenc, 
von  Dr.  Hugo  Ri-  iti:inn.  Der  Heruusijeber  will  diese  Tänze  Beethoven  zugescliriebeii 
*  wissen.  Sie  zeiciinen  sich  vor  älmliehen  Werken  dieser  Zeit  (181Ô  vontüglicli  durch 
eine  meisterhafte  Instrumentation  aus.   Den  Abend  schloß  Herr  Prof.  Dr.  Prüfer,  in- 
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dem  er  mit  wannen  "Worten  Herrn  Prof.  Dr.  Riemann  und  den  Ausfuhrenden  (Diri- 
nt  Herr  Dr.  Mennicke;  dankte  ÏQt  die  praktiache  Vennittelung  dieser  liochintere»» 
sanien  Werke.  Walter  Flath. 

Paris. 

La  séancft  de  la  Section  de  Paris,  du  18  février,  comprenait  troi«  (vnnmunications. 
acoompagnces  d'audition:  deM.  Aubry,  sur  le  manuscrit  KD  IV,  b  de  la  Bibliothèqui» 
de  "Btâaherg,  avee  exécution  de  moteta  du  XTTTe  siède  par  tL  Sautelet  et  Bfme  Ba- 
baîan  (M.  Aubry  publiera  prodiainement  un  fao-similt-  et  une  tr.inscription  de  oe 
ms.  dans  les  publications  annexas  de  la  Section);  d-  ^l.  (îu  t  ué.  sur  l'ancien  Art 
musical  bysantin;  et  cie  M.  Poirée,  président,  sur  rUiieutaiisiue  et  Félicien  David. 
M.  Sautelet  a  chuité  ensuite  plusieurs  mélodies  de  ce  compositeur,  et  notamment  des 
fragmenta  du  Desert. 

La  séance  suivante,  qui  a  eu  lieu  le  21  mars,  cotnTnenrni'  par  une  traduction  do 
plusieurs  articlp«'  anplais  dt-  la  Zeitschril't,  par  Mme  Faye-Jozin.  M.  L.  Laloy  a 
lait  uuc  üommuniculiuu  sur  la  Musique  uhiuoise,  avec  audition;  M.  de  La  Laurencie 
a  (kit  part  ensuite  de  ses  redierehes  sur  les  Qillier,  Tîoloniitee  frangaîa  du  XVIIe  et 
du  X Ville  sièrl.^s,  qui  furent  attachés  à  la  Comédie-Française  et  à  rOpén^Oomique. 
M.  Bautelet  a  chanté  plusi(-ura  irag^nient;^  de  Tun  de  ces  muaiciena. 

La  prochaine  séance  aura  lieu  le  lô  avril. 

Le  Séorétaire:  J.«Ow  Ttod^homm», 


Neue  Mitglieder* 

Qrlveau,  Maurice,  Paris,  6  Place  du  Panthéon. 
Pasini,  Francesco,  Mailand,  3  Via  Petrarca. 
Simon,  Frl.  Alicja,  Charlottenburg,  Hardenbergstr.  27  a. 
Vtülandri,  Mme.,  Paris,  7  me  Pierre  Haret. 

Inderangen  der  Mitglieder-LUte. 

Nef,  Dr.  Albert.  Charlottt  nburg,  jetzt  CRrmerstr.  IB. 

Sohmita,  Dr.  £ugen,  Leipzig,  jetzt  Starnberg  b.  München,  Possenhoienerstr.  231. 
Beidl,  Prof!  Dr.  Arthur,  Dramaturg  am  Henwi^.  Hoftheater  in  Dessau  and  Dosant 

am  Kg\.  Konservatorium  in  Leipzig.  Destau,  Kuferplatc  19. 
Staiger,  Robert,  Steplitz,  jrtzt  fTunil.oldstr.  2. 
Z«ar»  Oberpostiuspektor,  Wiesbaden,  jetzt  KösUn,  Dansigerstr.  6. 


IniiaiL  des  gleichzeitig  erscheinenden 
Sammelbaudes. 

Pierre  Aubry  (Paris;,  Iter  Uispanicum. 

Adolf  Sandberger  [München),  Roland  Lassus*  Beziehungen  zu  Prankreich  und  zur 

französischen  Literatur. 
Michel  Bronot  (Paris .  La  librairie  musicale  en  Prance  de  1668  à  1790,  d'iq[»rèe  lea 

Registres  de  privilrprcs. 
Adolf  Thür  lings  ^Beiu ,  Wie  entstehen  Kircbcngesänge  ? 
Otto  Abraham  (Berlin),  Das  absolute  Tonbewußtedn  und  die  Mnaik. 
Victor  Lederer  (Pïug],  Über  Heimat  und  Uf^mmg  der  mehntimmjgen  TonkunaL 

ßorichtigung. 


Ausgegeben  Imftmt  Aprtl  lf07« 

Für  die  Redaktion  verantwortlich:  Pi.  AI  f  red  Ueuß,  ÜAUli&ch  b.  Leipzig,  Ôtisoheistr.  lûON.  • 
Draek  and  Yerlsg  ton  Bieitkopf  ft  Hirtel  In  Leipzig,  NQmbetfet  Stnte  36. 
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ZEITSCHRIFT 

DEB 

INTEMATIONALEN  MUSIKGESELLSCHMT 


Heft  8.  Achter  Jalu^ang.  l»Ot. 


F!r^  lif^'Tit  monatlich.    Für  Mitglieder  der  IntemationaHn  Musik^'cscllsrhaft  kostenfrei, 
liir  I^iichtmitglieder  10  Jt-  Aaseigen  26     für  die  2gefipalt^|^etit£ei]e.  Beilagen  15 

'  "  ^       Das  Volksliederbuch  für  Männerchor. 

Herauegf^ben  auf  Veranlassung  Seiner  Majestät  des  deutschen  Kaisers  Wilhelm  II, 
—  2  Bde,  mit  etwa  1600  S.  8o.  Leipzig,  C.  F.  Petew  à  Mk.  3,—. 

Man  gewinnt  einzig  dann  den  richtigen  Staudpunkt  zum  deutschen 
Männergesaug,  wenn  man  neben  seiner  künstlerischen  Seite  die  politische  in 
Betradit  si«hty  aidb  TOr  Angen  hält,  daß  «r  mit  dem  Erwachen  des  deniscben 
Xationalitfttagef&hlB  am  Anfange  des  vorigen  Jahrhunderts  iu  engstem  Zneammen- 

hange  steht  und  dieses  in  den  breiteren  Kreisen  direkt  geweckt  hat.  Die 
Berliner  I-itnîerschuk»,  das  AVirken  Herder's  haben  tUchtig  vnrtrenrbeitt't,  ihre 
greilbarste  und  umfassendste  Gestalt  Imben  aber  die  volkstüinliclieu  nationalen 
Kunstbestrebungen  in  dem  Einsetzen  der  deut<!chen  Liedertafeln  gefunden. 
Während  des  größten  Teiles  des  19.  Jahrhunderts  ist  der  deutsche  Männer- 
gesaug diesem  Zuge  tren  geblieben;  er  bat  ans  seiner  politisch-nationalen 
Stellung  weit  größere  Kräfte  gesogen  wie  aus  seiner  a1]<,aini-ln  kfinstleriechen. 
Während  es  gerade  unter  den  ernstesten  Musikern  A'orächter  des  ganzen  Stils 
gegeben  InU,  is^t  gerade  die  nationale  Seite  des  (Untschen  Männergesangs 
von  iübreudeu  Häuptern  des  deutschen  Volkes  immer  anerkannt  und  hervor- 
gehoben worden,  selbst  in  Zeiten,  als  er  seine  bedeutendste  politische  Periode 
hinter  sieb  hatte.  Koch  im  Jahre  1893  (18.  August]  sagte  Bismarck  au  den 
Sängern  ans  Bannen: 

»Des  deutschen  Liedes  Klang  bat  die  Herzen  gewonnen,  ich  zähle  es  zu  den 
ImponderabilieD,  die  den  Erfolg  unserer  Binbeitsbestrebungen  yoitoeitet  und  er- 
leichtert haben.  Und  so  mochte  vàx  das  deutsche  Lied  als  XriegsrerbOndeten  für  die 

Zukunft  nitlit  anterschätzt  wissen,  ihnen  aber  meinen  Dank  an?«prechen  für  d  ti      i-  ' 
ttand,  den  die  Sänger  mir  geleistet  haben,  indem  sie  den  nationalen  Geiiaiiken  er- 
htlten  und  über  die  Grenzen  des  Betches  hinausgetragen  haben.« 

Bismarck  spielt  hier  ganz  bewußt  auf  die  Bedentttng  des  deutschen  >Lïuner- 
cborwesens  vor  dem  Krieg  1870^71  an,  eine  Zeit,  die  zu  der  politisch 
wichtigsten  Periode  des  Minnei|fesangs  gehört.  Mit  diesem  Jahre  darf  denn 
auch  ftbetlianpt  ein  Abschnitt  in  seine  Entwichlong  gemacht  werden,  sofern 
von  dieser  Zeit  an  ihm  eine  »starke  Stütze«  entbehriicher  zu  werden  begann. 
Schon  Spitta  hat  hierauf  in  seiner  inhaltsreichen  Kritik  über  Dr.  0.  Elben 's 
>.  4  wo.Tm.  23 
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Buch  >Der  volkstümliche  deutsche  ^lännergesang«.  Tubingen  1887  «af- 
merksam  gemacht,  und  mit  den  Worten: 

»Dennoch  ist  kaum  anzunehmen,  daß  eich  iliie  Sache  auf  der  frühen?n  W>ht 
halten  werde,  und  mau  tut  gut,  die  Müglicbkeit  eiuer  rückläufigen  Bewegung  aeeitig 
ins  Auge  za  fassen«, 

deutet  er  darauf  hin,  daß  der  volkstümliche  Männergesang  seine  glänzendste 
Periode  wohl  hmt^  »icli  baV«.. 

Seither  sind  nicht  g«az  zwanzig  Jahre  Tergangen,  und  gelndert  hat 

sich  im  deutschen  MKnnerehorwesen  manches.  Äußerlich  zunächst  nicht 
Die  Zahl  der  Männerchöre  hat  aUetmiudestens  mit  der  starken  Zunahme 
der  Bevölkerung  Schritt  gehalten,  so  dnB  sich  ein  Ausländer  kaum  einen 
klaren  Begriff  von  der  zahllosen  Mengt-  IMännerchorvereine  in  den  deutsch 
sprechenden  Ländern  macheu  kann.  Selbst  kleinere  Dörfer  haben  ilireu 
Verein,  in  den  großen  Städten  zlhlen  sie  aber  nach  HundeiiAtt.  Die  Mit» 
glieder  rekrutieren  sich,  wenigstens  in  Deutschland,  in  erster  Linie  ans 
den  mittleren  und  unteren  Ständen,  wobei  es  für  die  heutigen  Terhält« 
nisse  einigermaßen  charakteristisch  ist,  d-.ill  viele  Vereine  ihre  Entstehung 
ünterschieden  des  Standes  und  der  sozialen  îStelhinj?  verdanken.  Das  zeigt 
auch  heute  noch  klar  srenujtr  den  politischen  Hintergrund  des  Männerchor- 
wesens  an.  Nicht  nur  die  Studenten  und  die  Lehi'er  bilden  ihre  eigenen 
Chöre,  sondern  audi  einzelne  Gewwlowhafteu,  der  Arbeiterstaad  usw.,  selbst 
die  Angestellten  mancher  größeren  Geschftfte,  da  der  Prozentsatz  der  sangee- 
freudigen  Elemente  so  groß  ist,  daß  schon  bei  etwa  100  Angestellten  ein 
Männerchor  gebildet  werden  kann.  Das  ist  teilweise  eine  Folge  des  starken 
wirtschaftlichen  Aufschwungs  in  Deutschland  !?eit  den  siebziger  Jahren,  und 
je  mehr  es  sich  zu  einem  I n<iustrie8taate  entwickelt,  um  so  fitluki-r  dürfte 
auch  in  Zukunft  das  Milnnerchurweseu  in  die  Breite  gehen^  beguuders  des- 
halb, weil  «I  den  einzelnen  UntereddedMi,  den  einzelnen  Kuaneen  des  sozialen 
Lebens  nachgeht  und  ihnen  gerecht  werden  kann. 

Der  charakteristische  Zug  im  deutschen  Männergesang  Während  der 
letzten  25  .Tahre  zeigt  sich  in  anderer,  in  künstlerischer  Beziehung.  "Wenn 
Spitta  daran  erinnert,  daß  das  ]\Iiinnprgeefing«*we?en  seit  1871  in  eine  be- 
denkliche Peiii-di  eingetreten  sei,  weil  es  mit  dem  Hinfällig  werden  auch 
politischer  Gründe  eine  starke  Stütze  verloren  habe,  so  ist  dieses  Manko 
noch  zu  guter  Zeit  in  einer  anderen  Weise  bis  zu  einem  gewissen  Grade 
ersetzt  worden.  Das  sind  die  neuen  künstlerischen  Angaben,  die  mit  dem 
Auftreten  der  koloristischen  Männerchor-Literatur  an  die  Vereine  traten,  deren 
gefeiertster  Vertreter  heute  Friedrich  Hegar  ist.  Es  ist  nicht  ganz  zufällig, 
daß  diese  Richtung  T^uerst  in  Ländern  aufkam,  in  denen  der  Mimnergesang 
nicht  ilie  politische  KoUe  spii  lte  wie  in  Deutschland,  n;iiii1ich  zuerst  in  Bel- 
gien und  dann  mit  Hegar  s  Auftreten  in  der  Schweiz,  von  mo  er  sich  in 
Deutsehland  Terbreitete.  Für  das  Männerchorwesen  bedeutete  das  Aufkommen 
dieser  Bichtung  einen  ungemeinen  Gewinn,  wobei  wieder,  wie  so  oft  bei 
dieser  Gattung,  die  rein  künstlerischen  Gründe  nicht  einmal  im  Vordergründe 
stehen.  Der  neue  Stil  stellte  an  die  Dilettantenvereine  überaus  große  tech- 
nische Antonlerunqrn.  deren  Bewältigung  sie  vor  Aufgaben  stellte,  die  ihnen 
der  hislieriL'e  volkst üuilirlie  Ije-^ang  nicht  ^e^^tellt  hatte!  Die  Arheit.sfreudig- 
keit,  die  mxi  der  SangesiVeudigkeit  nicht  ganz  identisch  ist  und  seither  in 


Vierteljshnicbrift  f.  M.  IV,  S.  487,  1888. 
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^60  MftnnerchorTereinen  ateekt,  itt  bis  heute  eine  ihrer  positiTsten  Seiten 

geblieben.  Mit  welcher  Virtuosität  unsere  größeren  Vereine  die  schwierig- 
sten Chöre  singen,  darf  Ijillig  Lowundert  werden.  Der  heutigen  Tüchtigkeit 
<iiê8er  Vereine  ist  es  nurh  r'u  .danken,  wenn  z.  B.  die  nicht  für  T  >ilettanten- 
•chöre  gedachten  Miinnerchui kompositionen  fines  Schubert  zu  liörea  hiiid,  wenn 
für  Werke  wie  das  Litibe&mahl  der  Apostel  liuum  gescha£feu  ist.  Die 
schwierigen  Aalgaben  haben,  unsere  Chöre  leistungRfahig  gemaeht^  and  waa 
nodk  wichtiger  ist,  sie  haben  aie  vor  einer  YeraumpAmg,  in  die  aie  bei  der 
einseitigen  Pflege  des  volkstümlichen  Gesanges  ohne  große  politische  Auf- 
g^aben  zu  ^reraten  schienen,  bewahrt.  Wesentlich  ist  dabei,  daß  dieser  arbeits- 
freudige Zug  ein  Charakt<'ri^t!kuni  beinahe  sämtlicher,  auch  der  kleinen 
IVIannergesangvereine  ist.  So  klein  ein  Verein  int,  fast  jeder  wiil  aich  doch 
au  einem  C'iiure  vuu  iiegur  veräucheu,  der  hei  ihueu  uiue  Aolle  spielt  wie 
liiait  fttr  die  EUtTierspieler. 

Daß  die  starke  Pflege  des  Kunatgeaanges ,  wie  man  im  Gegensati  zu  dem 
volkstümliehen  Männergesang  den  Vertrag  der  großen  and  sehwierigen  Chöre 
zu  nennen  pflegt,  auch  seine  Schattenseiten  mit  sich  bringen  werde,  konnte  mit 
der  Zeit  nicht  ausbleiben.  Am  stärksten  machten  sie  sich  künstlerisch  bemerk- 
bar, und  zwar  einesteils  in  der  Auswahl  von  Texten,  dann  in  ihrer  Vertonung. 
Am  beliebtesten  waren  balladenartige  Stoffe  oder  Gedichte  mit  irgend  einer 
Naturschüderong,  mochte  sie  noch  so  unwahr  sein  und  Stilblüten  zeitigen,  die 
für  Witzblätter  reif  waren  i).  In  der  Komposition,  die  Tor  allem  «ah  Malen 
ausging)  schreckte  man  auch  Tor  dem  Gesohmaddosesten  nicht  surttok,  vor 
Dingen,  die  eines  Sängers  unwürdig  sind.  Ich  habe  Männerchöre  gehört, 
bei  denen  die  Sänger  mit  geschlossenen  Lippen,  notuhene  bei  einem  ervten 
Chore,  Töne  von  sich  geben  mußten,  damit  hestimmto  Wirkungen  erzielt 
werden  konnten.  Daß  der  ganze  Gesangästil  iui'ulge  der  Schilderuugswut 
«inen  stark  instrumentalen  Charakter  erhielt,  liegt  in  der  Natur  der  speziali- 
sierten Koloriermanie.  ^  Mit  unsagbarer  Mflhe  und  Geduld  wurden  Dinge 
«ingetibt,  die  an  und  fUr  sich  ohne  nennenswerten  künstlerischen  Wert,  im 
Gegenteil  nur  gesohmaokverderbend  waren.  Satiren  auf  diesen  Männerge- 
sangstil  zu  schreiben,  war  eine  ebenso  dankbare  wie  naheliegende  Aufgabe. 

Man  muß  sich  derart!'_(0  Auswüchpe  dos  Männerchorstils  vor  Aurren  halten, 
wenn  man  sich  erkläieu  will,  warum  «ier  Männergesaug  trotz  seiner  überaus 
^oßeu  Verbreitung  und  beiuer  virtuosen  Leistungen  in  dem  Ansehen  allge- 
mein kfinstlerisch  gebildeter  Leute  nicht  sonderlich  gestiegen  ist  Der  Tor- 
wurf, daß  durch  die  vielen  Männerchöre  den  gemischten  Chören  viele  gute 
Kräfte  verloren  gingen,  war  deshalb  nicht  unberechtigt,  weil  die  Manner- 


ly Es  kommt  mir  hier  gerade  ein  Chor  in  den  Sinn,  den  einer  unserer  größten 
Lebrergesangvereine  vor  einigen  Jahren  gesunken  hat  und  der  als  charakteristisches 
Beispiel  dafUr  gelten  kann,  wozu  sich  selbst  die  außer  den  akademischen  Vereinen 
am  besten  allgemein  gebildeten  Müaner^Sre  hergeben.  Es  ist  der  Chor  eines  he* 

kannten  Kölner  Männerchorkomponisten  und  Dirigenten  und  betitelt  sich  > Sturm«. 

Das  Gedlclit  enthält  zu  zwei  Dritteln  NiiturBchilderung  beliebter  Ynnvtirf;  f  rit  ft -ms  elles 
und  ruhiges  M^eerj,  und  zu  einem  Drittel  behandelt  es  den  bturz  eines  hebessehusüch- 
tigen  Weibes  in  eben  dieses  entfesselte  Meer.  Der  Text  (von  W.  Seibert)  bringt  Stil- 
bluten  wie:  Ihr  Sinn  umnachtet  sich  von  zerschelltem  Liebesglück,  oder:  Die  Sonne 
irrt  auf  weiter  Fläche,  taucht  suchend  in  die  Flut  und  findet  uuf  ^Ie(;rcsgnind  die 
beiden  Toten«.  Wem  kommt  da  nicht  die  SchillrT  sf'he  Anekdrite  von  den  scliwit/en- 
den  Fischen  und  der  Sonne,  die  es  doeh  nicht  zu  i^unt  machen  soll,  in  den  Sinn? 
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ehSre  sidk  su  einem  gaten  Teil  künstlerisch  minderwertigen  Aufgaben  zuge- 
wendet hatten  und  den  volkstümlicben  Gesang  nicht  in  erster,  sondern  erst 
in  zweiter  und  dritter  Linie  pflegten.  Gelost  haben  die  MännerchÖr«?  die 
Verbindung  mit  dem  Vnlkslicde  wie  mit  dorn  volkstümlichen  Liede  niemals, 
aber  auch  hier  wird  man  strenger  unterscheiden  müssen.  Wer  Jiiublicke  in 
die  moderne  volkstüuiliciie  Mauuerchorliteratur  hat,  die  besonders  für  die 
mittleren  und  kleineren  Yereine,  also  fBr  die  Mehrzahl,  in  Betracht  kommt, 
weiß,  weleh  Uberans  armseliges,  kunsÜerisch  durchaus  minderwertiges  Mate- 
rial hier  vorliegt,  eine  Lit^tur,  wie  sie  noch  keine  Periode  der  Musik- 
geschichte gezeitigt  hnt.  Diese  Literatur  hätte  ultlit  so  kräftig  ins  Kraut 
schießen  können,  wenn  nicht  über  vielem  minderwertig  Modernen  viel 
gutes  Älteres  entweder  ganz  vergessen  oder  gar  stark  in  den  Hintergrund 
getreten  wäre.  Wenn  «ich  nicht  etwa  in  Liederäuuunlungen  Chöre  z.  B.  von 
Marschner  oder  LSwe  finden,  so  kann  man  sidier  sein,  heute  in  den  meisten 
Vereinen  keine  Note  von  ihnen  zu  treffen,  da  in  Konzerten  fast  immer  die 
gleidien  älteren  Lieder  gesungen  werden.  Ks  muß  aber,  wie  schon  bemerkt, 
dnrnn  festgehalten  werden,  daß  auch  in  den  Konzerten  selliüt  der  größten 
^liinnergesangvereine  fast  regelmäßig  einige  Volkslieder  auf  dt  m  Prffgramm 
standen,  teilweise  auch  deshalb,  weil  sie  gerade  bei  künstlerisch  aufgeteiltem 
Vortrag  einen  spontanen  Erlolg  davontrugen.  Die  Wahrnehmung  aber,  daß 
es  sich  hierbei  zu  einem  guten  Teil  um  Zuge.stândnisse  an  das  nach  Volks* 
liedem  verlangende  Publikum  handelte,  dfirfte  nicht  der  Biehtigkeit  entbehren. 

Es  zeigt  sich  dies,  wenn  man  an  die  Volkslicderbewegung  seit  etwa 
'Mitte  der  neunziger  . Fahre  denkt,  an  der  der  !\Iännergesnng  nur  ganz 
indirekten  Anteil  hat.  Der  Kut'  nach  einer  Volksoper  ist  noch  im  letzten 
.Jahrhundert  wieder  einmal  erklungen,  nachdem  ein  Werk  wie  Häusel  und 
Gretel  hierfür  Bahn  gebrochen  hatte.  Das  beginnende  20.  Jahrhundert  hat 
den  Buf  nach  volkstümlicher  Musik  nodt  enezgischer  erhoben,  das  gut  ge- 
meinte, aber  miserabel  vorbereitete  Überbretti  gehört  im  positiven  und  neg«^ 
tiven  Binn  zu  dieser  Bewegung,  im  negativen,  als  es  nicht  verstand,  die 
musikalische  volkstiimliclie  Bewegung  für  sich  selbst  in  nutzbringender  Wei=e 
zu  verwerten,  im  positiven,  als  es  mit  seineu  ungenierten  Maniereu  d.izu 
beitrug,  wenigstens  teilweise  die  gräßliche  Steilheit  unserer  Konzerte  2U 
brechen.  Männer  wie  Sven  Scholander  oder  Bobcrt  Kothe  sind  teilweise 
erst  durch  das  Überbretti  in  Deutschland  möglich  geworden.  Schon  vor  den 
>Liedem  zur  Laute«  sind  Volksliederkonzerte  aufgekommen,  die  Preisaue- 
sdureiben  der  >AVoche*  hatten  immerhin  zur  Folge,  daß  man  statt  der 
modernen  volkstümlichen  Produkte  gleich  auf  das  wirkliche  Volkslied  zurück- 
grilf.  Von  Sängern  veranstaltete  Volksliederkonzcrto  waren  in  den  letzten 
fünf  Jahren  etwas  ziemlich  Häuüges,  wenn  auch  heute  bereits  wieder  ein 
Abnehmen  zu  bemerken  ist.  Aber  vor  einigen  Jahren  war  der  Zug  so  stark, 
daß  selbst  Kfinstler  von  ihm  erfaßt  wurden,  von  denen  man  dies  aidit  ohne 
weiteres  erwarten  konnte.  Z.  B.  Ludwig  Wüllner  »la  1b€  -Lieder  singen 
zu  hören,  hätte  man  vor  10  Jahren  als  einen  diesem  Künstler  gegenüber 
unerlaubten  Witz  empfunden.  Unter  der  starke  »Volkslied--  und  dann 
weiterhin  > Laute«  war  vor  einigen  Jahren  fast  alles  möglich.  Es  traten 
sich  mühsam  mit  der  Gitarre  begleitende  Sängerinnen  auf,  deren  Gesang  in 
jeder  Beziehung  zu  wünschen  übrig  ließ,  und  es  hatte  tatsächlich  etwas  den 
Anschein,  als  breche  ein  neues  Zeitalter  filr  die  Dilettanten  an,  die  mit 
aUer  Entschiedenheit  die  Be^te  einer  volkstümlichen  Kunst  vertreten  und 
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«uf  diese  Weise  indirekt  auf  die  Kunst  wirken  würden.  Heute  stehen  wir 
noch  ndtten  in  dieser  Bewegung  drinneOf  und  es  Ittfit  eich  noch  nicht  ab> 
sehen,  inwiefern  sich  der  Einfluß  auf  die  zeif^enSesische  Prodnktien  in 
stärkerem  Grade  inßem  wird.  Daß  so  viel  gesungene  Lieder  wie  Beger*8 
»Schlichte  Weisen«  in  diese  Bewegung  hineingehören,  ist  jedem  offen- 
kundig. 

Es  ist  nun  von  Wichtigkeit,  daß  der  Buf  nach  dem  Volkslied,  überhaupt 
nach  Yolkstflmlicher  Kunst,  bei  den  Mftnnergesangvereinen  kein  selbständiges 
Echo  gefunden  hat,  so  nahdiegend  er  gerade  bei  ihnen  auch  sein  mußte. 
Es  gehört  überhaupt  zur  Charakteristik  der  gansen  Bewegung,  daß  sie  ziem- 
lich einseitig  war  und  lange  nicht  alle  Elemente,  die  von  ihr  Nutzen  hätten 
zieh«^n  können,  in  îîirfîi  Banîi  zog.  Ein  Bt-ispiel:  Es  war  bis  dahin  keiner 
von  den  vielen  hundert  i'iaiusten,  die  um  allen  Preis  Aufsehen  erregen 
möchten,  su  erhuderiäch,  sich  von  seiner  Seite  aus  in  den  Dienst  der  volks- 
tümlichen Bewegung  zu  stellen.  Welche  Erfolge  hüte  ein  Klavierspieler 
ersielen  kSnnen,  wenn  er  Programme  mit  leichteren  Kompositionen  zusammen- 
gestellt, unsere  Klassiker,  überbau]>t  die  Klavierlitm^tur,  auf  ihre  Volkstüm- 
lichkeit untersucht  hätte,  wobei  ein  guter  Walzer  von  Strauß  nicht  hätte 
fehlen  «iijrfVii  Welche  gute  (Telp^enhcit  wäre  es  «rewt-een,  mit  Variationen 
über  \  ulkalifder  vorzutreten,  btjicLio  vielleicht  direkt  zu  i  xt' mporieren.  Die 
{felegeubeit  hierzu  war  vor  einigen  Jahren  überaus  günstig,  aber  was  geht 
es  dem  Klavisnpieler  an,  was  der  BSnger  treibt,  ein  Zeidben  für  die  Teil- 
nahmslosigkeit und  die  geringe  Kraft,  &e  Initiative  nach  irgend  einer  Seite 
SU  MgreUen,  die  fibr  unser  Musikleben  vielfach  so  charakteristisch  sind. 
Man  kann  dies  etwa  an  folsfendem  Beispiel  handgreiflich  sehen.  Diesen 
Winter  gab  ein  junger  Pianist  einen  Klavierabend,  zu  dem  er  extra  Volks- 
publikum einlud,  da£>  er  dann  mit  Bach's  chromatischer  Phantasie  und 
spätesten  Klaviersonaten  Beethoven^s  traktierte.  Die  betreffenden  Kreise 
müssen  eben  durch  irgend  eine  ttberragende  Persönlichkeit  auf  etwas  hin- 
gelenkt werden.  Ergreift  aber  unter  diesen  keine  iHr  die  trige  Masse  die 
Initiative,  dann  wird  eben  der  Anschluß  Terpaßt. 

Auf  dem  Gelnete  des  ^länncrgesangs  wäre  dies  auch  der  Fall  gewesen, 
wenn  nicht  ganz  unvermutet  der  deut.sclie  Kaiser  anläßlich  des  Frankfurter 
Kaiserwettstreites  im  Jahre  1903  eingegriffen  hätte.  Wie  der  kurze  Kück- 
blick  gezeigt  hat,  lagen  die  volkstümlichen  Bestrebungen  ziemlidi  in  dar 
Luft,  es  handelte  sidi  vielfach  einzig  darum,  sie  für  die  einzelnen  Gebiete 
nutzbar  zu  machen.  Aus  eigener  Initiative  hat  dies  der  Männergesang  nicht 
getan,  und  trotz  aU«r  TJnterströmungen  kamen  die  kaiserlichen  Worte  un- 
erwartet und  stießen  auf  Opposition.  Die  Männerchöre  hielten  d-  r  Forderung, 
das  Volkslied  zu  ptiegen,  vor,  daß  dies  bei  ihnen  immer  der  Fali  gewesen  sei, 
und  daß  ferner  der  Vortrag  von  V^olksliedern  für  die  Konkurrenz  an  Gesang- 
wettstreiten w^n  ihrer  geringen  teehnisdhen  Sdiwierigkeiten  gar  nicht  in  Be- 
tracht kommen  könnte.  Das  war  Tollst&ndig  richtig,  man  hatte  aber  dennoch 
übersehen,  daß  der  Männergesang  von  der  volkstümlichen  Strömung  der  Zeit 
nicljt  eigentlich  ergriffen  wordnn  war  und  das  Volkslied  von  ihm  einzig  in 
der  hergebrachten  Weise  geplle;rt  wurde;  voUend-;  eigene  Wege  einzuschlagen, 
war  nieiniind  eingefallen.  Der  Einfluß  der  kalî^e rliclien  Worte  zeigte  sich 
während  der  letzten  Jahre  unverkennbar,  was  vor  allem  zeigt,  daß  sie  zur 
rediten  Zeiten  fielen;  vor  zwanzig  Jahren  wXren  sie  nutzlos  gewesen,  weil 
damals  der  MännerehorstU  seine  malerischen  Fähigkeiten  ausbUdete  und  sich 
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in  ihnen  austoben  mußte.  In  den  letzten  Jahren  fand  insofern  das  Volks- 
lied atftrkere  Pflege,  als  man  sogar  ganze  YolkBliederkoiiserte  Ar  HSlnner> 
cibor  yeranstaltete.  Dann  tdtien  es  mir,  ala  wären  in  den  letsten  Jalireit 
häufiger  Bearbeitungen  älterer  Lieder  erBchienen.  Jedenfalls  spielt  das  Jahr 
1903  eine  wichtige  Rolle  in  der  Gestliiclito  des  doutsobcn  Männergesanges. 

Nun  ist  denn  auch  das  Volksliederbuch  für  Männerchor,  das  der  deutsche 
Kaiser  anläßlich  des  Frankfurter  Wettstreites  in  Ausbicht  stellte,  vor  eiuiger 
Zeit  erschienen,  und  erweckt  auch  an  dieser  Stelle  nach  verschiedeneu  Seiten 
hin  Interrenef  wenn  auch  von  einer  eingehenderen  Besprechung  Abstand 
genommen  werden  muß.  Die  Bedeutung  des  Werkes  zeigt  sidi  ftnßeriidt 
schon  an  der  Wahl  seiner  Mitarbeiter,  die  von  einigen  unserer  ersten  Ge- 
lehrten sowie  einer  fronen  Anzahl  unserer  bedeutendsten  Ton^etzer  gestellt 
wurden.  Dies  ist  vor  allem  ein  Moment  von  ideeller  Bedeutung.  Die 
öfters  erhobenen  Vorwürfe,  daß  der  Männergenang  oft  gerade  von  den 
emstesten  Musikern,  über  die  Achseln  angesehen  werde,  werden  nun  wohl 
▼erstnmmen  mQssen,  denn  ein  Blidc  auf  das  Yolksliederbneh  beweist  das 
Gegenteil.  Besonders  können  sie  aber  auch  der  Musikwissenschaft  gegenfiber 
nicht  mehr  geltend  gemacht  werden.  Ohne  ihre  Hilfe,  nftmlieh  der  des 
Vorsitzenden  der  Arbt  itskomniÎBsion,  Freiherr  Kochus  von  Lilienrron.  Prof. 
Dr.  >f.  Friedliinder  uud  Prof.  Dr.  H.  Kretzschmar,  in  literarbistorisclier  P<  - 
ziehuug  Prot".  Dr.  M.  Bolte,  ist  das  Volksliederbuch,  so  wie  es  vorliegt,  über- 
haupt nicht  denkbar.  Die  Musikwissenschaft  hat  sogar  weitaus  die  größte  Arbeit 
geleistet,  und  dies  Terpflichtet  noch  besonders,  von  dem  Werk  an  dieser  Stelle 
Notiz  zu  nehmen.  £s  gibt  nämlich  nichts  weniger  als  in  gewisser  Be- 
ziehung die  ganze  Geschielite  dos  deutschen  Liedes  in  sechs  Jahtbunderten, 
geht  also  Aveit  über  alle  Licdersaniinlnn^en  für  Männercbnr  hinnu».  Hir-riu 
beruht  denn  auch  ein  lluuptwert  des  Werkes.  Es  verschafft  den  Sängern 
Bilduugswerte  von  großer  Bedeutung,  indem  es  sie  einen  Blick  in  die 
Geschichte  der  deutschen  Volkspoesie  und  der  deutschen  Liedmelodie  tun 
Iftfit.  Zum  ersten  Male  im  weitesten  ümfang  gelangt  deshalb  der  MSnner- 
gesang  zu  einer  Verbindung  mit  der  großen  Kunst,  er  tritt  gewissermaßen 
über  sein  enges  Gebiet  hinaus  and  macht  sich,  obgleich  er  selbst  nur  auf 
eine  Oescbichte  von  100  Jahren  zurückblicken  kann,  die  prnnre  Musik- 
geschichte, soweit  die  kleiiu-ren  Formen  der  Vokalmusik  in  ïVatre  kommen, 
zunutze.  Nicht  uls  ob  das  Heranziehen  älterer  Lieder  für  den  Mkuner- 
gesaug  etwas  Neues  wäre  ;  gerade  altdeutsche  Lieder  hat  man  schon  seit 
lingerer  Zeit  bearbeitet.  Das  Prinzipielle  des  Yolhsliederbuches  besteht  aber 
in  der  umfassenden  BerOcksichtigung  des  Liedes,  wobei  in  der  Siteren  and 
neueren  Musikgeschichte  dem  Münnergesang  teilweise  gar  /  i  eue  Gebiete 
en?chln3«en  wurden.  Daß  das  Wertvollste  nicht  in  der  eijj^entlichen  ^länner- 
chorlitcrrf^ur  sondern  in  den  Benrlicituu^feu  trüberer  Liedsätze  liecrt.  niiomt 
natürlicii  nicht  wunder.  Der  durch  das  Liederbuch  gehende  Zug,  möglichst 
alle  Zeiten  und  insbesondere  alle  großen  Komponisten  dem  Männergesang 
dienstbar  zu  machen,  geht  sogar  da  und  dort  wohl  etwas  zu  weit.  Wenn 
Bach  mit  Chorälen,  Händel  mit  liedförmigen  Arien  vertreten  ist,  so  wird 
man  dies  nur  begrüßen  können,  wenn  aber  von  AVagncr  ein  ausgesprochenes 
Sololied,  wie  da'^  Lied  SteTiermnuns  jius  dem  ^fliegenden  Holländer'^ ,  in  vier- 
stimmiger Bearbeitung  auftritt  uud  dazu  noch  bei  einem  (îe^jaupseinschnitt 
der  für  Wagner  wohl  nicht  bei>onders  typische  Seemannsruf  »Hurrah!«  der 
Steuermann  gehörte  wohl  der  preußischen  Marine  an)  aus  eigenem  Ermessen 
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dee  Bearbeiten  bereingeeetst  wird,  so  erheben  eich  dagegen  Bedenken  Ter- 
eehiedener  Art.   Aber  im  allgemeinen  wird  man  auch  den  Transakriptionen 

modemer  Stücke  eine  gewisse  Bereclitig-nng  nicht  al)s*treitoii  können. 

Die  Bearbeitungsfrage  spielt  bei  einem  Liederbuche,  das  derart  in  die 
Titiieu  des  deutschen  Liedes  geht,  natürlich  eine  Uauptrolle.  Erörtert  ist  an 
dieser  Stelle  die  Frage  schnell:  Im  allgemeinen  stellten  sich  die  modernen 
Bearbeiter  gewisaermafien  vaS  den  Standtpnnkt  ibrer  KoUegen  im  16*  Jahr* 
hundert)  aoweit  aicb  der  Mftnnercbonata  für  selbstSndige  Stimmenf&brung 
hergibt,  oder  aber  es  wurde  mehr  oder  weniger  schliditer  vierstimmig  hnr- 
monisrher  Satz  gewählt,  wie  e?«  eben  Melodie  und  Text  mit  sieh  brachte. 
So  finden  sich  Bearbeitungen  von  der  größten  Einfachheit  bis  zu  den  schwierig- 
sten Kombinationen,  so  daß  jedem  Verein  Kechuung  getragen  ißt.  Daun  uud 
wann  existiert  ein  Lied  iu  zweierlei  Bearbeitungen ,  und  nichts  kann  einen 
Mftnnerchor  geistig  mehr  anregen,  ala  wenn  er  sieht,  wie  Yerachieden  iwei  Be- 
arbeiter ein  Lied  ansnpadcen  yerstehen^  weil  die  Sänger  gerade  dadurch  begreifen 
lernen,  welch  musikalische  Kraft  in  alten  Melodien  steckt,  wie  phantasiean- 
regend sie  auf  schaffende  Künstler  zu  wirken  vermögen,  ^fan  könnte  über 
die  Art  und  Weise  der  Bearbeitungen  an  der  Hand  dieses  Liederbuchet^ 
eine  belbstiindige  Abhandlung  schreiben,  die  einen  Beitrag  zur  modernen 
Musikgeschichte  bieten  würde.  Seit  Jahrhunderten  ist  die  Trage  der  freien 
Bearbeitung  nicht  mehr  so  im  Vordergrund  gestanden  wie  heute,  und  dies 
nidit  zum  wenigsten  gerade  durch  den  Hännergesang,  der,  im  Gegensata 
zum  gemischten  Chor,  sich  eine  Weltliteratur  auf  künatUche  Art  zu  bilden 
gezwningen  ist.  Dnf^  Yolkslicderbuch  mit  seiner  überaus  großen  Auswahl 
an  Liedern  und  den  vielen  Bearbeitern,  unter  denen  sich,  wie  bereits  be- 
merkt, unsere  ersten  Tonsetzer  huden .  bietet  hier  ein  herrliches  Material, 
und  insofern  wird  das  Buch  an  und  för  sich  historischen  Wert  besitzen,  weil 
es  ein  Dokument  für  unsere  Stellung  zu  froheren  Liedmelodien  sowie  auch 
Mr  unsere  schöpferische  Kraft  diesen  gegenüber  ist.  Es  findet  sich  gans 
Herrliches  an  Bearbeitungen  in  dem  Liederbuche,  man  aidbt  so  deuüich, 
wie  viele  Brücken  von  hervorrngenden  Musikern  zu  der  alten  Kunst  ge- 
schlagen sind,  wie  modernes  Ausdrucksliedürfnis  sich  mit  alten  Kunstmitteln 
verbindet.  Ich  hebe  nur  eine  Bearbeitung  von  Othegraveu,  den  >Ruf  au 
Sauet  Baphael«  (Nr.  86),  einer  Melodie  aus  dem  Kölner  Gesangbuch  von 
1683  hervor,  um  hierfür  ein  Beispiel  zu  geben.  Welch  erschütterndes  Seelen- 
gemälde ist  an  der  Hand  der  Melodie  und  des  Frozesslonstextes  (es  handelt 
sich  wohl  um  die  Pest)  hier  entstanden,  wie  streng  wird  an»  der  Melodie 
entwickf  It.  wie  alt  und  wieder  wie  modern  sind  die  Mittel.  Derartige  Be- 
arbeitungen, die  nicht  vereinzelt  dastehen,  darf  mau  ruhig  neben  solche  aus 
dem  16.  Jahrhundeii;  stellen.  Solche  Schöpfungen  einzustudieren  uud  zum 
Vortrag  zu  bringen,  muß  für  einen  fähigen  Dirigenten  wirklich  eine  Freude 
sein,  hier  kann  er  die  relativ  kfinstlerische  Miswe  des  Manna'chorstils  ver- 
gessen. 

Wenn  gegen  dieses  System  der  Bearbeitung  Ton  gewissen  Seiten  Wider- 
spruch und  die  Forderung  nach  einfachster  Htnmonisierung  erhoben  worden 
ist,  so  ist  darauf  nichts  Erntsteü  zu  antworten,  tlenn  die  Einwände  zeigen, 
daß  man  entweder  die  geschichtliche  Bedeutuug  der  Bearbeitungen  nicht 
kennt  oder  den  MSnnerchorstil  auf  primitive  Ausgestaltung  beschränkt  wissen 
will.  Ein  Volksliederbuch  im  gewöhnlichen  Sinne  ist  das  W«rk  als  Games 
allerdings  nicht,  ein  solches  hätte  aber  auch  nicht  viel  anderes  bringen 
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können,  als  was  ee  bereits  in  Menge  gibt.  Eine  Diskiuûoii  Uber  all  dÎMid 
f^ragen  gehört  indes  in  spezielle  Fachorgane, 

Wie  andere  Liederbüclier  unserer  Zeit,  ist  aucb  diese«  Liederbuch  nach 
deiu  Charakter  der  Lieder  eingeteilt,  im  ganzen  sind  es  610  Lieder,  die  die 
einzigartige  Msiinigfaltigkeit  des  deutachen  Liedee  in  wahilieft  Uasaieelier 
Weise  dokumentieren.  Die  Bubiik  »Geistiidie  laeder«  weist  mit  87  Num- 
mern den  größten  Frozentsats  auf,  wobei  es  natürlich  kein  Zufall  ist,  wenn 
diese  Abteihinpf  fast  ganz  aus  der  Literatur  früherer  Jahrhunderte  beatritten 
wird  und  besonders  mit  den  LiebesHedern  das  künstlerisch  Wertvollst*-  prä- 
sentiert. Indes  muß  man  sieh  die  Sammlung  selbst  angehen,  um  von  ihr 
eine  klare  Vorstellung  zu  erhalten. 

Die  »EinflUirang«  gibt  in  höcbst  dankenswerter  Weise  einen  Abriß  der 
Geschichte  des  deutschen  Liedes  und  orientiert  femer  über  alles  Notwendige 
der  geleuteten  Arbeit.  Sehr  wertToU  ist  der  Anhang,  der  itir  jedes  Lied 
die  Quellen  n??w.  nachweist.  Der  ganze  wissenschaftliche  Apparat  ist  dabei 
in  .so  unauff.illitror  Weine  in  Bewegung  gesetzt,  daß  sich  diese  Seite  de? 
Volksliederbuciies  kaum  aufdiängt,  und  dem  (iegenstand  Fern  erstehende  kaum 
daruu  denken,  wieviel  Arbeit  dahinter  steckt. 

Noch  nach  einer  anderen  Seite  ist  das  Volksliederbuch  ein  ebaralcteristisohes 
Denkmal  unserer  Zeit^  wenn  auch  nach  keiner  angenehmen  Saite  hin.  Obgleidi 
es  sich  um  ein  hochheniges  Geschenk  des  deutschen  Kaisers  an  das  deutsche 
Volk  handelt,  sind  die  größere  Anzahl  der  Bearbeitungen  und  Tjieder  nicht 
frei,  sofern  sie  der  üenossenschaft  für  Aufführungsrecht  steuerptlichtig  sind: 
Nicht  jedes  Lied,  und  oft  gerade  das  allerbekannteste,  darf  ohne  weiteres 
öffentlich  gesungen  werden,  weil  der  betreffende  Bearbeiter  selbst  für  dieses  Aus- 
nahmswerk  auf  seine  Autor-  d.  h.  Bearbeitungsredite  nicht  venichten  wollte. 
Daa  ist  sehr  zu  beklagen,  weil,  was  sieh  sdion  jetst  seigt,  gerade  kleinere  Ver- 
eine von  dem  Genuß  des  einzigartigen  W(>rkes  ausgeschlossen  sind.  Daß  es  die 
Genossenschaft  besonders  auf  eine  T^nterdrückung  der  kleinen,  zablungsschwachen 
^'ereine  ai)gesehen  hat,  ist  dem  Einsichtigen  ja  nicht  fremd.  Der  Ausländer 
mag  aber  die  erbärmliche  Kleinlichkeit  in  der  Handhabung  des  Gesetzes  daran 
eraieô8eu,  daß  der  Deutsche  seine  patriotischen  Güluhle  bezahlen  muß,  wenn 
er  seine  Nationalhymnen  »Heil  dir  im  Siegerkrans<  oder  »Deutschland  Uber 
alles c  aus  dem  Volksliederbuch  singen  will!  Die  Satire  auf  gewisse  Zu- 
stände im  deutschen  Musikleben  ist  hierbei  fix  und  fertig.  Indessen  braucht 
auch  diese  Frage  an  dieser  Stelle  niclit  näher  erîtrtert  zu  werden.  Ein 
überaus  charakteristisches  Denkmal  für  unsere  Zeit  ist  aber  das  Werk  anch 
in  dieser  Beziehung. 

Das  Volksliederbuch  ist  ein  Ausdruck  der  Tolkstümlichen  musikalLschen 
Bestrebungen  unserer  Zeit  und  als  solcher  bis  dahin  das  bedeutendste  und 
charakteristischste  Dokument.  Es  legt  sugleich  nahe,  wie  enge  die  rolkstflm» 
liehen  Bestrebungen  mit  der  Kunst  früherer  Zeiten  susammenh&ngen  und 
welches  Tiitere<!«e  ihr  ein  Teil  unserer  bedeutendsten  Tnnsetzer  —  erinnert 
sei  nur  an  Kirhard  Strauß,  der  durchgängig  ganz  alte  Liedi*r  bearbeitete  — 
durch  ihre  Mitarbciter.^chaft  und  die  Art  ihrer  Bearbeitungen  entgegenbringen. 
Neue  und  alte  Musik,  moderne  Kunst  und  moderne  Wissenschaft  haben  in 
diesem  Werk  einen  innigen  Bund  geschlossen,  der  sich  zum  Heile  unserer 
Kunst  in  Zukunft  wohl  immer  mehr  befestigt. 
Leipzig.  Alfred  HeuB. 
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whole.  A  striking  example  of  fhis  is  seen  in  the  cantata  ^^Christne  der  ist 
mein  Lehen**  (^'For  me  to  live  is  Christ  and  to  die  is  gain^).  The  opening 
choms  is  founded  on  the  chorale  just  named;  in  the  coarse  of  the  worü  three 
other  chorales,  all  similar  in  cnbjprr,  are  u«ed:  these  are  "Mit  Fried'  und 
Freud'*'  ftho  German  version  of  the  "Nunc  Diniittis" Valet  will  ich  dir 
geben*'  (a  farewell  to  the  world\  and  lastly  **Wenn  mein  Stündlein  vorhan- 
den ist**  ["^When  my  last  hour  is  couie"  . 

In  twenfy-one  of  the  cantatas  separate  instrumental  movementa  are  found. 
These  are  sometimes  comparatively  short;  bnt  it  was  no  uncommon  thing  for 
Bach  to  introduce  a  moyement  from  one  of  his  instrumental  works  at  the 
beginning  of  a  cantata.  Thus  the  cantata  **Wir  danken  dir,  Gott**,  the  first 
chorus  of  which  the  composer  subsequently  used  for  the  "Gratias*^  of  his 
Bminor  mass,  opeus  with  au  arrangement  for  orgnu  and  full  orchestra  of  the 
prelude  from  the  sonata  for  violin  solo  in  E major;  the  cantata  "Wir  müssen 
durch  viel  Trübsal"  has  for  its  first  ^movement  the  allegro  of  the  D  minor 
clavier  concerto,  the  solo  part  being  given  to  the  organ,  Ind  parts  for  three 
ohoea  being  added  to  the  score;  while  in  another  cantata,  **Ich  Hebe  den 
Höchsten  von  ganzem  Gemûte",  the  first  movement  of  the  third  Brandenburg 
Concerto  in  G  major)  i<»  employed.  Many  will  remember  the  movement, 
which  is  fairly  often  to  be  heard  ;it  orchestral  concerts,  and  will  know  that 
it  is  in  ten  parts — three  violins,  three  violas,  three  violoncellos  and  continuo; 
lei  it  be  mentioned  incidentally,  as  illustrating  Bach's  wonderful  master}-  of  poly- 
phonic writing,  that,  when  introducing  the  movement  into  the  cantata,  he 
adds  to  these  ten  parts  five  new  ones  for  wind  instruments  without  altering 
those  already  written! 

Tn  fifteen  instances  we  find  cantatas  of  considerable  dimensions  divided 
into  two  parts;  the  large  majority  ot  these  htlong  to  the  Leipzig  period. 
When  the  work  Avas  thus  divided,  the  first  part  was  given  before,  and  the 
second  after  the  sermon.  We  mostly  find  in  such  cases  that  the  first  part 
IB  in  the  form  previously  described  as  the  most  usual— >vis.,  a  chorus,  two 
solo  numbers,  and  a  chorale,  with  recitatives  connecting  the  various  numbers; 
the  second  part  generally  has  the  same  form,  but  without  an  opening  chorus. 
In  two  cantata?,  "Pie  Elenden  sollen  es?en*'  and  "Die  Tîimnu'l  erzKhlen  die 
Khre  Gottes",  au  instrumental  movement  opens  the  second  part. 

Bach  made  great  use  in  these  cantatas  of  the  clone  connection  cxistinp 
in  the  minds  of  the  congregation  between  the  wurd^  and  music  of  the  chorales. 
A  few  examples,  out  of  many  that  might  be  given,  will  show  this;  the  illustra^ 
tiens  will  be  some  of  those  in  which  the  words  of  the  chorale  are  not  sung, 
but  only  suggested,  the  melody  being  heard  in  the  orchestra.  The  first  can- 
tata which  may  be  cited  is  •*Du  sollst  (iott  deinen  Herrn  lieben",  com- 
posed duriui;  the  early  part  of  his  residence  in  Leipzicj.  probably  between 
1724  and  1727.  The  openiiiLT  chorus  is  a  free  fugue  on  the  %vords  *'Thou 
shalt  love  the  Lord  thy  God  with  all  thy  heart,  and  with  all  thy  soul,  and 
witii  all  ÛÏJ  strength,  and  thy  neighbour  as  thyself.  This  text  evidently 
reminded  the  composer  of  Christes  comment  upon  it,  ^On  these  two  com- 
mandments hang  all  the  law  and  the  prophets**;  to  remind  the  congregation 
also  of  this,  he  introduces  a«*  a  canto  fer  mo  on  the  trumpet,  high  above  all 
ihe  voices,  to  en^'ure  of  its  being  clearly  lu  ai  d.  the  melody  of  the  chorale 
"Dieü  sind  die  heiligen  zeliu  (îebot'*'  '"these  arc  tli<  holy  ten  commands**), 
imitating  it  in  the  bass  with  a  canon  in  the  fiftli  below  by  augmeutation. 
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The  melody  aud  the  words  belonging  to  it  were  to  familiar  to  his  heanra 

that  there  could  ])e  no  possibility  of  its  sugj^estiveness  not  being  recognized, 
A  second  example  is  found  in  the  magnificent  cantata  ''Wachet,  bet«t, 
seid  bereit  allezeit*'  ("Watch  and  pray,  be  ye  always  ready").  The  worda 
deal  with  the  anbjeet  of  the  Last  Judgment,  and  towards  the  end  a  yeiy  de- 
clamatory bass  redtatire  occurs,  describing  the  dread  of  tiie  soul  at  the 
aammons  to  jadgment  and  the  sound  of  the  last  trumpet.  The  harmonic 
progressions  are  unusually  bold,  even  for  Bach;  there  is  nothing  more  strik- 
ing in  the  Chronuitic  Fantasia  itself.  Then,  in  the  middle  of  the  tumult  of 
the  orchestra,  is  beard  on  the  trumpet  the  chorale  "Es  ist  gewisslich  an  der 
Zeit'',  a  melody  lamiliur  to  us  in  this  country  as  "Luther's  Hymn**:  — 

"Great  God,  what  do  I  see  and  hear? 
The  end  of  things  created''. 

The  Enirlisli  hvmn,  let  it  be  observt-d,  is  a  free  paraphrase  of  the  German. 
It  will  be  readily  understood  what  a  wonderful  eifect  tiie  introduction  of  the 
well-known  melody  produces  in  such  a  connection. 

One  more  example.  The  opeumg  chorus  ot  the  cantata  '*£s  iät  uichtä 
geaundes  an  meinon  Leibe^,  is  a  double  fugue  on  the  words  in  the  third 
verse  of  the  38tii  Psalm,  "There  is  no  soundness  in  my  flesh  bec&use  of 
thine  anger;  neither  is  there  any  rest  in  my  bones  because  of  my  sin.^ 
While  the  fugue  'which,  it  should  he  mentioned,  has  independent  accompaui- 
ments  for  the  strings),  is  proceeding.  Bach  in  the  most  wonderful  mn'>}n--r 
introduces  in  the  middle  of  the  harmony,  on  the  brass  instrumeuu  the 
chorale  — 

''Ach  Herr,  mich  armen  Sunder 
Straf  nicht  in  deinem  Zorn." 

the  metrical  Tersion  of  the  beginning  of  the  same  psalm,  **0  Lord,  rebuke 
me  not  in  thy  wrath,  neither  dbasten  me  in  thy  hot  displeasure.^  It  is  diffi- 
cult to  know  which  to  admire  more,  the  appropriateness  of  the  quotation  or 
the  marvellous  skill  and  ingenuity  with  which  its  introduction  is  effected. 

Without  a  single  exception ,  Bach's  cantatas  are  written  with  orchestral 
accompaniment;  but  the  coui{)f)sition  of  his  oichestra  varies  gieatly  in  the 
different  works.  In  two  cases  uu  wind  instruments  are  employed,  the  ao- 
compaikimakt  being  for  strings  and  organ  only;  while  in  some  half'-dosen 
cantatas  such  wind  instruments  as  are  introduced  merely  double  the  strings 
or  the  voices  in  unison.  But  a  much  more  elaborate  orchestration  is  fre- 
quently to  be  met  with.  To  mention  a  few  instances  -of  a  very  full  or- 
chestra: —  "Gott  ist  mein  König*'  has  parts  for  two  flutes,  two  oboes,  bassoon, 
three  trumpets,  drums,  strings,  and  organ.  In  "Der  Himmel  lacht,  die  Erde 
jubilieret"  we  find  three  oboes,  tenor  oboe  ^called  "taille*'  in  the  score), 
banoon,  three  trumpets,  drums,  two  violins,  two  violas,  two  cdli,  doaUe 
bass  an  organ;  while  in  **Clhristen,  ätzet  diesen  Tag**  and  **Preise,  Jerusalem, 
den  Henm"  there  are  four  trumpet  parts.  Between  twenty  and  thirty  of  the 
cantatas  are  scored  for  what  may  be  called  full  orchestra,  with  trumpets  and 
drums;  even  when  a  smaller  force  employed,  the  variv-ty  of  Bitrhc  c  »m- 
binations  is  surjiri'-ing,  while  some  are  cxtj-t-mely  curious.  Souittnu  s  no 
violins  are  used;  the  cantata  "Gleichwie  der  Hegen  und  Schnee  vom  Himmel 
fSllt^  is  scored  throughout  for  two  flutes,  four  violas,  bassoon,  basses  and  . 
oigan,  the  flutes  doubling  the  first  and  second  Tiolas  in  the  octave  aboTo; 
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ta  one  of  tiie  beat  known  caoiatM,  *^ÇbDittfl&  Zeit  ist  die  aUerbeate  Zeit,"  tbe 
only  instruments  employed  are  two  Antes,  two  yiole  da  gambe,  basses  and 
organ.  In  several  movements  we  see  solos  accompanied  only  by  wind  in- 
struments and  organ;  at  other  times  we  find  the  voice  parts  of  a  cboni'; 
(]  111  led  by  the  trombones,  this  latter  being  mostly  met  with  in  movements 
I'uuuded  upuu  a  chorale.  One  chorus,  Jesu  Christ,  mein  Lebens  Licht,  " 
is  Moompanied  by  brass  only;  but  this  was  an  exceptional  case,  as  the  move- 
ment was  written  for  a  fanerai,  and  was  to  be  performed  in  the  open  air, 
as  a  processional  hymn  on  the  way  to  the  graye.  In  only  one  instance  in 
all  Bach's  works — the  chorus  **E8  ist  nichts  gesundes,**  referred  to  just  now 
in  fipeaking  of  the  treatment  of  the  chorale — do  we  find  really  obbligato 
parts  for  the  trombones. 

A  very  curious  treatment  of  tlie  solo  voice  should  be  mentioned  here. 
In  two  cages  we  find  it  as  one  of  tlic  middle  parts  of  a  four-part  harmony. 
In  the  cantata  ^fi$hauet  doch  nnd  sehet,**  an  alto  Toiee  is  treated  as  one 
part  of  a.qnartett  of  which  the  otiier  three,  parts  are  given  to  two  Antes  and 
two  oboi  da  caccia  (Cors  anglais]  in  unison.  A  similar  instance  will  be  seen 
in  the  alto  air  of  the  cantata,  "Vergnüirte  Ruh*,  heliehte  Scelenlust,"  where 
the  two  upper  of  the  three  accompanying  parts  are  allotted  to  solo  stops  on 
the  organ,  two  manuals  being  expressly  indicated,  while  the  violins  and  violas 
in  uuison  play  the  bass  of  the  harmony.  Students  of  the  ^Passion  accord- 
ing to  Hatthew,**  will  remember  that  the  soprano  air  in  A  minor,  **Ans  Liebe 
will  mein  HeUand  sterben**  (always  omitted  in  performances,  in  this  country 
at  least),  is  similarly  accompanied. 

A  most  important  part  of  the  accompaniment  in  these  cantatas  was  that 
given  to  the  organ.  Excepting  in  the  rare  cases  just  mentioned,  the  organ 
was  used  in  every  movement.  This  is  proved  by  the  fact  that  in  every  in- 
stance, and  they  are  very  numerous,  in  which  the  original  parts  have  been 
presm'sd,  an  oi^n  part  is  invariably  to  be  found — frequently  two  organ 
parts,  one  being  transposed,  as  the  oi^iuis  in  the  two  (lurches  at  Leipzig 
where  the  works  were  performed  were  at  different  pitches.  These  organ 
parts  were  sometimes  written,  and  still  more  frequently  figtired,  by  the  com- 
poser himself;  it  is  absurd  to  suppose  that  so  busy  a  man  wonld  have  wasted 
his  time  in  writing  a  part  for  an  instrument  that  was  nnt  to  be  used.  Many 
of  the  aii'S  were  accompanied  only  by  the  basses  and  the  organ,  ail  the 
harmonies  being  filled  up  by  the  latter;  and  the  figures  often  indicate  dearly 
Bach*s  intentions.  Unfortunately  in  many  places  where  they  would  be  most 
desirable  they  are  not  to  be  found,  the  bass  being  left  unfigured.  The  ex- 
planation is  interesting.  It  is  known  that  in  the  simpler  movements  Bach 
conducted,  and  left  the  organ  in  the  hands  of  one  of  his  pupils,  who  would 
be  perfectly  qualili*  il  to  play  from  a  figured  bass;  but  when  the  organ  part 
was  of  special  importance,  he  generally  took  it  himself,  and  in  that  case,  as 
he  knew  perfectly  well  what  he  intended,  there  was  no  necessity  for  him  to 
indicate  Üie  harmony  by  figures. 

^ach's  vocal  music  is  in  general  so  polyphonic  that  his  cantatas  offer 
considerable  difficulties  to  tlie  performers — fai-  greater  than  are  to  be  found 
in  his  great  contemporary  Handel'.-;  oratorios.  With  Handel  the  instruments 
in  the  choruses  mostly  double  the  voices,  either  in  the  unison  or  the  octave; 
with  Bach,  on  the  other  hand,  we  very  often  find  that  all  the  orchestral 
parts  excepting  the  bass,  sometimes  even  the  bass  as  well,  are  absolutely  in- 
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dependent  of  the  voices,  and  of  at  least  importance.    It  is  nothini^ 

unusual  lo  find  a  whole  cliorng  written  in  harmony  of  eight,  ten.  or  occasion- 
ally oven  more  parts.  In  order  to  realize  the  effect  intended  by  the  com- 
poser, it  is  necessary  that  all  the  parts,  whether  lor  voices  strings  ur  wind 
should  be  approximately  of  e<^ual  streng ili.  Documentary  evidence  iu  ex- 
istence r^arding  the  performances  of  Baches  works  under  his  own  direotion. 
In  a  memorial  which  Bach  presented  to  the  Leipsig  Town  Council  in  1780, 
dealing  with  the  number  of  musicians  necessary  for  the  proper  performance 
of  the  music  at  the  churches  served  hy  the  Thomasschule,  where  he  was 
director,  he  names  three  voices  to  apart  as  the  minimum,  adding  a  '*X.!B. — 
How  much  better  it  would  be  if  there  were  four  to  a  part,  and  each  choir 
consisted  of  sixteen  singers.^  Against  this  vocal  force  he  requires  an  or- 
chestra of  from  20  to  24,  including  three  trumpets  and  drums.  In  his  cautatas 
we  frequently,  as  already  mentionedi  find  this  large  instrumental  force  em- 
ployed to  acc  iJ[]  my  a  chorus  of  three  voices  to  a  part  There  is  less  reason 
to  he  surjirized  at  this  to  us  unusual  balance,  if  one  remembers  what  was 
said  just  iiow — that  iu  most  of  liach  a  choruses  all  the  instrumental  parts 
are  generally  of  exactly  the  same  importance  as  the  vocal,  and  it  ia  necessary 
that  all  should  be  heard  with  e<^ual  distinctness.  Of  course  the  punetratiug 
tone  of  the  trumpets  would  stand  out  clearly  under  any  carcumstances;  but 
what  chance  would  a  melody  for  flute  or  oboe,  in  the  nüddle  of  the  harmony, 
have  if  cither  the  chorus  or  the  strings  were  too  numerous?  For  this  rea- 
son. Baches  choral  works  arc  not  well  suited  for  our  \vtvge  festival  choirs  or 
choral  sorieties.  I  admit  that  the  vocal  parts  gain  in  grandeur  from  being 
sung  by  a  large  mass  of  voices;  but,  as  it  is  quite  impossible  under  ordin- 
ary conditions  tu  increase  the  band  in  the  same  proportion,  the  proper  balance 
is  entirely  destroyed,  and  many  of  Bach*s  effects  are  altogether  lost.  I,  would 
far  rather  hear  one  of  the  Church  Cantatas  with  a  small  choir  and  ordiestra 
at  a  church  than  at  either  Leeds  or  Birmingham. 

It  is  very  doubtful  whether  Bach  ever  heard  u  really  adecjuate  rendering* 
of  these  glorious  works.  His  memorial  just  quoted  shows,  when  he  enters 
into  detidls,  that,  with  the  exception  of  eight  professionals,  his  entire  chorus 
and  orchestra  were  composed  either  of  pupils  at  the  Thomasschule  or  of  Uni- 
yeràify  students.  Of  the  former,  only  about  one-third  were  of  any  real  ser- 
vice, while  the  latter,  being  unpaid,  could  not  be  relied  on  to  attend  regol- 
arly,  even  if  they  were  competent.  It  will  be  readily  understood  how  utterly 
nnintelli'^'ible  such  music  as  Bach's  must  have  been  to  the  avorairc  schoolboy; 
and  one  shudders  to  imagine  what  thr  »  ffect  must  have  been  of  such  intri- 
cate and  elaborate  choruses  as  are  found  iu  these  cautatas,  when  given  under 
such  conditions  as  seem  to  have  been  the  only  possible.  The  solo  numbers, 
many  of  which  are  so  difficult  that  only  a  great,  and  let  me  add  a  sympa- 
thetic artist,  can  do  them  justice,  will  probably  have  fared  even  worse. 

London.  Bbeneser  Proat. 


Die  Musikästhetik  der  deutschen  Aufklärung. 

iFortsetzung  und  Schluß.; 


Aber  Matthesou  bleibt  nicht  nur  bei  Andeutungen,  sondern  bemüht  sich 
auch  Eegeln  aufzustellen,  wie  aus  einem  Stück  der  innewohnende  Affekt 
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heraofitiileten  sei  und  wie  der  Komponist  su  verfahren  habe,  um  ihn  zu  be- 
wirken. Freilicli  bn^tet  seine  Aiiiilyse  noch  sebr  an  der  Oberfläche,  und 
statt  elementaren  Krscbeiuungen  wie  lihytbnms  und  Dynamik  auf  den  Grund 
zu  gehen,  bleibt  es  bei  einer  summarischen  Aufzählung  der  Âffekte  in  ein- 
zelnen französischen  Tanzatttcken.  Er  zeigt,  welche  Leidenschaft  ein  Me- 
nuett, eine  Sarabande,  Courante,  Gigue  usw.  zum  Ausdruck  bringe  und 
nennt  da:  Stolz,  Hochmut,  Hoffahrt,  Demut,  Geduld,  Sehnsucht,  Rache, 
Hoffnung,  —  Affekte  also,  die  sum  großen  Teil  dem  Musikausdrucke 
unxngänglich  sind.  Wo  die  Erklärung  Kieh  zu  nillicrer  Bestimmung  her- 
beiläßt, etwa  bei  der  Definition  der  musikalischen  »Hoffnung«,  da  hüll  sich 
die  Terminologie  an  allgemeine  Ausdrücke  wie  »beansprucht  lieblichste  Füh- 
rung der  Stimme  und  die  süßeste  Klangmischung  der  Wdit«.  Immerhin  ist 
es  bereits  ein  Fortscbritti  daß  die  frUher  sehr  schnell  «rschöpfte  Kategorie 
voo  Adjektiven ,  weldio  einen  musikalischen  Gcfühlsausdruck  bezeichnen 
können,  durch  Worte  wie:  zärtlich,  schmeichelnd,  tändelnd,  schmachtend, 
stolz,  frech  usw.  bereichert  wird,  denn  darin  zeigt  sich  das  stärker  wer- 
dende Bedürfnis,  zum  gei<«tigen  Gehalt  eines  Tonstücks  Yorzudringen  und 
ihn  schärfer  zu  charakterisieren. 

In  diesem  Sinne  hatte  Mattheson  bereits  in  Joh.  David  Heinichen,  dem 
Dresdener  Kapellmeister,  einen  energischen  Vorkämpfer  gefunden.  Schon 
in  seiner  1711  sam  ersten  Male  erschienen,  1728  wieder  aufgelegten  General- 
baßschtile  wettert  Heinichen  gegen  Tradition,  Zopf  und  Formelswang  und 
stellt  mit  einem  Freimut  obneirl'  i  hen  die  Musik  Ms  eine  spontan  ans  dem 
Innern  hervorbrechende  Auücrun;,'  der  schöpferischen  Persönlichkeit  hin. 
Was  die  Alten  in  Theorie  und  Praxis  der  Musik  hervorgebracht,  das  sei  höchst 
«hrenwert,  aber  in  heutigou  Zeiten  unbrauchbar;  dennyon  den  beiden Principiis, 
die  sie  der  Musikübung  ssugrunde  gelegt:  Ratio  und  AudihUj  hätten  sie  in 
ungebührlich  LT  Weiï«e  die  Katio  bevorzugt,  während  heutsutage  das  Ohr  als 
einsiger  Schiedsrichter  iu  musikalischen  Fragen  gelten  müsse.  Wir  wollen 
keine  Anj^enmusik ,  r;ift  Heinichen  entrüstet  aus,  keine  papierene  Musik, 
iu  der  die  ^unschuldi^en  Noten  bald  thenretico  nach  dem  mathematischen 
Maßstäbe  und  der  Proportionselle«  ausgemessen  und  Gesichtskontrapunkte  kon- 
sUuiert  werden,  sondern  Musik,  weld^e  die  Affekte  eir^  und  das  GehSr 
als  das  »wabilB  objectum  musioes«  Yergnflgt.  In  diesem  Programm  steckt 
80  viel  fortschrittlicher  Musikgeist,  s<>  viel  natürliches  Empfinden  und  gesunde 
Musikästhetik,  ktß  mau  sich  den  Rückfall  des  Mizler'schen  Kreises  in  ab- 
strakte mathematische  Douttinjjsversncbe  nur  aus  dem  noch  immer  mächtig 
weiterwirkenden  Drange  erklären  kann,  tatsächlich  Gegebenes  aus  übersinu- 
lich  Begrifflicheui  abzuleiten.  Ja,  wenn  Heinichen,  der  ehemalige  Leipziger 
stud,  jur.,  die  juristisehe  Begel  »Clmmfe  raHone  pro/nbUkmia  eeêaai  ipsa 
prohiÜHo*  auf  die  Musik  anwendet  und  sagt:  so  oft  die  Ursache  eines  Ver* 
bots  wegfUllt,  dessentwegen  eine  Begel  gegeb<>n  wurde,  so  oft  ftQlt  auch  das 
Terbot  selbst  weg,  so  eröffnet  er  damit  der  Musikpraxis  jene  freie,  sub- 
jektive TTandliabung  der  Mittel  und  des  Ausdrucks,  dif  kt'ÎTK  Swegs  sofort  in 
ihrer  ganzen  Tra^eite  begriffen  wurde.  Wenn  trotzdem  auch  ihn  au 
anderer  Stelle  der  Aufklärungsteufel  packt  und  er  jungen  Komponisten,  denen 
es  bei  der  Setsung  von  Opemarien  an  Erfindung  fehlt,  den  GebraucK  der 
oratoriachen  To  pik  mit  ihren  Prägen  Quis,  Qwd^  Ubi  usw.  empfiehlt,  wenn 
er  schließlich  auch  gegen  die  Erfindung  von  Themen  mit  Hilfe  der  Permu- 
tation einselner  Töne  nichts  Erhebliches  einsuwenden  hat,  so  ist  das  eben 
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der  Sold,  den  er  so  gat  wie  and«re  Männer  der  Aufklämng  ihrer  Zeit  ent- 
richteten. 

Fassen  wir  die  Lehre  von  den  musikalischen  Affekten,  wie  sie  sieb  in 
Deutschland  bis  etwa  zum  Jahre  1740  Ijei  den  wortfübrenden  Schriftstellern 
ausprägt,  zusamuieu,  su  iinden  wir,  daß  das  Musikempfindeu  sich  gegen 
früher  ungemein  verfeinert  hat  nnd  sowohl  in  der  mnsikaliflchen  Kritik  wie 
im  Musikunterricht  die  Maßstäbe  yiel  häufiger  aus  der  eigenen  seelischen  Er- 
fahrong  genommen  werden.  Aber  an  ein«  wissenschiätKehen  Begründung 
der  Lehre,  an  einem  festen  Prinzip  fehlte  es  noch  immer.  "Wir  hören  zwar 
fortwährend  von  einer  >Expre88ioni  der  Affekte,  aber  wie  diese  durch  Ver- 
mittlung de]'  Tihie  zustande  komme ,  wurde  melir  getilint  als  eingestjheu. 
Der  junge  Komponist,  dur  einen  Ail'ekt  musikalitich  ausdrücken  wollte,  war 
auf  die  eigene  Erfahrung  und  aufs  Studium  berühmter  Vorbilder  angewiesen; 
eine  praktische  Anleitung  von  Seiten  des  Lehrers  fehlte,  wenigstens  sind 
ausreichende  sduifUiche  Belege  dafür  nicht  vorhanden.  Daß  immerhin  dem 
Gebildeten  dieser  Tage  die  musikalischen  Termini  für  ôcInüt^beweg^lngen 
aller  Art  geläu6g  waren,  und  auch  der  Dilettant  schon  sofort  z.  B.  aus  dem 
Instrunientalvorspicl  einer  Arie  den  in  dieser  selbst  herrscbendt-n  AÜekt 
herauszulesen  imstande  war,  ïat  äicher.  Für  den  AÛ'ekt  das  Zorns,  der 
stQrmischen  Liebe,  der  Entrüstung  usw.  bestanden  musikalische  Ansditicks- 
formein,  die  gleichsam  als  äußere  Wahneichen  dieser  Affekte  allgeinein  be- 
kannt waren  und  die  yoi;stel]mig  dersdben  beim  Hörer  auslösten.  Almliche 
äsibt'tische  AVerte  wurden  wohl  auch  den  sog.  Manieren,  den  Trillern,  Morden- 
ten, \'^or6eblägcn  beigelegt,  von  denen  jedes  einen  besonderen  Affekt  spezi- 
fisch verkörperte. 

Es  herrschte  also  noch  eine  sclirankenlose  Empirie,  die  durch  eine  ratio- 
nalistische Theorie,  deren  Basis  auf  alien  unerklärten  psycholugi^chen  Gnind- 
tataachen  ruhte,  systematisiert  und  eingesdiränkt  wurde.  Der  Kardinalfrage: 
wie  kommt  der  musikalische  Gemütseindruck  nun  wirklich  zustande,  wird 
beharrlich  noch  ausgewichen.  Selbst  Gottfried  Ephr.  Scheibel,  der  schon  1722 
in  seinem  Buche  ^  Zufällige  Gedanken  von  der  Kirchenmusik«  das  Problem 
auf  das  schärfste  zugespitzt  hatte,  blieb  in  Descai tus  sehen  Ideen  befangen 
und  set^t  das  zu  Beweisende  als  jedermann  bekannt  voraus. 

Da  schrieb  im  Jalire  1743  der  Franzose  Batteux  sein  Buch   über  die 
Zurttckflihrung  der  sehönen  Künste  auf  ein  einziges  äsÜietiBches  Prinsip,  d.  h. 
auf  das  Prinzip  der  Nachahmung,  und  zwar  der  Nachahmung  der  Natur, 
und  damit  war  sowohl  für  die  französische  wie  für  die  deutsche  MusikSsthe- 
tik  das  erlösende  Wort  gefunden.  Skrupellos  angenommen,  nusiuhrlich  kommen- 
tiert und  auf  seine  Konsequenzen  hin  gejn-üft,  wird   dns  Prinzip  der  Nach- 
ahmung der  Kckstfin  der  allgemeinen  wie  der  Musikil-tlietik  der  folgenden 
Jahrzehnte,  und  ich  möchte   sagen,   mau  spült  ordentiicii  bei  der  Lektüre 
der  daraufhin  erschienenen  Schriften  und  Aufsfttze  die  Erieiditemng,  die 
mit  der  Gewinnung  dieses  scheinbar  festen  Pols  im  Gewissen  der  Musik- 
Ssthetiker  Platz  griff.  —  Freilich,  es  war  ja  nur  ein  Wort,  ein  Begriff, 
der  gar  nicht  einmal  neu  entdeckt,  sondern  nur  von  Plato  und  Aristoteles 
herübergeholt  zu  werden  brauchte,  und  liereits  von  den  italienischen  Op«rü- 
theoretikern  d»'S  17.  Jahrhunderts  auf  seine  Kou.-^  quenzen  hin  geprüft  war, 
der  aber  gerade  jetzt  wieder  durch  seine  Evidenz  bestach  und  in  Deutficb* 
land  um  so  rertrauensseliger  entgegengenommen  wurde,  als  er  im  Lude 
des  feinen  Gesehmaeks,  in  Frankreich,  wiedergefunden  war  und  nun  àvxA 
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Battenx  «ab  neue  wiMenechaMidi  begründet  sehien.  Jetai  mur  auch  jener 
Teil  der  Musik,  mit  dem  die  empiriecbe  Affekteniheorie  niehta  anntfàngen 

wußte  :  die  scbilderncle  Programmusik  geborgen.  Ja  die  »malende  Musik« 
rückt  jetzt  derart  weit  in  den  Yorderj^ruud ,  daß  das  Zeitwort  peindre  als 
Inbegriff  dessen  galt,  was  die  Musik  überhaupt  zu  leisten  imstande  war. 
Eine  Musik,  die  nichts  malt,  i.st  nur  (lerüuscli,  lieißt  es  von  nun  an  häufig, 
^ie  eine  Erleuchtung  brach  es  herein,  daß  die  Musik  nicht  mehr  abseits 
im  Reiche  dw  Kfinste  stehe,  eondwii  gleich  ihren  Qeachwistem  eine  Knnet 
der  Xatumaehahmung  sei,  daß  sie  alles  sdiildem,  alles  malen  könne,  nnd 
daß  folglich  die  vornehmste  Kunst  des  Tonsetzers  darin  bestehe,  die 
Gegenstünde,  gleichgültig  ob  psychischer  oder  physikalischer  Art,  möglichst 
lebendig  nachzuahmen.  Viel  Geist  wird  namentlich  von  französischer  Seite 
dazu  aufgewandt,  die  verschiedenen  Klnss(^u  dieser  Nachahmung  aulzustellen 
und  zu  vergleichen,  —  folgea  wir  aber  den  Käsounementä  bis  auf  die  letzten 
Spuren,  so  sehen  wir  den  springenden  Punkt  auch  hier  unbertlcksiehtigt.  Vage 
Ywgleiche,  bltOiende  Redewendungen,  Zitate  nnd  Hinweise  auf  jedermanns 
Erfahrung  müssen  fttr  wirklich  tiefdringende  Untersuchungen  fiber  das  Ver- 
hältnis der  Musik  sur  Henschennator  entschädigen. 

Und  dennoch  beî;eîchnet  die  musikalische  Nachahniungsäsihetik  einen 
weiteren  Fortschritt  in  der  Erkenntnis:  das  Interesse  am  formalen  Teile  der 
Tonkunst  tritt  mehr  und  mehr  zurück  hinter  dem  Interesse  am  Inhalt  des 
Musikstücks:  wir  haben  die  Anläufe  zu  einer  wesentlich  vertieften  inhaltlichen 
MusikSsthetik  vor  uns  im  Gegensats  zu  der  mehr  formalistischen  firOherer 
Zeit.  Und  dann  melden  sich  audi  deutliche  Anzeichen  einer  Vertiefung 
der  Theorie  des  musikalischen  Hörens,  so  daß  d'Alembert  im  Discmirs 
prdimmnirc  der  Encyclopédie  française  geradezu  au?pprcclien  konnte:  nach- 
dem die  Kunst,  Musik  zu  erlernen,  allgemein  geworden,  sei  es  nunmehr  an 
der  Zeit,  auch  die  Kunst  Musik  zu  hören  auszubilden. 

Aber  es  fehlte  auch  nicht  an  Irrtümern  und  Mißverständnissen.  Man 
fing  an,  den  im  Tonbilde  nachgeahmten  Affekt  mit  dem  realen  Âffd[t  selbst 
zu  verwechseln.  So  sagt  z.  B.  Quants  in  seiner  Flötensohule  (1752):  »Um 
ein  Adagio  gut  zu  spielen,  muß  man  sich  soviel  als  möglich  in  einen  ge- 
lassenen und  faat  traurigen  Affekt  setzen,  damit  man  dasjenige,  so  man  zu 
spielen  hat,  in  ebensolcher  Gemütsverfassung  vortrage,  in  welcher  es  der 
Komponist  gesetzt  hat<.  Und  an  anderer  Stelle:  »Der  Vortrag  ist  schlecht, 
wenn  man  spielt,  ohne  selbst  gerührt  zu  werden«,  eine  These,  die  auch  in 
d«r  Folgeseit  bis  Tor  Kant  Ton  den  praktischen  Muinkwn  verlreten  wird  und 
in  mandler  Sfinstleranekdote  forÜebt. 

So  Tergrub  sidi  die  MnsikSsUietik  in  eine  Theorie,  die  Objektives  und 
Subjektives,  Ästhetisches  und  Außerästhetisches  durcheinander  mengte,  die 
aber  doch  so  viel  TiTterzengend.  -  an  sich  hatte,  daß  sie  sich  in  abgeschwächter 
Form  bis  ins  19.  Jahrhundert  fortpflanzte.  Noch  Gervinus  verteidigt  in 
seinem  1868  erschienenen  liuchu  Hiimlel  und  Shakespeare«  die  musikalische 
Nachtthmuiigs théorie,  obwohl  Hauslick  schou  15  Jahie  vorher  ihr  eine  emptind- 
Udie  Bresche  gesdilagen  hatte. 

•  Von  Batteux  an  beherrscht  französisdier  Geist  die  MusikSsthetik;  die 
vorher  bis  zu  einem  gewissen  Grade  selbständige  deutsdie  verliert  ihre  Selb- 
ständigkeit, sie  läßt  sich  von  jener  ins  Sdilepptau  nehmen.  Und  das  ge- 
schieht nicht  nur  hinsichtlich  des  Nachahmungsprinzips,  sondern  auch  in  der 
Popularisierung  eines  neuen  Musikâtiles,  dessen  Umsichgreifen  in  Deutsch- 
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Und  und  Frankreieh  vielleicht  iatt  den  neugewonnenen  Sathetisehen  Anechan- 
nngen  im  Zusammenli&ng  steht. 

Ähnlich  wie  ums  Jahr  1600  eine  heftige  Reaktion  einletzte  gegen  den 
▼ielatimmigen  Tonsatz,  den  man  als  schwülstig  und  unpersönlich  empfand, 
ebenso  erhob  sich  im  fünften  Jahrzehnt  des  18.  Jahrhunderts  T\'iflcrsj)nuh 
gegen  die  polyphone  kontrapunktische  I^Iusik,  und  den  wahrlich  nicht 
wenigen  schon  bestehenden  Problemen  wurde  ein  neues  hinzugefügt,  näm- 
lich: veldlies  Prinzip  ist  das  wertvollere:  die  Melodie  oder  die  Harmonie? 

Beutecliland  liebte  von  je  die  hannonucfae  Mnsik,  Badb*s  Schaffen 
krönte  sie.  Jn  Frankreich  bestand  schon  im  17.  Jahrhundert  eine  Abneigung 
gegen  polyphones  Stimmgew^^  e,  die  durch  das  Vorherrschen  der  Oper  ge- 
nährt wurde  und  jetzt  mehr  als  je  hervortrat,  wo  man  den  Ausdruck  des 
Natürlirlitü ,  dos  Persönlichen  im  Tonstücke  suchte.  Die  beiden  einflußreich- 
sten musikalischen  "Wortführer  Frjuiki  cichs  :  Kameau  und  Kousseiiu  stan- 
den sich  hier  als  Gegner  gegenüber,  iiameau  als  Verleidiger  der  Harmonie, 
Rousseau  als  Yerteidiger  der  Melodie.  Bousseau  behSlt  den  Sieg  und  weist 
schon  1749  in  seinen  Artikeln  in  der  Encydopédîe  nach,  daß  nie  und  ntmmer 
durch  die  bloßti  ITarmonie  etwas  nachzuahmen  sei,  dafi  vielmehr  einzig  die 
Melodie  Ausdruck  und  Leidenschaft  vermitteln  könne  und  daher  jene  an 
Wert  bedeutend  übertreffe.  Noch  schärft  r  formuliert  er  diese  ästhetische 
Thefe  in  seiner  berühmten  Lpftre  .<^ffr  In  >/)/isif/nr  fn-i)irai.<c  \om  Jahre  1753, 
iu  der  erbarmungblu»  über  die  harmouiäche,  d.  h.  kontrapunktische  Setzart 
SU  Gericht  gesessen  und  die  einfach  harmonîûerte  Melodie  als  die  eins^ 
Musik  des  QefQUs  ausgerufen  wird.  Damit  hatte  Jean  Jacques  in  der  Tat 
dem  Zeitempfinden  in  unzweideutiger  AVeise  Ausdruck  verliehen.  In  Deutsch- 
land trat  vielleicht  zu  allererst  Job.  Ad.  Scheibe  mit  dem  Urteil:  Die 
Harmonie  sei  eine  barbarische,  gotische  Erfindung  1745  auf  Seite  der 
Franzosen, 

Die  damit  eingeleitete  zweite  Periode  der  Aufklärung  ist  die  Zeit  der 
Kantahilität,  die  Zeit  der  melodischen  Talente,  die  Zeit  Mozarts.  In  der 
MusikSsthetik  wird  sie  durch  eine  die  Altere  AiFTektenlehre  fortsetsende  und 
bedeutend  vertiefende  Theorie  des  musikalischen  Gefühls  bestimmt,  die  M- 

lich  einseitig  genug  vorging,  wenn  sie  die  gewaltigen  Wirkungen  der  musi* 
kaiischen  Polyphonie  unterschätzte.    Das  rationalistische  Prinzip  der  Natur- 
nachahmung wird  jetzt  mehr  von  der  gefühlsmäßigen  Seite   her  gefaßt,  die 
bloüe  realistische  Tonmalerei  nur  zugelassen,  wo  sie  als  Korrelat  der  Seelen- 
Schilderung  gilt,  etwa  wie  in  Glückes  Opern,  in  Benda^s  Melodramen.  Diese 
Seelenschilderung  selbst,  ausgedrückt  durch  die  gesangvolle  Melodie  in  der 
Oberstimme,  bildet  den  Nerv  der  Tonkunst  dieser  Zeit,  und  ihren  Geeetsen 
hatten  sich  Harmonie,  Dynamik  und  Instrumentation  unbedingt  zu  unter- 
werfen.   Frankreich  klärt  in  Zukunft  feine  musikästhetischen  Anschanuncren 
vorwiecrend  in  Form  von  ötientiieher  Polemik,  Deutschland  liefert  wertvolle 
philosophische  und  theoretische  Beitrüge  zum  Wesen  der  Melodie,  England 
stellt  in  Avisen  und  Daniel  Vfehh  Musikästhetiker  neueren  Schlotes  und 
sieht  in  seinen  Grenzen  in  Joh.  Christ.  Bach,  Sebastian's  jüngstem  Sohne» 
und  Karl  Friedr.  Abel  zwei  melodische  Talente  ersten  Banges  wirken,  während 
Italien,  die  Heimat  der  musikalischen  Aufklärung,   auf  schriftstellerisches 
Einjrreifen  verzichtet  und  im  Bewußtsein,  die  edelste  Melodiequelle  JBuropss 
zu  stiu.  ]«  Jiglich  j^t  ine  ]\ru«ik  und  bc'ine  Musiker  sprechen  läßt 

Die  Inthronisation  der  Melodie  bedeutet  in  der  Musik  des  18.  Jalirbun- 
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derts  das  Zeichen  dos  Umschwungs  im  Geistesleben  von  der  J^atio  znm  Smti'- 
tnent,  zur  Euipfindsamkeit.  Das  Individaum,  nachdem  es  durch  den  Schule 
des  EatioiialiBmas  gegangen,  will  aich  nicht  mehr  durch  YernunftschlUsBe  and 
Dogmen  leiten  lassen:  Der  Anfvrand  von  Yemnnfltfttigkeit,  die  das  Erfassen 
von  kontrapunktischer  Musik,  von  Fugen,  von  sog.  »gearbeiteten«  Stücken 
erheischte,  war  ihm  gleichsam  gegen  das  Gefilhl.  Sich  vielmehr  auch  beim 
Musikliören  po  leicht  als  möglich  in  den  Zustand  der  Glückselicfkeit  zu  t^etzen, 
das  war  hier  allgemeines  Bestreben.  Der  Dilettantismus  und  das  ungebil- 
dete Volk  lernten  am  ersten  die  Tragweite  des  neuen  Stils  schätzen,  denn 
durch  die  leichtere  Einfühlung  in  die  Melodie  wurde  auch  der  gemeine  Mann 
«iner  gewissen*  UrbanttSt  teilhaftig,  die  Macht  der  Melodie  war  weder  durch 
Schranken  der  Nation,  noch  des  Standes  oder  der  Bildung  eingeengt.  Und 
das  fühlten  alsbald  die  Philanthropisten ,  die  gerade  den  niederen  Standen 
den  TTInirni  l  atif  Erden  bereiten  wollten.  Aus  ihreiTi  Schöße  ging  das  volks- 
tümliche, auf  schlichter  Melndieîrebiîng  beruhende  8troj)henlied  von  neuem 
hervor.  Ein  Jahr  nach  Biousseau  s  »Lettre«,  1753,  beginnt  das  Wirken  der 
Berliner  Liederschule  mit  der  Odensammlung  von  Christ.  Gottfried  Krause, 
in  deren  Vorwort  frank  und  frei  die  Abhängigkeit  ihres  Inhalts  von  fran- 
zösischen Mustern  bekannt  und  gesagt  wird,  daß  die  Lieder  so  gesetst  seien, 
daß  sie  audi  ohne  Begleitung,  z.  B.  beim  Spazierengehen  gesungen  werden 
nen,  wobei  nnch  vr^Hirr  Ronsfîenn'scher  Weise  dem  Verfasser  als  Ideal  ein 
glücklicher  Bauer  vorschwebt,  der  singend  mit  einer  Zwiebel  in  der  Hand 
durch  die  Felder  schreitet.  Es  beginnt  die  Herrschaft  der  Durtonart  über 
die  Molltonart,  und  wenn  Goethe  in  der  »Italienischen  Heise«  gelegentlich 
bemerkt,  ihm'  sei  ein  Allegro  lieber  als  die  langgezogenen,  sehnsüchtigen  Töne 
«ines  Adagios,  weil  diese  uns  an  die  trüben,  melancholischen  Stunden  des  Lebens 
erinneni,  so  spradi  er  damit  im  Sinne  sowohl  der  Musikkenner,  wie  der 
MuRÎkdilettanten  seiner  Zeit,  beweist  aber  auch  zurdeich,  wie  leicht  selbst  die 
künstlerische  Elite  der  Generation  sich  zu  einer  Triibnnir  des  reinen  ästhe- 
tischen Eindrucks  verleiten  ließ  durch  Gedanken  an  reale,  außerästhetische 
Affekte. 

Die  Musikästhetik  dies«'  Zeit  spricht  sieh  am  besten  in  der  musikalisohen 
Produktion  aus;  der  literarische  Bestand  ist  im  ganzen  nicht  sonderlidi 

reich  an  originellen  Schriften,^  wenigstens  soweit  sie  grundlegende  Fragen 
betreffen;  auch  fehlen  die  vielen  literarischen  Fehden  der  ersten  Periode. 
T'lit^r  die  Prinzipien  wiir  man  sich  einipf  jcrcwordcn  und  «Tir1iff>  nnn  die  fje- 
woiiiienen  Resultate  beziehungsreich  in  den  Schatz  der  All*.'eiueinbilduug  ein- 
zuarbeiten, zum  Teil  auf  den  wissenschaftlichen  Grundlagen  einer  neuen 
Seelenlehre,  —  man  f&ngt  s.  B.  an,  die  Wirkungen  der  Münk  auf  das 
Nervensystem  au  analysieren  —,  sum  Teil  unter  ement«r  Anwendung 
phantastischer  Spekulationen,  die  sich  von  den  älteren,  ration nüniischen  nur 
weniir  unterscheiden  und  in  des  Franzosen  Grétry  seltsamer  Affektentheorie 
{in  seinen  Memoiren  17971  und  in  Daniel  Schubart*8  bekannter  Charakteristik 
der  Tonarten  (in  seinen  Idet  n  zu  einer  Ästhetik  der  Tonkunst,  geschrieben 
um  1790)  ihren  Höhepunkt  erreichen. 

Sehr  häufig  werden  jetzt  Grenzfragen  aufgeworfen,  die  Beziehungen 
swischen  Musik  und  DiiÀtung,  Musik  und  Malerei  untersucht  und  als  Beak> 
üon  auf  die  allzu  sorglose  Battenx'sdie  Subsumierung  der  Künste  unter  einen 
Grundsatz  die  Trennungspunkte  und  spezifischen  Ausdrucksmittel  derselben 
festgestellt,  fiiersu  wollte  auch  Lessing  als  Fortsetzung  seines  Laokoon  einen 
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Beitrag  liefern.  —  Auch  das  erwachonde  Interesse  für  die  IMusikhi?!  or  ik, 
namenUicli  iur  die  Musik  des  durch  Wiukelmaim  ueubelebteu  Helleueutuiu» 
zeitigt  maadie  gute  mnsikSBÜietische  Fntersaohnng,  wobei  allerdings  noch 
immer  die  alte,  müßige  Frage  nidit  veigeasen  werden  kann,  ob  man  berech« 
tigt  aei,  die  moderne  Oper  der  antiken  Tragödie  an  die  Seite  zu  stellen. 

Besonders  günstig  äußert  sich  der  Geist  der  neuen  Ästhetik  in  der  musi- 
kalischen E  rzie Illings  1  ehre ,  der  sich  die  Aufklärung  von  Anfang  an  mit 
Eifer  gewidmet  Imtte.  An  Stelle  der  alten,  oft  mechauisch-rationalistiscben 
Unterweiaungeu  zum  Singen  und  Spiele«  tritt  jetzt  ein  geordneter  Lehrgang, 
der  auf  atufenweiee  Entwicklung  der  Fähigkeiten  Sttokaioht  nimmt.  Hatte 
■chon  1756  der  Franzose  Blancbet  vom  Singer  aasgebreitelb  anatomisdie 
Kenntnisse  verlangt  zur  Bildung  eines  schönen,  einwandfireien  Gesaogstones, 
so  wird  jetzt  auch  die  Instruinentaltechnik,  der  Anschlag  auf  dem  Klavier, 
der  Bogenstrich  auf  der  Violine  Gegenstand  ästhetischen  Nachdt  nk«»Tis .  und 
statt  auf  ein  Huer  von  toten  Kegeln  zu  verweisen,  wird  in  den  neuen  musi- 
kalischen £lcmeQtarbücheru  immer  büuliger  das  tönende  Beispiel  selbst  dem 
Bdifiler  zur  Kafihalimnng  vorgelegt. 

So  Beben  wir  denn,  je  nSher  wir  dem  Anegange  des  18.  Jahrhunderti 
kommen,  das  Alte  mehr  und  mehr  umgebildet  werden,  und  was  beim  Be- 
ginne der  Aufklärung  noch  ungeklärt  an  verworrenen  Begriffen  haftete, 
von  einer  nn  Erkenntnissen  reicheren,  im  Gefühlsleben  fortgeschritteneren 
Zeit  gesüiKiert  und  umgearbeitet  werden.  Freilich  weder  die  ältere  noch  die 
jüngere  Periodo  der  Auliduruug  hat  befriedigende  Lösungen  der  Probleme 
gelnracht;  was  in  der  einen  an  3EUitionalismus  überwog,  das  ersetste  die  an- 
dere  durch  ein  Übermaß  von  Gefühl;  weder  die  Musiktolhetik  der  einen  noch 
die  der  andern  hat  über  ihre  Zeit  hinaus  volle  Geltung  besessen.  Und  das 
ist  nur  natürlich.  Denn  jeder  Abschnitt  in  der  Weltgeschichte,  der  eine  eigene 
Kunst  hat  —  so  sagten  wir  am  Anfang  —  hat  sein»'  eÏL'ene  Ästhetik:  eine 
immer  und  überall  giltige  Ästhetik  gibt  es  nicht.  Aber  die  iistbetiacheu  ' 
Leistungen  der  Aufklärung,  wie  man  sie  auch  beurteilen  möge,  trugen  ihre 
FrQchte.  Denn  aus  dem  Zwange  der  Kirche,  ans  dem  Stande  einer  welt- 
lichen Getegenheitakunst  hat  die  Auf Uärung  die  Musik  zum  Bange  dner 
freien,  selbständigen,  um  ihrer  eelbst  willen  geübten  und  bestehenden  Kunst 
erhoben,  der  nunmehr  nur  ihr  gutes  Hecht  geschah,  wenn  sie  nach  einer 
vorüberL'f'hendcn  Unterschätzung  durch  Kant  in  die  großen  metaphysischen 
xVßtbetiken  des  19.  Jahrhunderts  aufgenommen  wird  und  in  den  Schriften 
Schopenhauer  s  und  Wagners  eine  großartige  Apotheose  erfahrt. 


Dresden.  Der  Mosart-Verein  hst  in  diesem  Winter  drei  Mnsikaufnihruogen 
und  ein  Extrakonzert  veranstaltet.  Seine  Bestrebungen  sind  darauf  gerichtet.  Werke 
von  Mozart  und  dessen  Zeitgenossen  zur  Aufluhrung  zu  bringen,  die  weniger  bekannt 
•ind  und  selten  raf  die  Programme  gelangen.  So  wurde  das  Publikum,  das  in  disMn 
Konzerten  immer  sehr  zahlreich  erscheint,  mit  zwei  wohl  ganz  unbeicannten  WeritSD 
von  Joî^eph  Haydn  bekannt  gemacht:  das  erste  war  ilic  Ouvertüre  zu  der  Oper 
»L'*Wa  disabikUa«  Die  einsame  Insel ,  die  aus  dem  Jahre  1779  stammt  und  rou 
Josef  Liebeskind  für  die  größeren  BaumverhiUtnine  der  jetzigen  Konzertiile 
durch  Uinzufttgung  etnselner  Blssinetrumente  eingeriohtet  worden  ist;  das  anders  eiae 
Arie  für  Alt  aus  der  unvollendeten  Oper  »Ofpbent  und  Enrydike«.  Sie  tchildeit 


Leipzig. 


A.  SolMring« 


Muâikbôiiokte. 
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den  Schmerz  des  Orpheus  um  die  zum  zweiten  Male  verlorene  Geliebte  in  ergreifen- 
den Tönen  und  mit  bedeutsamen  dramatischem  Ausdruck.  Sängerinnen,  denen  ein 
aolohar  m  Gebote  steht,  itt  sie  wSrattens  m  empfehlen.  ÏVeilieb  wird  ümen  vorge- 
halten werden,  daß  die  Ârie  >Ach  ich  liabe  sie  verloren«  von  Gluck  viel  schöner 
und  dämm  «iif  h  df-r  von  Haydn  vorzuziehen  sei.  Solche  nichtsBagendc  Redensarten 
bleiben  niemaudem  erspart.,  sobald  die  gewohnten  Bahnen  einmal  verlassen  werden, 
trotzdem  fortwährend  der  Ruf  nach  Neuheiten  und  Âbwechsluugea  ertönt.  In  diesem 
Fülle  liegt  nim  die  Saehe  so,  daß  die  Ârie  von  Olack  allerdings  ein  wunderschönet 
Musikstück  ist,  daß  sie  jedoch  in  keinem  Verhältnis  zu  der  verzweifelten  Situation 
steht,  in  der  Orpheus  in  diesem  Äugenblicke  sich  befindet.  Da  hat  der  Vater  Ilaydn 
einen  ganz  anderen  Ton  angeschlagen,  der  —  viel  richtiger  ist  und  beweist,  daß  er 
einen  soharfen  Bliok  fBr  die  Pordeningen  der  Bühne  besaß,  wenn  ihm  aoeli  seiner 
.ganzen  Veranlagung  nach  die  KraH  fehlte,  sie  durchgehend»  zu  erfüllen. 

Von  ]SIoxart  wurden  zwei  Klavierkonzerte  aufgeführt:  das  erste,  das  aus  dem 
Jahre  17Ö4  stammende  in  B-dur,  spielte  Frau  Clotilde  Kleeberg-Samuel  and 
benatzte  daso  die  Kadenien  von  Bdnecke;  das  «weite  war  das  in  O-raoU,  das  am 
84.  TdMn  1786  beendigt  winden  ist.  £s  wurde  von  fierm  Richard  Buchmeyer 
gespielt,  der  auch  Kadenzen  dazu  p-psr  lirieben  hat.  Sein  Vortrag  des  Konzertes  zeugte 
von  einem  liebevollen  Ein*jelien  aut  die  Absichten  des  Komponisten,  vielleicht  von 
einem  zu  liebevollen,  indem  der  Spieler  sich  zu  sehr  an  die  gegebenen  Vorschriften 
bielt,  was  anob  Yoa  dem  Dir^penten  gesagt  werden  kann.  Wir  wissen,  daß  Mozart 
die  Klavierstimme  in  seinen  für  dieses  Instrument  berechneten  Konzerten  nie  ganz 
so  auscreschrieben  hat.  wie  er  das  Werk  gespielt  wissen  wollte.  Sie  bildete  nur  eine 
Vorlage,  um  die  Virtuosität  des  Spielers  nicht  einzuengen.  Diesem  fällt  hier  die 
Aufgabe  zu,  vielleicht  im  Verein  mit  dem  Dirigenten,  die  Instrumentation  vw* 
mittelst  des  Klaviws  auszufüllen  nnd  sa  erweitem.  Wie  weit  dies  in  dem  vorliegen- 
den Falle  schon  geschehen  ist,  kann  ich  nicht  feststellen,  da  ich  den  Vortrag  nicht 
mit  den  Noten  in  der  Hand  verfolgt  habe;  es  waren  aber  verscliiedeuc  Stellen,  be- 
eonders  in  den  HolzbIMsem,  ungedeckt  geblieben,  so  daß  der  gesättigte  Klang,  den 
Mozart  stets  zu  erreichen  gestrebt  hat,  vermißt  wurde.  Einige  Klavier-Fanagen 
können  Wunder  wirken,  wenn  sie  stilvoll  einü'eschaltet  werden,  selbst  an  Stellen,  wo 
schon  vom  Komjtonisten  sell)f*t  den  Streichern  diese  »Sattipninp:<  zuj^eteilt  worden  ist. 
die  sie  aber  nicht  vollkommen  erreichen,  wenn  sie  nicht  in  genügender  Anzahl 
vorbanden  sind.  Was  die  Klangwirkung  des  Streichkdrpen  bd  Mozart  sa  bedeuten 
hat,  das  haben  die  Teilnehmer  der  voijlbngen  Tonkfinstl«  i  ersammlung  in  Essen 
erlebt,  als  dort  die  Maurerische  Trauermusik  zum  dankbaren  Gedenken  an  den 
plötzUch  verstorbenen  Oberbürgermeister  mit  dem  großen  Festorchester  aufgeführt 
worde:  da  klangen  die  Holsbliser  and  die  beiden  Hömer  anders,  als  wenn  ihnen  nor 
wen^  Streichinstrumente  zur  Seite  stehen.  Ich  kann  daher  das  anderswo  mehrfach 
angewandte  Zurückgehen  auf  > ursprüngliche«  Besetzung,  wie  sie  zur  Zeit  der  ersten 
Aufführungen  der  Mozart'scheu  Werke  üblich  gewesen  sind,  nicht  iür  ein  Zeichen  einer 
lobenswerten  »  Pietät  c ,  sondern  nur  für  ein  völliges  Mißverständnis  halten:  man  soll 
nicht  mit  der  Not  ein  Spiel  treiben,  unter  der  sidier  niemand  mehr  sa  leiden  gehabt 
bat  als  —  Mozart,  î^olbst^'. 

Die  erste  der  beiden  von  Herrn  H  nehm  ever  verfaßtL-n  Knrlenzen  ist  wohl  ein 
wenig  zu  lang  ausgefallen:  die  Entwicklung  des  ersten  Satzes  driiugt  entschieden  zu 
einem  knrzeren  Abschluß,  den  der  Klavierspieler  berbeifilbren  helfen  soll,  indem  er 
die  Haaptthemen  noch  einmal  bestimmt  ausspricht,  sie  aber  dann  zusammendrängt, 
um  die  Steitremnp:  zu  einem  wirkungsvollen  Endo  zu  bringen.  Die  Länge  einer 
Kadenz  richtet  sich  in  erster  Linie  nach  dem  Charakter  des  Satzes,  zu  dem  sie  ge- 


1)  Bs  braacbt  kanm  besonders  angemerkt  zu  werden,  daß  wir  mit  den  ForderoMen 

un<?ereM  Rcfcri-nton  nichf  in  allen  Teilen  einverstaTuleu  sind.  Es  handelt  sich  vor  allem 
darum,  ob  wir  mit  uusem  Orchestern  das  richtige  Klangverhältnis  innehalten,  wobei 
■um  selbstverstihidlidi  nur  von  dem  Orchestw  su  Mocan*e  Zeiten  ausgehen  kann. 

D.  Bedakt 
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liört.  Der  Gefahr,  sich  in  ihr  zu  verlieren,  wird  der  Spieler  schon  dadurcii  vor- 
beugen können,  daß  er  im  Verlaufe  de»  Satns  da«  Klavier,  anbeachadet  der  Juéktang 

TOT  dem  Schüj.ifer  des  Werkes,  zu  stärkerer  Mitwirkung  heranzieht. 

Ganz  anders  verhält  es  sich  mit  der  erwähnten  Kiangschönheit,  wenn  es  ?ich  um 
einzelne  Instrumente  handelt.  Darum  hat  auch  die  im  Jahre  190Ô  von  Herrn  Dr. 
Ernst  Bodenttein  in  Mfinofaen  ine  Leben  irenifene  »Deutsche  Vereinigung 
für  alte  Musik«  nach  mancher  Richtung  hin  ihre  Berechtigueg.  Sie  will  das  Pub- 
likum mit  den  Werken  der  Musik  aus  dem  17.  u.  IH.  Jalirhundert  in  ihrer  ur-;jirünc- 
lichen  Gestalt  bekannt  machen  und  benutzt  dazu  alte  Instrumente,  die  heute  nicht 
mehr  gebriLuchlidi  sind  und  dazu  vorkoramendenfalles  gewöhnlich  durch  andere  er- 
setst  SU  werden  pflegen.  Die  genannte  Vereinigung  wirkte  in  einem.  Xooaerte  de» 
Mozartvereins  mit  und  brachte  eino  lleih»>  von  Kompositionen  von  fiach,  HändeL 
Telernnnn,  Gaßmann  und  Stamitz  zur  Aulfiilirung'.  Von  besonderem  Interesse  waren 
darunter  drei  üesän^;u  mit  ücgleituug  des  Cembaiu  (KielÜügelj  :  eine  Arie  »fein  mit 
süßen  Zauberblicken«  von  Händel,  »Todessehnsnchtc  von  Bach  und  »Ohneeorge« 
von  Tulomann.  Zwei  Sätze  aus  einer  C-dur-Sinfonio  von  Michael  Haydn  waren 
auf  das  Programm  presetzt  worden,  weil  in  das  Jahr  190G  der  hundertste  ToJeataç 
dieses  Komponisten  gelallen  war.  limine  besondere  Be^cutuug  beanspruchen  sie  sonst 
nicht 

Zwei  Werke  die  im  dritten  Konzerte  des  Vereins  zu  Grehor  gebracht  wnirden. 

verdienen  noeli  eine  besdudere  Erwälmunp  —  zunächst  das  Concerto  grrosso  in  C-dur 
von  Händel,  dessen  Komposition  am  25.  Januar  173G  herüdiirt.  und  du'?  aui 
lU.Februar  desselben  Jahres  zum  ersten  Male  bei  der  hasiauliuliruug  des  »AlexHudcr- 
Festes«  gespielt  wurde.  Man  mumte  es  darum  sp&ter  auch  »das  berühmte  Konaert 
im  Alexanderfest«.  Die  geschickte  Ausarbeitung  der  Cembalobegleitung  rührt  vua 
Max  Seiffcrt  lier.  Das  andere  Werk  war  eines  der  sechs  Konzerte,  die  Bach  1721 
für  den  Markgrafen  Christian  Ludwig  von  Brandenburg  geschrieben  hat  —  das 
vierte  in  G-dur  fOr  konsertieiende  Violine  und  swei  Flöten,  mit  Begleitung  de» 
Streichorchesters  und  Continuo.  Uber  die  Fuge  im  dritten  Satze  behauptet  einer  unserer 
Musikgclehrtcn  mit  Ri-cht,  daß  sie  »sicher  zum  Größten  {jehürt.  ^v:\s  nuï  dic'^em  Ge- 
biete geleistet  worden  ist.  Da  drinnen  lodert  ein  i?'euer,  eine  dümüu;ache  Leideusuhalt^ 
der  Weg  führt  an  Gegenden  vorbei,  wo  es  romantisch  wetterleuchtet,  wo  Felsen  über- 
einander getUrmt  sind,  daß  man  kaum  einen  Ausweg  au  finden  glaubt.« 

Aus  den  obigen  Ausführungen  wird  ersichtlich,  daß  der  Verein  das  Geprä^re.  das 
ihm  von  seinem  Gründer,  dem  inzwischen  verstorbenen  Hof  kapellmeister  Aloy» 
Schmitt,  aufgedrückt  wurden  ist,  festzuhalten  sieh  bemüht.  Diese  vuu  liim  gewuhrieu 
Bäokblicke  in  eine  immer  stilrker  entweichende  Vergangenheit  sind  um  so  notwen- 
diger, als  die  Bestrebungen  unserer  hentigen  Komponiatmi  sich  ins  Uferlose  verlieren. 
Ich  bin  weit  entfernt  davon,  ilmen  zurufen  zu  wollen,  daß  sie  in  den  Bahnen  der 
alten  Meister  weiterschreiten  sollen:  das  ist  ein  Ding  der  Unmöglichkeit  für  einen 
Menschen,  der  sich  als  eigene  Personlidikeit  so  fiihlen  berechtigt  ist.  Bben  hinum 
dreht  sich  aber  die  Frage  :  ob  nämlich  das  Persönliche  stark  genug  ist,  um  steh  m 
einer  besonderen  Form  äußern  zu  këinncn.    Ist  dies  nicht  der  Fall,  fehlt  diese  per- 
sönliche Stiirke,  dann  slehcn  wir  gerade  den  leeren  Formen  gegenüber,  die  durch  gsM 
neue  Gebilde  bekämpft  werden  sollen,  die  aber  durch  den  Mangel  an  eigenem  Inhalt 
ebttiftlls  in  leeren  Formenkram  ausarten,  eineriâ  ob  dabei  gewisse  übertriebene  har- 
monisdie  oder  orchestrale  Wendungen  imstande  sind,  im  ersten  Augenblick  zu  ver- 
blüffen und  —  zu  täuschen.    Nicht  die  alten  Formen  sind  es,  die  die  Meisterschait 
bedingen,  sondern  die  Macht  der  persönlichen  Empfindung  und  —  Erfindung,  die  atu 
ihnen  spricht  Wo  anficfft  rieh  aber  in  unseren  Tagen  die  —  Erfindung?  Im  Ua0- 
losen  riÂt  üe  gewiß  nicht.  Eduard  Eeuß. 

Leipzig.  Einige  der  in  dieser  Saison  neu  aufgeführten  Opcî-n  veranlassen  imrccr- 
liin,  verschiedeneî4  auszus]irechcn.  Xicht  *(anz  zufällig;'  scheint  es.  daß  diese  l'iist  durch- 
gängig dem  komischeu  Gebiete  augeliüren.  Lud  weuu  mau  die  Üpern  der  letztett 
Jahre,  die  von  rieh  reden  gemadit  und  rieh  einigermaßen  gehalten  haben,  Sberbhckt, 
•o  sind  ea  in  Deutaohland  vor  aUem  komiiche.  £•  eoheint  auch  beiiMhe,  als  j^be 
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man  auf  diesem  GeMete  ain  ehesten  von  "NVaprner  loszukommen,  und  es  lasse  sich  ein 
Anschluß  an  di<3  frühere  Oper  bier  eiier  erreichen,  als  auf  dem  Gebiete  der  Cinifteil 
Oper,  wo  ynr  seit  langer  Zeit  an  einer  Sterilität  leiden,  wie  ne  noch  Innm  je- 
mals in  der  Opemgeschichte  voi'handen  gewesen  ist.  Wie  man  sich  mit  der  älte- 
ren deutschen  komischen  Oper  at»zufinden  glaubt,  zeigte  am  drastischsten  Humper- 
(linck's  »Heirat  wider  Willen«,  die  nach  einigen  Aufführungen  allerdings  für  ewige 
Zeiten  venchwand.  Das  Werk  hat  aber  mumkhiatoriacfaen  Wert  dadorob,  dafi  einer 
der  bekanntesten  Komponisten  aus  dem  Lager  Wagnw*8  einesteils  zu  französischen 
Stoffen  und  andernteils  zu  Formen  der  früheren  Oper  greift.  Das  Werk  erschien 
mir  indessen  wie  eine  Art  Rache,  die  die  alte  Oper  sich  erlaubte,  als  sie  ohne 
weiteres  von  einem  durchaus  anders  geschulten  Komponisten  hervorgezogen  wnrde, 
um  seinen  Zwecken  an  dienen.  Dabei  zeigte  sich,  daß  sie  durchaus  keinen  Spaß 
verstand  und  den  verdienten  Komponisten  direkt  im  Stiche  ließ.  Was  einmal  ab- 
gebrochen ist,  läßt  sich  nicht  so  ohne  weiteres  aufbauen  F.^  «scheint  mir  aber  ge- 
sagt weixlen  zu  müssen,  daß  es  nicht  weise  Selbstbeschnmkung  war,  weuu  Humper- 
clinck  mit  seinem  modernen  Orohester  nsw.  snr  alten  Spieloper  snrQekgriff,  sondern 
eher  ein  Verkennen  ihrer  äjjezifischeo  Eigenschaften.  Z.  B.  ist  es  gewiß  nicht 
Zufällig,  wenn  die  Ensembli  sät?'«»  jrnr  nicht  wirken  wollen.  Wafmer  hat  diese  zwar 
nicht  den  Leuten,  wohl  aber  den  Kompomsti  u  abgewöhnt,  sodaß  sie  in  dieser  Bezie- 
hung selbst  Ton  Komponisten  wie  Lortzing  lernen  kSnnnt.  Ein  Zeichen  für  dessen 
harmlose  Schöpfungen  ist  es,  nebenbei  bemerkt,  jedrafalls,  wenn  sie  trotz  einer  An- 
zalil  oft  aufgeführter  moderner  komi?!cher  Ojirrn  immer  noch  ihre  Widerstandskraft 
bewahren.  Vermutlich  überleben  sie  auch  die  ganaie  moderne  komische  Opernliteratur. — 
Weitaus  ein  besseres  Schicksal  hätten  hingegen  Wolf-Ferrari 's  »Die  vier  Grobiane« 
verdient,  die  ebenfalls  bis  dabin  keine  größere  AuflQhrungssabl  erlebt  haben.  Was 
daran  schuld  ist,  ist  mir  nicht  klar  geworden,  da  dieses  Werk  gegenüber  den  »Neu- 
gierigen Fraii<  !!<  einen  entschiedenen  Fortschritt  bedeutet.  Denn  das  neue  Werk 
(daß  hier  der  ii.ouponi8t,  ein  stark  bewußter  Künstler,  die  Uände  im  Spiele  hat, 
scheint  mir  aweifdlos}  gibt  dem  Komponisten  Tiel  mehr  Gelegenheit  zu  geschlossenen 
Gesängen,  insb^ndere  Ensemblesätzen,  dann  aber  auch  an  einfachen,  vielfach  ganz 
liedartigen  Solonummem.  Die  »Neucieriiren  Frauen«  zwanfjen  den  Musiker  zu  fort- 
währender Detailarbeit  und  leiteten  ihn  von  einer  Ëntfalt un  <^  musikalischer  Arbeit  ab. 
So  ist  auch  die  teilweise  künstliche  Abstinenz  der  »Neugierigen  Frauen«  ziemlich  ge- 
wichen .  Wolf-Ferrari  versucht  mit  Greschick,  den  Text  musikalisch  zusammenzuhalten 
und  die  Details  einem  g^ßeren  organischen  Ganzen  unterzuordnen,  wenn  es  auch  nicht 
überall  mit  trleichcm  Krfolire  gelang,  liefithrlicli  wird  der  Musik  allerdintrs  ihre  nl't  triviale 
Häkung,  vvuä  nun  uicher  teilweise  in  deui  Text  begründet  liegt,  aber  da  und  dort  ein 
Henmtersteigen  zur  Operette  (auch  in  den  recht  unnötigen  Walzerrhjrthmen)  Iftßt  sich 
leider  nicht  wegleugnen.  Doch  sind  ganze  Strecken  der  Musik  im  guten  Sinne  volks- 
tümlich komponiert,  einfach  und  naiv,  welchen  Charakter  besonders  die  beiden  Liebes- 
personen, die  noch  halbe  Kinder  sind,  nahe  legte,  ich  glaube  immerhin,  daß  man 
diase  Oper  trotz  allem  wieder  hervorziehen  wird.  Denn  auch  der  T«rt  ist  amüsanter, 
wenn  auch  gröber,  als  der  der  »Neugierigen  Frauen«.  —  Eine  weitere  komische  Oper 
»Das  püße  Gift«  iText.  von  M.  Frehseo'  von  A.  Gorter  interessierte  einzi;,'  durch 
die  Idee  des  Textes,  einer  Apotheose  auf  den  Wein,  die  in  unserer  Zeit  der  Abstmenz 
doppelt  wohl  berührt.  £s  handelt  sich  um  die  Entdeckung  des  Weines,  wobei  das 
Feinste  der  Dichtung  in  der  verschiedenen  Wirirang  des  Weines  auf  damalige  Men- 
schen liejït.  Eine  Königin  wird  selig  und  bekommt  einen  allerliebsten  Spitz  mit 
sanftem  Schhit ,  einen  Gärtner  überkommt  das  heulende  Elend,  dem  Helden  des 
Stücks  verlidtt  der  Wein  zu  Mut  und  übernatürlichen  Kräften,  einige  Neger  fühlen 
stdi  kannibftliseh  wohl.  Ware  àet  Text  mit  einer  prSziseren  Fkssung  des  Anfisnga  in 
die  Hände  eines  feurigen  Komponisten  gelangt,  es  hätte  ein  Stuck  gegeben,  an  dem 
ganz  Deutschland  seine  Freude  gehabt  hüttt".  Noch  bei  einem  anderen  Text  ist  zu 
bedauern,  daß  ihn  nicht  ein  fähiger  Komponist  erlmlteu  hat,  und  zwar  den  einer 
Operate  »Der  Scmtenvogal«  von  O.  Okaidcowsky  und  K.  Schanzer,  Hnaik  von  Y. 
Holländer.  Idi  erwihne  das  Werk  an  diesw  Stelle  ans  einem  besonderen  Grunde, 
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weil  e«  nSmlich  seigt,  welch*  aasgezeidmet«  Textauregungen  rieh  die  Komponiiteii 
dieses  so  heruntergekommenen  Genres  entjrelien  lassen,  wenn  diese  ins  Qebiet  der 

älteren  Musik  hinüberzielen.  Die  Idee  des  Stückes  ist  so  »verrückt«,  daß  sie  von  Jul 
V  erue  und  Hofifmaou  stammen  könnte.  £in  verrückter  Professor  hat  nicht  nur  ein 
lenkbares,  sondeni  aaoh  ein  aoldies  Loftachiff  erfunden ,  mit  dem  er  die  Zeiten  rück- 
wärts fahren  kann,  so  daß  er  z.  B.  seinen  Urgrofieltem  einen  Besuch  abstatten  kann. 
Mit  einem  Grafen  Tährt  cv  natürlich  im  Tniuni  zu  d'-Hsen  Vorfahren  in  ihr  Stamm- 
schlop.  Zeit:  l'rste  Hälfte  des  18.  Jahrhunderts.  Ort:  Pi  lri:,  das  zu  August  in 
Beziehungen  steht.  Das  gebotene  Bild  ist  durchaus  kuituriiistunsch,  wobei  der  Ur- 
enkel mit  leinen  modernen  Ansohanungen  bald  in  Konflikt  xnit  den.  Polen  kommt. 
Der  Phantasie  sind  natürlich  alle  Tore  geöffnet.  Daß  die  alten  Herrschaften  die 
Operettenmelodie  der  Modernen  al'^  Musik  für  ihre  Schweine  taxieren,  daß  der  alte 
Graf  eine  Sängerin  vom  Dresdner  Hof  ohne  weiteres  zu  seiner  Maitresse  machen  wiU. 
daß  die  Polen  beim  GlQcksipiel  unglanblidie  Sommen  flip  Bagat^en  achten  ttad  der 
t&chtige  Urenkel  immer  mit  seinen  Anschanongen  dazwischen  kommt,  das  ist  alles 
sehr  frenmd  fri'scliaut  und  pfar  niclit  im  prpwr>hnlichen  Sinne  ojierettenmUßig:.  Aber 
der  Komponist  dachte  gar  nicht  daran,  diesen  ungeheuer  dankbaren  Gegensatz  in  der 
Musik  zu  verwerten,  tmd  da  die  Musik  auch  sonst  schwach  ist,  wird  man  das  Werk 
kanm  kennen.  Würden  der  ente  and  dritte  Akt  mit  ihren  Konsessionen  an  die 
Operette  opemmUßig  umgearbeitet,  so  hatte  man  einen  Opemtext,  der  moderne  und 
ältere  Musik  so  scharf  und  innerlich  begründet  nebeneinanderstellen  könnte,  daß  man 
etwas  ganz  einzigartiges  erhalten  hätte.  Pür  die  Operette  taugt  ein  solcher  Text 
niflhtaf  besonders  anch  wegen  des  Publikums,  das  beim  sweiten  Akt  bereits  nieht  mehr 
redit  mitkommt.  Eine  Beform  der  Operette  würde  aber  auch  vor  allem  von  einer 
solchen  des  Pnb1ik\im«i  abhängen.  Dieses  fiihlt  sich  jetzt  l)ei  den  hübscht'n  >r<>lr>fl'f^n 
von  Lchâr's  »Lustigen  Witwe«  so  wohl,  daÜ  es  au  die  überaus  schwache  Handiung 
gar  nicht  denkt.  Die  Operette  hat  auch  hier  einen  unglaublichen  Erfolg;  in  ^  4  Jahren 
erlebte  sie  etwa  100  Aufführungen.  Die  INfusikcr  rümj'fen  über  das  Werk  natürlich 
die  Nase,  aber  m'cht  mit  ganzem  Recht.  Der  feierliche  Ton.  1er  1- i  i  m  Volksfest 
^m  zweiten  Akt  angeschlagen  wird,  ist  der  modernen  Operette  durciiaiis  ai)handc'n  ge- 
kummeu,  also  etwas  Neue»  und  zeugt  immerhin  von  Mut.  manche  Melodien  sind  femer 
so  echt  volkstOmlich,  daß  man  von  dieser  Seite  schon  auf  eine  Gesundung  der  Operette 
hoffen  durfte.  Aber  wie  es  heute  zu  gehen  pflegt:  schlägt  etwas  wirklich  ein.  dann 
wird  es  bis  zur  Bewnßtlosijrkeit  heruntergespielt,  weil  sich  nichts  Neues  regt,  das  im 
gleichen  Sinne  fortfahren  würde.  Ks  ist  mehr  der  Zufall,  der  einem  Künstler  zu  einem 
glückKohen  Werk  yerhilft,  die  Nachfolger  bleiben  aus  und  so  bleibt  allée  beim  Alten. 

Von  Neueinstudieruntren  älterer  Opern  ist  der  *Do7i  Peuquale*  Donisetti's  in 
der  Neubearbeitung  Dr.  M.  KK  *  fold's  die  flotte  Übersetzung  rührt  von  0.  J.  Bier- 
baum her)  zu  erwähnen.  Indessen  liielt  sich  das  Stück  trotz  seiner  frischen  Musik 
nicht  lange,  da  es  textlich  mit  seinen  drei  Akten  heute  denn  doch  nicht  genOgend  in 
interessieren  weiß.  Zudem  ist  es  textlich  weiter  nichts  als  ein  Absenker  der  »Serta 
padroiia  * ,  nur  eben  «^anz  bedeutend  in  di*'  Breite  (retreten.  Mit  der  Feinlieit  dieses 
Kinakters  läßt  sich  der  im  Verhältnis  zu  (hni  IViiherrn  Ttnlienern  stark  vergröberte 
Donizetti  kaum  \  ergleichen.  Hätte  niuii  aber  eiueu  Einakter  vor  sich,  so  würde  *Don 
Peuquale*  auch  heute  noch  seine  Stelle  im  Bepertoire  einnehmen  kdnnen.  In  einem 
dreiaktigen  Werk,  selbst  komischer  Gattung,  verzichten  wir  heute  nicht  gern  auf  etwas 
Emst,  mag  er  in  einer  vertiefenden  Musik  oder  im  Texte  liegen.  Über  einige  Er- 
scheinungen im  Konzert  ein  andenual.  A.Heuß. 

PsriB.  Irti  séance  donnée  le  16  février  à  la  Salle  Erard  par  l'Union  Valeneiennoise  en 
rhonnenr  de  Claude  Lejeune .  natif  de  Valenciennes ,  a  eu  le  plus  vif  succès  et  pré- 
sente  un  veritable  intérêt  d'art.  Notre  collègue,  Henri  Expert,  l'éditeur  des 
Maîtres  Musiciens  de  la  Renaissance  française  fut  l'organisateur  et  ie  triom- 
phateur do  cette  belle  soirée.  Au  programme  les  œuvres  de  Claude  Lejeune 
alternaient  avec  celles  des  prédéceateurs  ou  contemporains  de  Tillustre  musicien.  FrsB: 
çois  Regnard.  Jo- luin  des  Prez,  Pierre  de  la  Rue,  Orlumle  de  Lassus.  Clément  Janne- 
quixi,  etc.,  appartenant  tous  à  cette  région  privilégiée  où,  au  XVIe  siècle,  la  musiqae 
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Atteignit  un  ai  bftnt  degré  de  perfection.  Beanoonp  de  ces  pièoes  étaient  on  pen  oon- 

nuos.  ou  tout  à  fait  inédites.  A  côté  de  ces  compositious  purement  vocales,  des 
<lanst's  (le  Tépoque,  pavanes,  paillardes,  branles  et  tourdions,  furent  exécutées  par  un 
gi'ucieux  quadrille  de  jeuues  tilles,  en  coatume  Henri  IV.  £t  dans  les  poèmes  mesu- 
rés Tan  tique,  à  te  manque  délioieute  de  Glinde  Lejeune  on  de  Du  Gaurroy,  vint 
e'aaaocier,  grâoe  à  nne  henrewe  innovation  de  M.  Expert  une  autre  musique,  une 
musique  de  be«ux  jj^estes.  mimée  par  Melles  Kerval  et  Guillemin  réalisant  ainsi,  se- 
lon le  principe  cher  à  Wagner,  l'union  intime  et  lyrique  des  arts  de  la  poésie,  de  la 
la  musique  et  du  mouTement.  L'Ecole  de  Ghant  Ghora!  dont  M.  Expert  dirige  une 
des  Sections  et  TEcole  d*harmonie  avaient  fourni  les  chorus,  les  Solistes,  ainsi  que 
le  petit  quatuor  instrumental  qui  accompagna  les  danses  de  nos  lointains  ancêtres. 

£.  Foirée. 


Vorlesimgeu  über  Musik  an  Hoohsoholea  im  Sommersemester  1907. 

BaseL  Dr.  Karl  Mef:  Kinfghrung  in  die  Kirchenmusik,  1  St.;  Übungen  über 

die  Beziehungen  der  deutschen  Dichtung  zur  Musik,  1  Std. 

BerlÎD.  0.  Prof.  J)r.  Hermauu  Kretzschinar:  Ueschiclite  der  Sinfonie,  4  Std.; 
miaTdhruDg  iu  die  Musikgescliichte ,  1  Std.;  Übungen  im  umüikhistorischon  Seminar, 
2  Std.  —  "Prot  Dr.  Max  Fried  Under:  Beethoven's  Leben  und  Werke,  S  Std.; 
Übongen,  2  Stil.  —  Prof.  Dr.  Oskar  Fleischer:  Musikinstrumentenkunde,  2  Std.; 
Musikgeschichte  des  19.  Jahrhunderts.  1  Std..  Praktikum  der  Tonschriftenkunde,  1  Std. 
—  Dt.  Johannes  Wolf:  Musikgeschichte  Englands  im  16.  und  17.  Jahrhimdert,  2  Std.; 
Übungen  sur  evangeltschen  Gborslkunde,  1  Std.;  Übungen  aar  musikalischen  Schriften- 
kunde, IV2  Std.;  Lektüre  nmsiktheoretischer  Schriften  des  Mittelalters,  IVt  Std. 

Bern.    Heß-Rnetschi:  Kirchenmusikalische  rbunpen, 

Bonn.   Prof.  L.  Wulff:  Einzig  praktisch  musikalische  Fbungen. 

Breslan.  Prof.  Dr.  E.  Bohn:  Franz  Schubert  s  und  Kubert  Schumann  s  Lieder, 
1  Std. 

CSln.  (Handelshodischule),  Dr.  Qerh.  Ti scher:  Die  mosikalisdien  Bomantiker, 

1  Std. 

Czernewiiz.  Lector  H  ri  ma  iy  :  Psychologie  der  Musik  ((bedanken  und  Erörterungen 
von  Maroo  III0),  2  Std.;  Musikalisch  dramattsohe  Parallelen,  Beitrüge  aar  Erkenntnis 
^r  Musik  als  Ausdruck  nach  Hans  von  Wolzogen,  2  Std. 

Darmstadt  Prof*  Dr.  Wilibald  Nagel:  Mozart  als  Dramatiker;  Gesohichte  der 

Klaviermusik. 

Dresden  [Tectm.  Hochschule).  Dr.  Beuschel:  Richard  Wagner  und  die  mittel- 
alterliche Sage. 

Erlangeo.  l'niversitätsnuis^ikiliit  kfor  Prof.  Uclisler:  Liturgischer  Qesang,  1  Std.; 
das  evangel i'^cbe  Kirclienlied  in  musikalischer  Beziehung,  1  Std. 

Freiburg,  ^Schweiz.  U.  Prof.  Dr.  Peter  Wagner:  Geschichte  der  Oper  im 
19.  Jdirhnnikrt)  2  Std.;  Musikgeschichte  der  Messe,  1  Std.;  Soninar:  das  vorrefor- 
xnatorische  deutoohe  Kirchenlied,  2  Std.;  Übungen  in  den  priesterliohen  Gbcq^emlngeii, 
1  Std. 

Freibarg,  (i.  Br).  Universitätsmusikdirektor  Hoppe:  Allgemeine  Vorlesung  über 
ausgewählte  Kapitel  aus  der  Musikgeschichte. 

I  i  ^en.   Dniveisifötsmusikdirektor  Trantmann:  Johannes  Brahms  und  seine 

Werke.  1  Std. 

Halle.  Dr.  Hermann  Abert:  Musikwissenschaftliche  Übungen,  eventuell  ver- 
bunden mit  historischen  Kammermusikübungen  (Collegium  Musicum'.  2  Std. 

Heidelberg.  Prot  Dr.  Philip  Wolfrum:  J.  S.  Baoh*s  Orgelchorile  und  Choral- 

vorsjiiele.  1  Std. 

kiel.  J)r.  Albert  M  a  y  e  r- Ho  i  11  li  e  h  :  (Tosehichte  der  Oper  und  des  iiiuslkaHsclien 
Dramas  von  Qiuck  bis  zur  Gegenwart,  2  Std.;  Beelhuveu,  1  Std.;  Übungen;  ai  Lektüre 
▼on  Wagner*8  »Oper  und  Drwna«,  b)  Übung  im  Übertragen  von  Lautentabulatoreo, 
1  St 


üiyiiizeü  by  Google 


328 


VorlesimgMi  fiber  Hunk.  —  Notiian. 


Königsberg.    Fiiivorf>i(r(tRniusik(lirpl:t''>r  Brode:  Musikgeschichte. 

KopenhA;°;eii.  Fmi'.  Dr.  Anjjrul  Hatmuerich:  L  Allgemeine  Musiitgetchiciiie, 
il.  Von  IIjOü  bis  zu  Beethoveu,  Ubungeu. 

Leipzig.  Prof.  Dr.  Hugo  Biemaun:  Getchiohto  der  Kirohamnnnk.  8  Std.;  An** 
druck  und  Vortrag  in  der  Musik  [Dynamik  und  Âgogik  in  ilu  em  Verhältnis  zur  Me- 
lodik. Harmonik  und  Rhythruik  ,  2  Std.;  Musikwissenschaftliches  Seminar:  Paläogra- 
phische  Übungen,  Inter|)rctation  alterer  theoretischer  Schriften,  2  Std.;  Collegium 
mnstcum,  2  8^.  —  Prof.  Dr.  Arthur  Prüfer:  Qesobichte  der  Oper  im  19.  Jahrinuâeit» 
mit  Erläutenmgen  am  Klavier,  8  Std.;  Die  hervorragendsten  musikalischen  Gestaltungen 
des  Faust,  1  Std.;  Übungen,  1'/«  Std.  —  Dr.  Arnold  Schering:  Geschichte  der  Pas- 
sion und  des  Oratoriums ,  2  Std.  ;  Musikwissenschatlliche  Übungen:  Theorie  dei 
dramatischen  Rezitativs  im  17.  und  18.  Jahrhundert. 

MAfbnrg.  Universitttsmusikdirektor  Prof.  Jenner:  über  gregorianiaeheii  G«mig 
u.  die  monndische  T^yrik  des  Mit! t  lciîters.  1  Std.  —  Dr.  Tj.  Sch  iedermaier  :  Die  Musik 
der  Minnesänger,  1  Std.;  ErkUaun^r  ausgewählter  Werke  modemer  Mueik^  1  Std.; 
Musikhistorische  Übuagcn:  Rieb.  Wuguer  »  »Feen«,  1  Std. 

XttnelMll.  Prof.  Dr.  Adolf  Sand  berger:  Gesdiichte  der  mnaikaliidieD  Romantik 
im  19.  Jahrhundert,  4  Std.  —  Dr.  Theodor  Kroy er:  Führende  Geister  der  Tonkonit 
im  16.  und  17.  Jahrhundert,  4  Std.;  Mu«?ikwisf«en?5rhaftliche  Übunjren:  Lektüre  ausge- 
wählter Kapitel  der  Jdusica  Practica  Bartolome!  Komi;  Paléographie  des  1Ô./16.  Jahr- 
himderte;  Bestimmen  von  musücaliiehen  Kunstwerken,  8  Std.  —  Prof.  Dr.  Freih.  von 
d.  Pfordten:  Das  deutsche  Kunstlied  im  19.  Jahrhundert,  4  Std. 

Münster  i.  W. .  Domchordirektor  Cortner:  Der  gregorianische  Choral  mit  Be- 
zug auf  die  Ediiio  Vaiicana',  Charakteristik  der  Ohoraltonarten  nebst  praktischen 
Übungen,  1  Std.;  Elemente  der  Kirchenmusik. 

Prag.  Prof.  Dr.  Heinrich  Rietsch:  Ii.  Beethoven,  1  Std.;  EntwieUtmif  des 
deutschen  Liedes,  1  Std.;  Ülmnpen,  Vjt  Std. 

Rostock.  Prof.  Dr.  Albert  Th  ier  fei  der:  Geschichte  der  Liturgie  in  musikalisdier 
Beziehung,  1  Std.;  Liturgische  Übungen,  2  Std. 

StrafsVwrg.  O.  Prof.  Dr.  Friedrich  S  pitta:  Evangelisehe  Kirchenmaeüc,  3  Std. 
—  Dr.  Friedrich  Ludwig:  Geschieht«  der  neueren  Hiuik  I  (1600^17£Q),  8;  Mtnik' 
geschichtliche  Übungen,  1  Std. 

TübiDgen.  Prof.  Kaufmann:  Keine  Vorlesungen. 

Wiei,  O.  Prof.  Dr.  Guido  Adler:  Murikalisdie  Romantik  II,  1  Std.;  Erklären 

und  Bestimmen  von  Kunstwerken,  2  Std.;  ("bungen  im  musikhistorischen  Seminar. 
2  Std.  —  Prof.  Dr.  Diet/:  Die  altvenezianischen  Tonsrhnlcn  mit  vielen  ^lusikbei- 
s}uelen\  2  Std.  —  Dr.  R.  Wailaschek:  Deutsohe  Dichter  in  ihren  Beziehungea  cur 
Aiubik,  1  Std. 


Yorldäimgen  üböi  Musiki 

Amsterdam.  Frivatdozent  J.  Hartog  in  dem  seit  51  Jahren  bestehenden  Minner* 
gesangverein  »Apollo«:  Uber  das  Entstehen  der  LiedertafeL  Ferner  eine  >0au8ene 

über  ^lüzart«. 

Leipzig.  Prof.  Dr.  Arthur  S  ei  dl  in  der  Mmikgruppe  dee  »Allgemeinen  Deutschen 
Lehrerinnenvereins«:  Nietzsche  und  Wagner. 


Notizen. 


Dietrich  Bnxtehlde  starb  vor  80O  Jahren  am  9.  Mai  1707  in  Lübeck.  An  dieser 

Stelle  auf  die  Bedeutung  des  großen  Komponisten  zurückzukommen,  erübrigt  sich. 
ITinîrop-*>n  wird  darauf  Bezug  genommen  werden.  \\e!(  lies  Fclio  der  200.  Todestag  in 
dfcu  iMusikzeitungen  gefunden  hat,  und  welche  Feiern  anläßlich  dieses  Tages  veran- 
staltet wurden. 
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RavM  flir  litwutiODtlismi,  haransgegeben  vom  Barea«  der  Stiftung 

für  Internationalismus  in  Haag.  Wir  halten  es  für  unaare  Pflicht,  von  dieser 
Zeitschrift,  die  monatlich  zweimal  in  einer  deutschen,  englischen,  frnn/i't^isohen  und 
holländischen  Ausgabe  bei  Maas  ik.  vaa  Suchtelen  in  Leipzig- Amsterdam  ^liedaktion: 
Van  Lennepwegs,  Haag)  encbemen  wird^  an  dieser  Stelle  Notis  m  nelimen.  Die 
erste  Nummer  ist  eraehienen  und  verschaft't  einen  Einbliok  in  die  Absichten  des  Organs. 
Es  heißt-  nie  "Revoe  will  ein  Ablüld  all  dessen  gelu^n.  "was  auf  dem  Gebiete  des 
Internationalismus  gedacht  und  gearbeitet  ist,  aber  auch  besonders  von  all  demjenigen, 
das  in  Znkanft  gesoheiien  mußc.  Qedax^t  iit  vor  allem  an  eine  ZentrabtStte  fitr  die 
vielen  hundert  Organisationen,  die  internationale  Zwecke  verfolgen.  Die  Revue  will 
durch  praktische  Orji^anisatidii  Ordnunc;'  in  dieses  Chaos  bringen,  also  eine  Art  Welt- 
organisation hervorrufen,  deren  Verband:  *  Stiftung  für  IiUernationalismm*  genannt 
werden  soll.  Als  Sitz  wird  Haag  vorgeschlagen,  »da  diese  Stadt  ofldziell  vou  den 
▼ersdüedenen  Nationen  zum  Sita  dea  Internationalen  Sdiiedigeriohta  gawihlt  wordec. 

Daß  aueh  von  der  wissenschaftlichen  Seite  eine  pewlsse  Zentralisation  notwendig 
ist,  hat  sich  ja  längst  als  notwendig  herautgestellt.  und  einige  Aufsätze  in  der  »Revue«, 
die  hervorragende  Gelehrte  und  Schriftsteller  zu  ihren  Mitarbeitern  zählt,  legen  dies 
für  apesielle  JPSlle  (x.  &  die  internationale  Bibliographie  und  ihre  Zukunft)  noch  be- 
aonders  klar.  Auf  das  Organ  und  sein  Wirken  soll  bei  Gelegenheit  xnrfickgekonunen 
werden. 

Wider  das  üelehrteHtum  lu  der  Tonkan&t.  Unter  dieser  Spiizmarke  veröffentlichte 
in  Nr.  16  der  Wochenschrift  »Die  Gegenwerte  Herr  Dr.  Walter  Kie mann  (in  Ham- 
borg, früher  in  Leipzig)  einen  Artikel,  der  sich  an  die  Adresse  der  Musikwissenschaft 

wendet.  Es  liegt  uns  fern,  auf  die  gehässi^t^n  AnpriiTe  de^  nüheren  einzugeben,  da 
die  Wissenschaft  und  ihre  wahren  Vertreter  über  derlei  Isiedrigkeitcn  erhaben  sind. 
Unablässig  u-beiten  ernste  Männer  an  dem  Ausbau  ihm  Fachs,  und  sicherlich  kommen 
die  Resultate  ihrer  Forschungen ,  die  ihren  W^ert  in  sich  haben ,  auch  der  Kunst  za- 
gste, wie  dies  schon  im  abgelaufenen  Jahrhundert  in  so  ersprießliclier  Weise  zutap:e 
getreten  ist.  Immer  mehr  wird  dies  der  Fall  sein.  Nur  ist  es  au  der  Zeit  ,  die  un- 
geeigneten Elemente  fern  zu  halten,  und  die  Halbgelehrten  und  Aftermänner  abzu- 
aohfitteln.  Dieser  Beinigangsproaeß  yollsieht  sidi  seit  einem  Mensohenalter  dank  dem 
tätigen  Eingreifen  Berufener,  sowie  von  Gelehrtenschulen.  Daß  sich  in  diesen  ab  und 
zu  auch  Unberufene  befinden,  zeigt  das  Vorpelc  n  des  genannten  Paniphlctisten.  Für 
sachliche  Kritik  wird  jeder  echte  Forscher  «iaui^bar  sein,  da  mijgen  die  Klingen  m 
ehrlicher  Weise  getauaeht  werden.  Daß  in  diesem  Falle  von  «nw  weitaren  Entgeg- 
nung und  nüheren  Beleuchtimg  abgesehen  wird«  dürfte  denjenigen  nicht  auffallen,  denen 
liekannt  ist,  1  iß  derselbe  Verfa«<sernoch  vor  etwa  einem  halben  Jahre  auf  das  leldiaftesto 
für  die  Musikwissenschaft  publizistisch  (in  der  >Neuen  Zeitschrift  f.  Musik«]  eingetreten 
ist,  und  daß  die  jetzigen  Angriffe  also  nicht  aaohlidMD,  aondem  penonUdien  Motiven 
entstammen.  Aber  audi  für  jene,  die  dies  ni<^t  wissen,  sei  dieser  Umstand  hier  her- 
TOTgehoben,  l^î"  Hi  ir:k(ion. 

Berlin.  Von  der  preußisclien  Akademie  der  Wissensciiaiten  wurden  Ucb.  iiat  Prof. 
Dr.  Karl  Stumpf,  dem  Du-ektur  des  psychologischen  Instituts  an  der  Universität  in 
Berlint  SOOOMk.  anr  Fortsetaung  seiner  Phonogrammansammlung,  sowie  seiner  Studien 
über  exotif^che  Musik,  überniesen. 

Heidelberg.  Dr.  Philipp  Wolfrum,  akademischer  Musikdirektor  und  a.  o.  Pro- 
fessor an  der  Universität  Heidelberg,  erhielt  vom  ürußherzüg  vou  JJaden  den  Titel 
eines  Generafanusikdirektors. 

London.  —  The  chief  historical  and  in  part  publicuüunal  authority  on  plain-chant 
in  this  country  is  the  "Solesmes*'  Benedictine  monastic  establishment  of  A]iplcdurcombe 
in  Isle  of  Wight,  who  have  come  to  this  country  in  the  way  described  la&t  month 
(VIII,  281— 9B4).  The  chief  practical  ehurch-eocponent  of  the  same  (commonly  called 
•Klregorian**)  is  the  Hainan  Catholic  CaihcJral,  Westminster \  which  however  uses 
equally  the  part-music  uf  the  anuient  chnrcb  (commonly  called  ^'Polyphonic"),  and 
even  on  occasion  modern  music. 

This  large  church  was  projected  by  Cardinal  Wiseman  (1802—1860)  first  Roman 
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<3AttioH«  *^Ârohbish(»p  of  Wwtmioater%  whose  appointmeoi  omted  ihê  ferment  of 

1850.  as  cathedral  to  his  metropolitan  ^ec  I'ln-  scheme  was  afterwards  promoted  by 
his  successor  Cardinal  Manning  (1000—18^2  .  Prest-nt  site  old  Tothill  Fields  Prison, 
behind  VicturiH  Street,  Westminster),  purchased  in  Febraury  1884.  Building  begun 
(to  design  of  the  lata  John  Franeit  Bentley)  on  S9th  Jane  1896.  Exterior  finiahed 
and  cathedral  opened  for  regular  use  at  Christmas  1903.  The  style  is  Byzantine. 
Exterior  dimension?  are:  —  length  360'.  width  156',  heiprht  of  nave  117',  heig^ht  of 
façade  99',  height  ol  campanile  273'.  The  whole  interior  is  to  be  elaborately  taced 
-with  marble  and  momuc  (in  •mall  part  done\  Coat  to  date  ü  S85,  490. 

Choir  ;of  39;  was  formed  early  in  1902.  Organist  and  Choir-director  our  member 
K  R  Tf>rry.  Even  hefor.'  the  "Mntu  Proj.rio^  of  Pope  Pius  X  of  22  Nov.  1903.  the 
music  used  was  just  as  above.  The  Plain-chant  books  used  are  provisionally  those 
of  **Solesmea^,  but  as  each  instalment  of  tiie  finally  authoritative  Vatican  ''Roman 
Oradual**  appears,  the  Utter  is  adopted;  up  to  the  present  date  the  Vatican  **Eyriale** 
(Ordinary  of  the  Mass;  and  **Commnne  Sanctorum*'  are  in  print.  In  Polyphonic 
music  T*i!  «striua  is  largely  sunsf.  but  the  old  English  Catholic  wTiter«!  Tallis.  Tye, 
Byrd,  i'iiilipü,  etc  ^,  whose  music  had  been  lying  in  museuuiH  and  libraries  for  300 
yean,  exeept  in  eaaes  where  it  had  been  set  to  English  words  for  use  in  the  Anglican 
Church,  are  specially  indented  on.  Amongst  the  music  thus  beard  for  the  first  time 
since  the  Reformation  is  a  preat  part  of  BjTd's  "Oradtinlia"  motetts  for  the  various 
seasons;,  and  Peter  Philips's  ^Cantionea  Sacrae".  Philips  was  an  Elnglishman  who 
fled  abroad  at  the  Beformation,  and  afterwards  became  a  priest  AU  Ids  music  was 
published  abroad,  in  separate  part-books.  Odd  books  are  in  existence  in  varions 
places,  but  the  only  set  believed  complete  is  in  posscs^iiiin  of  the  King  in  Buckingham 
Palace.  K.  EL  Terry  had  permission  to  copy  and  score  the  entire  **Gantione8  Sacrae'\ 
i«  e.  a  series  of  motetts  in  5  parts  for  the  whole  ecclesiastical  year.  Most  of  these 
have  been  sung  in  order,  as  their  season  came  round.  Cf.  the  Barclay  Squire  7-* 
column  art icle  on  riiiliiis  in  t!io  new  Grove'si  Dictionary.  Besides  early  Et::'!!  Ii  mu>ic, 
the  cathedral  has  a  lar^c  repertoire  of  the  mucli-ne<;lpcted  Vnit  very  imporiani  8{>anish 
school,  chieily  derived  from  the  celebrated  publication  ^now  out  of  print  aud  bcurce 
of  Eslava. 

The  following  is  the  established  routine  of  the  musical  service-bill:  — 

As  to  the  M»»»,  the  rule  i>  to  sing  the  Proper  (I.  e.  Introit,  Gradual,  Alleluia,  Offer- 
tory, and  Communtoo]  to  its  Authorized  Plain  Chant  (eicepting  on  days  when  there  are 
two  Blfb  Masses,  In  wfafi*h  ease  the  Ofsdual  Is  sbortsned  by  siogtnf  It  to  a  psatn  tone', 

and  the  OHinary  'i.  e.  Kyrie.  Olorla,  Credo,  .Sanctn«,  Benedlcttis.  and  Apnns  Dei  to  Poly- 
phonic music.  Un  plain  weekday*,  the  Credo  is  nsoaily  sung  in  (îregorian,  to  the  setting 
in  exclusive  use  fn  Eufland  before  the  Rsformatfon.  A  few  good  modem  Massas  are  lu 
use;  but  i-;  a  ru!e,  modern  muslr  i*  confined  to  the  motctt«,  aud  to  the  various  items  .it 

Benediction.           At  Vespers  tlio  hyom  is  occasionally  sung  to  a  polyphonic  setting.  The 

psalms  are  sung  fn  talsobordone,  L  e.  tks  odd  Tertes  are  sung  in  Plain  Chant  by  the 
PriPRts,  .\n<\  the  evpii  vorige-;  .ind  Glorias  by  the  Choir,  to  an  ext'-'iided  rhant  in  coimter- 
foiat)  in  the  same  Mode.  The  varying  degrees  of  Feasts  are  emphasised  in  the  following 
manner:  —  On  Flrtt-Class  Feasts,  with  an  Oetave,  the  whole  of  the  psalms  are  snug  In 
falsobordone.  0;i  Doubles  of  the  First  Class,  four  p^alni!*  :ire  smig  in  falsobordone 
and  one  in  Plain  Chant.  On  Major  Doubles,  and  Ordinary  Sundays,  three  psalms  in 
falioTiotdeae,  and  two  in  Plain  Chant.  On  Doubles,  two  in  falsobordone,  and  thiee 
in  Plain  Chsnt.  On  Semi-doubles,  one  in  falsobordone,  and  four  in  Plain  Chant.  On 
Feriat  and  Simples,  all  in  Plain  Chant.  On  First-Cls$s  days  addlttoiul  fe.<tivity  is  given 
to  the  psalms  by  singing  them  a  tone  or  semitone  above  the  usual  pitch,  while  a  quieter 
character  Is  given  them  on  Semi-donbles  and  Fstias  l^y  lowerlDf  the  pllsh  to  the  same 
extent.  The  .M.ifjniflc.it  is  in\^ri:^?ily  «HHjr  to  a  p>ily|>li(pnic  or  modern  «cftine.  In  th<» 
furmer  case  the  prevailing  oustoni  ol"  l'alesirina  i^  generally  follow. <],  of  Mn^nig  the  odd 
veises  in  Plain  €hant  and  the  even  verses  In  pelyplbony.  The  Anthem  B.  Y.  M.  (aceerdin| 
to  seaiion]  is  snn;^  either  in  polyphony  or  to  modern  mnîii'.    The,  aiulphons  and  comm<»- 

moratlons  are  always  suns  in  Gregorian.    At  Compline  (ho  usual  rule  i^  to  sing  it  on 

the  greater  feasts  and  aUo  on  Saturdays  and  Snnda>s,  and  to  leelte  H  on  other  days,  with 
»  sunp  \nfhrm  IV  V.  M.  at  it«  conclusion.  The  Compline  psalms  are  invariably  snng  in 
Plain  Chant  without  falsibordoni.    The  byoia  is  either  in  Plain  Chant  or  in  harmony. 
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In  itt  lUCer  cue  the  mtjorftjr  of  th«  innn  are  Qennan  ebonlei.  or  old  Enflifh  oneg  wldi 

the  melody  lii  the  tenor,  according  to  ancient  costoui.  The  In  nianns  tuas  is  usually 
sung  ia  Plain  Ckant,  but  occasionally  to  Ptlestrina,  a«  i»  also  tbo  caae  with  tbe  Sal  va 
nos.  The  Nttne  dlmlHIt  i«  lunallr  in  felioltordone,  bat  often  an  ancient  or  modem  Mtt*- 
ins  is  xised.  Compllno  bting  the  "uight  prayer"  of  the  Church,  its  character  is  reflected 
in  the  style  of  mosic  chosen,  as  well  as  the  manner  of  its  performance.  The  psalms, 
respossories,  etc.,  are  sung  at  a  low  pitch,  and  the  volume  of  tone  in  the  choir  is  reduced 
to  »  subdued  ^piano",  anbiidiiif  et  the  elose  of  a  movement  to  along  drawn  ^'pUnissimo^. 

  At  Benediction,   very  Utile  polyphonic  music  is  In  tisc.    Modem  tnn'-i''  of  a 

fairly  elaborate  character  is  the  rule,  and  solos  are  soraetlmes  sung,  provided  tht-j  only 
oeeor  in  the  middle  of  a  piece  of  choral  music,  as  laid  down  by  the  ^Motu  Proprio^. 
Snch  a  thing  at  en  entire  "(^  Salutarii",  "Tantum  Krgo"  or  M'^ot  by  a  solo  voice  is  not 

permitted.    In  Advent  and  Lent,  the  Masses  are  sung  in  pol> phony,   but  of  a  simple 

»nd  qoiet  charaeler.  On  Semt-donbles  âiey  are  short  and  simple,  while  on  Ferise  they  are 

entirely  in  Gregorian,  nr  the  simplest  kind  of  narmony.    At  the  10.  80  a.  m.  leiriee- 

every  Saturday,  a  new  modern  mass  Is  tried,  ditlerin?  each  time. 

The  most  indistinct  views  prevail  as  to  the  real  nature  of  the  Pope's  chureh-mmic  eiliei 
{**Projnio  Moitié  of  28  Nov.  1908,  and  few  people  hâve  acceee  to  it  It  is  thsrefore 
herewith  shown  in  fuU  (eacopting  only  tlie  Preface),  in  English  translation.  It  will 
be  seen  that  it  is  the  reverse  of  a  hanl-and-fast  instrnctinn.  It  natiirally  clings  to  the 
Plain-Chant,  w^hich  is  the  essential  feature  of  the  Roman  Catholic  musical  hturgy.  It 
lays  itnas  upon  the  inoompamble  soitability  of  the  early  XV  and  XVI  century 
ohurch-music  to  the  devotional  services  even  of  today,  a  feeling  shared  by  a  graat- 
many  Anglicans  in  their  own  churcli.  It  forbids  only  theatnrality  in  style  and  self- 
display  in  execution.  It  was  a  compilation  of  orders  already  issued,  and  not  a  newly- 
conceived  utterance.  To  describe  it  without  rhetoric,  it  is  a  monumental  expression 
of  just  fint-principlea.  Much  of  it  is  applicable  to  all  drarches. 

T.  General  Principles.  1.  As  an  integral  part  of  the  solemn  liturgy,  sacred  music 
participates  in  its  general  aim,  which  is  the  glory  of  God,  and  the  sanctiflcation  and  cdlfl* 
cation  of  the  Faithful.  It  tends  to  augment  the  honour  and  splendour  of  the  ecclesiastical 
ceremonies;  and  as  its  principal  office  is  to  clothe  with  a  fitting  melody  the  liturgie  text 
presented  to  the  understanding  of  the  Faithful,  so  it«  peculiar  object  Is  to  add  to  the  text 
itself  a  greater  cfßcacy,  in  ord^r  that,  by  this  means,  the  Faithful  may  be  more  easily 
sdmnlated  to  devotion  and  the  better  disposed  to  xeeeiTS  the  fratts  of  grace  ohtatncd- 
through  the  celebration  of  the  Holy  Mysteries. 

2.  Sacred  music  ought  then  to  possess  in  the  highest  degree  the  qualities  which  are 
pfoper  to  the  liturgy,  and  partienlarly  the  sanet&y  and  the  conectness  of  /brm,  from  which 
has  arisen  its  other  rhiracteristic  of  nnîrrniality. 

it  ought  to  bo  sacred,  and  for  that  itiasou  exclude  every  secular  element,  not  only  in 
itself,  bnt  in  the  manner  in  which  It  ii  performed. 

It  ought  to  be  a  true  art,  since  It  is  otherwise  Impossible  for  it  to  produce  in  the 
sunls  of  the  listeners  that  efflcacy,  which  the  Church  desired  wbeu  giving  it  a  place  in 
her  liturgy. 

But  at  the  yame  time  it  oiiuht  to  he  uniirrsiil.  In  the  sense  that,  while  permitting 
to  all  nations  to  iuclude  amongst  religious  compositions  those  particular  forms,  which  in  a 
manner  constltnte  the  spécifie  character  of  their  own  mnitc,  these  forms  ought  nevertheless 

to  be  subordinated  to  the  general  characteristics  of  sacred  music,  in  order  tliat  a  pcffion  of 
another  nationality  sbotiM  not.  when  hearing  It,  receive  a  bad  impression. 

II.  Styles  of  Sacred  .Mnsie.  B.  These  qualities  are  found  in  the  highest  degree  in  the 
Gregeriau  plainsong,  which  is  in  conse^inenee  the  plalnsong  peenliar  to  the  Homan  Ohnrehf 

the  only  plainson?  which  >hc  h  is  inherlteil  frvn.  •  anrient  Fathers,  which  she  has 
zealotisly  guarded  through  long  ceotoriss  in  her  liturgie  manuscripts,  sud  which  she  offers 
difeetty  to  the  Fafthftil  as  her  own;  the  plaineong,  «bich  In  certain  places  of  the  litargy 
ühe  prescribtä  ext-lusivelj,  and  wbleh  recent lesesvchcs  havo  lo  happily  ro-estsbliihsd  In  Its 

lotegrity  and  purity. 

For  these  ressens  the  Gregorian  plainsong  was  slways  constdered  as  tte  highest  model 
for  sacred  mnsic,  and  thus  the  following  general  law  can  be  enunciated:  —  a  church 
composition  is  so  much  the  more  sacred  and  Wtirgiral  as  it  the  more  nearly  approaches 
Or^forian  tnelody  in  iU  form,  iis  inspiration  ami  its  style,  and  it  is  so  much  the  less 
wrihy  of  the  temple  the  more  it  äeriate»  from  this  higtutst  model. 

The  ancient  Owgorian  plainiong  ought  then  to  be  largely  n>est*bUshed  in  the  religioas- 
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ofAeet,  »nd  It  m*7  b«  Uken  for  eerUia  tbtt  tn  eedetUittcal  ftinetton  lose*  notlilog  of  iti 

•Olwnnity,  when  It  Is  accompanied  by  UO  other  nni^ir  «li-in  fîiit  of  the  above. 

In  ptiticulAr,  care  ought  to  be  taken  to  re-establish  Gregorian  plainsong  in  popuUr 
me,  tiiat  tbe  Faltbfbl  may  anew  uke  a  more  aettve  part  fn  tbe  eeeleetaatleal  oflleetf  fotle* 
wing  the  anrient  custom. 

4.  The  qualities  mentioned  above  apply  equally  in  a  high  degree  to  ciaaslcal  polyphony, 
eepedally  tbat  of  tbe  Roman  aebool,  wbleh  In  tbe  slxteentb  century  reaebed  ita  blghett 
pMfeetion,  thanks  to  Pi-^rlnir^i  da  Palestrina,  and  continued  even  i^inco  then  to  produce 
compositions  of  excellent  merit  both  from  a  musical  and  liturgie  point  of  view.  ClaaaicaJ 
polyphony  approaches  very  nearly  that  highest  model  of  all  sacred  mnsic,  the  Gregorian 
plainsong,  and  for  that  leatoii  It  baa  merited  introduction,  together  with  the  Gregorian  plain- 
song  into  the  mo«t  golemn  ceremonies  of  the  Chnrch,  that  is  to  say  that  of  the  Pontifical 
Chapel.  It  ought  then  to  be  largely  restoreil  in  ecclesi%atieal  oftlces,  especially  thos»e  of 
important  basilicas,  in  cathedral  ebnrebes,  in  thoee  of  Semlnadea  and  etber  eeeleelafttleel 
loatitutions,  which  generally  possess  the  requisite  means. 

5.  The  Church  has  always  recognised  and  favoured  the  progress  of  the  aits  by  admitting 
to  divine  wonbfp  everything  good  and  beautiful,  vbieb  talent  bas  diaoovered  dnrlog  tbe 
course  of  centuries,  provided  always  that  the  liturgie  mies  were  respected.  Consequently, 
even  the  most  modem  music  is  admitted  into  the  chuich|  beeanse  it  offers  compositions, 
wbieb  from  tbeir  merit,  tbetr  bigb  aim  and  their  aerlona  import,  are  in  no>wiae  unworthy 

of  tlie  liturg'lr  fnnrti  iDs. 

Nevertheless,  as  modern  music  is  principally  consecrated  to  secular  matters,  the  greatest 
eare  meat  be  exercised  In  admitting  only  tbose  musical  eomposidona  int»  the  ebnreb,  which 
contain  nothing  scilar,  which  are  not  reminiscent  of  morves  employed  in  tlj  theatre,  and 
which  are  not  composed,  even  in  their  outward  forms,  on  the  model  of  secular  forms. 

6.  Amongst  tbe  Tarions  styles  of  modem  mnito,  wbieh  have  appeared  tbe  least  enltahle 
to  accompany  religious  ceremonies,  is  the  theatrical  style,  which  during  the  last  century 
has  been  in  great  favour,  especially  in  Italy.  From  its  nature,  it  offers  the  greatest  contrast 
both  to  tbd  Gregorian  plainsong  and  to  classical  polyphony,  and  thus  to  the  model  of  all 
good  sacred  music,  .\pirt  from  its  internal  structure,  the  rhythm  and  what  is  known  as 
the  eom'eniiomligm  of  this  style  do  not  readily  lend  themaeives  to  tbe  exigenoiea  of  tme 
liturgie  music. 

III.  The  Liturgie  Text.  7.  The  language  proper  to  tbe  Soman  Obnrcb  is  Latin.  It 
is  therefore  forMtlJen  in  the  solemn  liturgie  functions  to  sing  anything  whatsoever  in  the 
vulgar  tongue  i  and  much  more  so  to  use  the  vulgar  tongue  for  the  variable  or  ordinexy 
part*  of  the  mass  and  of  tbe  office. 

8.  The  text?  which  may  be  s^t  to  mnsic  and  the  order  which  they  ought  to  follow, 
being  laid  down  for  each  liturgie  function,  it  is  forbidden  to  confuse  this  order,  or  to 
reptaee  the  preaeribed  texts  by  others  of  indWidnal  ebofee,  or  to  emit  tbem  ettber  in  whole 
or  in  part,  unless  the  lUnigiC  rubrics  allow  of  thr>  or^an  replacing  somt-  verses  of  the  text, 
while  these  are  merely  redted  in  the  choir.  According  to  the  use  of  the  Koman  Church,  a  motet 
to  tbe  Blessed  Saerament  is  only  allowed  to  be  sang  after  the  Bmedietus  of  the  solemn 
niist..  It  i>  aUi  allowable,  after  having  sung  the  prescribed  ofTertory  of  the  niaaa,  to  ptT* 
form  daring  the  remaining  time  a  short  motet  on  words  approved  by  the  Church. 

9.  Tbe  liturgie  text  oogbt  to  be  snng  exactly  as  it  is  found  In  the  boebs,  wlthont 
alteration  or  transposition  of  words,  without  undue  repetitions,  without  suppression  of  tbe 
syllables,  and  always  in  a  manner  !nt«!'lgible  to  the  Faithful,  who  are  present. 

IV.  Outward  Form  of  Sacred  (  OUipusitions.  10.  Every  part  of  the  mass  and  of  tbe  office 
ought  to  preserve,  even  from  the  musical  point  of  view,  the  appearance  and  form  which 
p'^'-leFiastlcal  tradition  ha^  given  it  and  wliich  is  well  expressed  in  the  Gregorian  plainsong. 
ILus,  there  is  a  different  luauner  of  composing  au  intruü,  a  gradual,  an  atUipiion,  » 
ptalm,  a  hymn,  a  Gloria  in  excelsis,  etc. 

11.  More  rspecially  ought  the  follc^lti;:  rules  to  ho  observed:  — 

(a;  The  Kyrie,  the  Gloria,  the  Credo,  etc.,  of  the  mass  ought  to  exhibit  unity  of 
eomposlMon,  proper  to  their  text  It  is  tbevefore  forbidden  to  compose  tbem  as  separate 
piccf's,  Tvlth  the  result  that  each  of  these  separate  pieces  forms  a  musical  compoeitlett 
complete  in  itself,  which  can  be  detached  from  tbe  rest  or  replaced  by  another. 

(b)  In  tbe  office  of  Vesperi,  tbe  rule  of  the  Ceremomal  €f  Bishopa  should  nanally  be 
followetl,  whii'h  pre-cribcs  the  ("rr-'^-ori^in  plaifi-ong  for  the  psalmody  and  whloh  allovt  Cf 
flgurated  music  for  tbe  verses  of  the  Gloria  Fatri  and  for  the  hymn. 

Nevertheless  it  ia  allowable  in  grand  solemnities  to  alternate  the  Gregorian  plalnaeng 
of  the  lioir  with  what  are  known  as  faux  bowrdoMy  or  with  chanta  snitahly  composed  in 
a  similar  manner. 
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At  times  it  is  also  allowable  to  set  the  Taiious  psaims  entirely  to  masle,  provided  that 
In  (hen  wmpMltl«n«  the  fbim  pnper  to  psalmody  Iw  praMmd»  tiiai  to  to  nf^  pravided 

that  the  cbnnt'-rs  appear  to  psitlniüdist',  f>ittirr  with  new  thOBM,  Of  idlh  IhOM,  tlhleh  CM 
either  borroweil  or  imitated  from  the  Gregorian  plainsoog. 

Consequently  pselme  emnged  for  eoneerf  utê  are  for  ever  exdoded  end  foAldden. 

(c)  In  the  hymns  of  the  Church,  the  traditional  form  of  the  hymn  most  be  preserved. 
Therefore  the  TatUtêm  ergo^  for  example,  must  not  be  set  in  such  a  menner  that  the  first 
strophe  eonttttotet  a  romance  or  esTatlnef  adagio,  while  the  Chttitori  Is  en  atte^. 

'iV':  The  antiphons  at  Vespers  should  bo  pi-rformed  with  the  Gregorian  melody  proper 
to  them.  Nevertheless,  if  for  some  special  occasion  they  are  sung  in  mosic,  they  must 
netOT  possess  either  the  form  of  e  foneert-plece,  or  the  dimension!  of  e  motet  or  eantata. 

T.  Chftnt^rs.  12.  with  the  exception  of  the  melodies  peculiar  to  the  celebrant  and  his 
^errere^  which  must  always  be  in  the  one  Gregorian  plalnsong,  without  any  organ  accom- 
pauiment  all  the  remainder  of  the  liturgie  plalnsong  belongs  to  the  choir  of  clerks;  thus, 
the  singers  of  the  ehnrch,  even  when  ley  one«,  strletty  ipeektng  fill  the  offlee  of  en  e«- 
clcsiasticrtl  choir.  Consequently  the  plcfe«)  which  they  exoenlo  Ought  to  preserve,  et  My 
rate  for  the  mo^t  part,  like  character  of  choral  üitigiug. 

It  doe$  not  of  necessity  fiAlow  that  all  solos  shonU  be  exelnded*  Bnt  the^e  must 
never  predoramat«  to  such  an  extent,  that  dvirinj'  the  ceremony,  the  prfater  part  of  the 
liturgie  text  is  thus  performed;  they  ought  rath'T  u>  iiave  the  character  of  a  simple  melodtc 
pessage,  and  be  Intimetely  «onnected  irith  the  rest  of  the  eomposltlon  in  the  form  of  e  ehoras. 

13.  On  the  same  principle,  it  follows  thit  the  slnfrers  have  a  true  liturgie  office  in 
the  church,  and  that  consequently  women,  not  being  capable  of  holding  this  office,  cannot 
form  part  either  of  the  eboii  or  of  the  oreheetra.  If  thmfore  the  hifh  voices  of  Mpnms* 
or  ronfralti  b  >  d  sired,  they  mnst  be  Aimishod  by  boys,  eecording  to  the  very  enelent 
custom  of  tbe  Church. 

14.  Finally,  only  men  of  reeognfsed  piety  and  honest  tMng  ehontd  be  allowed  to 
f-",r--;t    in  the  muslc  of  the  church,  who,  by  thpir  seemly  and  pious  beh  ivlour  during  the 

liturgie  functions,  prove  tbemselvers  to  be  worthy  of  the  holy  office  they  exercise.  It  is 
equally  fitting  that  the  ehanten,  when  singing  in  ebnreb,  ehonid  wear  oeclesiestleel  garb 
and  a  surplice,  and  that,  should  they  be  placed  In  galleiiet  tOo  moeh  espotod  tO  the  publie 
gase,  they  should  be  protected  by  gratings. 

VI.  The  Organ  and  other  instruments.  15.  Although  the  mnsle  proper  to  the  Church 
is  purely  vocal,  music  with  organ  accompaniment  is  also  permitted.  In  certain  special 
circumstances,  within  certain  limits,  and  with  suitable  precautions,  other  instruments  are 
permitted,  but  never  without  the  special  permission  of  the  Ordinary,  accordln;;  to  the 
prescription  of  the  CerenwnicU  of  Bishojts. 

IB.  Xf-  the  vocal  part  ought  always  to  predominate,  the  organ  end  the  other  instruments 
should  merely  support  it,  and  never  overpower  it. 

17.  It  is  not  therefore  alloweblo  to  pneede  the  Tocel  part  vrlth  long  pzeludee,  or  to 
interrupt  it  with  interIndes. 

18.  Tbe  use  of  the  organ.  In  the  accompaniments  to  the  voice  part,  in  the  preluded. 
In  the  interlodee  end  the  like,  not  only  must  be  In  keeping  with  the  nature  of  the  Instru- 
ment, but  must  prp«erve  all  the  qualities  t  f  true  sirred  mnsir  enumerated  abore. 

19.  The  use  of  the  pianoforte  is  forbidden  in  church,  and  likewise  tliat  of  all  noisy  or 
fklvolone  instrumenta,  such  as  the  slde^drnm,  the  bass-dnun,  cymbals,  eete  of  bells,  end 
the  like. 

20.  Musical  Societies  are  strictly  forbidden  to  perform  In  church;  only  under  special 
elrenmitanees,  end  with  the  prollmtnary  permission  of  the  Ordlneiy,  may  e  Umftfed  nnmber 
of  wind  iiistruments.  jndtclonsly  sclerted  and  adapted  to  the  locilo,  be  admitted,  provided 
always  that  the  composition  and  the  accompaniments  be  in  the  strict  style,  suitable  and 
entirely  in  keeping  with  the  style  peculiar  to  the  organ. 

21.  In  procej^sions  outsili-  the  chiirrh,  the  Ordinary  ran  permit  the  use  of  a  band, 
provided  that  it  plays  no  secular  music.  In  this  case,  it  would  be  advisable  to  restrict  the 
employ  m  («nt  of  die  bftttd  to  the  aeeompeoioiont  of  tome  rellgloae  eentlele  In  Latin  ot  In 
the  vulgar  tongno,  enng  by  the  chantera  Or  by  the  ploae  congregation,  who  take  in  the 
procession. 

Til.  Length  bf  the  Liturgical  Masic.  23.  It  It  not  allowable,  on  eeeonnt  of  the  singing 
or  instrumental  music,  to  suffer  the  priest  to  remain  at  the  altar  longer  than  is  in  accord- 
ance with  the  liturgie  ceremony.  Following  the  rules  of  the  ecclesiastical  prescriptions, 
the  Sanetus  of  the  .Mass  ought  to  be  concluded  before  the  Elevation,  and  consequently, 
on  thie  point,  the  celebrant  should  take  the  singers  into  consideration.  Aceoiding  to  Oie- 
gorian  tradition,  tbe  Oiaria  end  Credo  should  be  relattvely  short. 
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23.  Generally  speakinfr,  It  is  a  T«ry  gnve  abuse  worthy  of  ftll  condemnation,  vheD,  in 

««cle«iasti<-al  function*,  the  litnrgy  appears  to  be  a  seconflary  matter,  and  so  to  speak  In 
the  eerrice  of  the  music,  wh«reaa  the  music  bhould  be  merely  a  part  of  tbe  liturgy  aad  ita 
bvmble  servant. 

Vin.  Principal  Means.  24.  For  ihn  r^T-t  fulfilment  nf  Aliat  is  here  established.  I  t 
the  Bishops,  it  they  have  not  already  «iune  »o,  institute  In  their  dioceses  a  special  cotu- 
miasion  of  persons  thoroughly  compétent  in  the  matter  of  sacred  mnsle,  «  eonuniwloo, 
which,  in  whatever  form  tlicy  should  deem  the  most  dtting,  should  nndert  ^k  ■  the  «uper.n- 
tendence  of  the  music  practised  in  their  churches.  Let  them  see,  not  only  that  tbe  moaie 
le  good  in  itself,  but  raat  it  corresponds  to  the  ability  of  tee  singen,  and  is  alwaye  well 
petformciL 

2Ô.  That,  following  the  prescriptions  of  the  Council  of  Irent^  all  Seminaries  and  eccie- 
siastical  Institutes  onltivate  with  care  and  affection  the  traditional  Oiegorlan  plalnson^ 
lauded  abeve,  and  that,  in  -dtla  reapeet,  the  superiors  liberally  award  to  their  young  subor- 
dinstps  encouragement  and  praise.  Likewise  that,  wherever  possible,  the  founding  of  a 
Sctiola  cantor uin  be  promoted  amongbt  tbe  clerks,  with  the  view  of  performing  sacred 
polyphony  nnd  );ood  lltuigical  mnsle. 

26.  That,  in  the  cu<itomary  le'  tnre«  on  the  liturgy,  on  moral  philosophy,  and  on  canon 
lav,  delivered  to  students  of  theology,  no  omission  be  made  ia  treatiug  the  points,  which 
most  nearly  eoneem  the  prlneiples  and  roles  of  saered  music;  and  that  occasion  be  found 
of  enforcing  the  doctrine  by  ^perial  instructions  concerning  the  sesthetic  side  of  the  «taTed 
art,  in  order  that  tbe  clerk»  should  not  leave  the  seminary  destitute  of  all  the  idea^ 
necessary  for  perfiaet  eeelesiaetleal  enltnie. 

27.  That  the  ancient  Schohp  cantorum,  at  least  in  the  principal  town?,  be  cnrc'Tüy 
re-established,  as  has  already  been  done,  with  tbe  best  results,  in  a  goodly  number  of 
placet.  It  is  not  dfffteult  for  a  zeatons  elergy  to  fonnd  these  âlsitotee,  even  in  email  or 
country  churches;  and  nmrcovcr  they  are  an  easy  means  of  gathering  together  the  ehUdreo 
and  young  persons,  both  for  their  own  profit  and  lor  the  edlllcatiou  of  the  people. 

28.  That  Ae  beltw  elase  lehools  of  laeied  mnsie  be  snpported  and  encouraged  in  every 
way,  where  they  already  exist,  and  that  means  he  taken  to  establish  them,  where  they 
are  still  lacking.  It  is  of  extreme  importance  that  tbe  (Jburch  herself  should  instruct  hex 
choir-masters,  her  organists  and  her  chanters  in  the  true  principles  of  sacred  art 

IX.  Conellisioii.  29.  Finally,  choir-masters,  chantete,  tbe  eleigy,  the  anperlon  of  semi- 
nar'of  errlcsiastical  institutions  and  of  religious  communities,  vicars  and  rectors,  canons 
of  collegiate  churches  and  cathedrals,  and  above  all  diocesan  Ordinaries  are  charged  to 
fbster,  with  all  their  seal,  these  wIm  reforms,  whieh  have  long  been  deelied  and  univeiaally 
demaniled,  in  order  not  t  i  eall  into  contempt  the  r^uthority  of  the  Chttiek  lienell^  who  baa 
many  times  propnsoii  these  reforms  and  now  imposes  them  anew. 

The  official  Roman  Gradual  in  progress  above  mentioned  is  in  old  notation,  lias 
no  rliythmio  marks,  and  ia  »clanvely  in  Latin.  Tbe  Society  of  St.  John  the  Eyaii- 
j  t  li  t  has  been  authomed  to  publish  variant  editions,  in  modem  notation,  with 

rhythmic  marks,  with  use  of  the  vernacular,  etc.  The  Solesmes  Bene<lictines,  whose 
labours  paved  the  way  for  the  ofBcial  Gnidual,  have  t&ken  large  i)ari  iu  these  editions. 

Mannheim.  Das  Programm  für  das  historische  Konzert  des  Mannheimer 
Mnmkfestes,  Ende  Mai,  ist  nnnmefar  endgültig  festgesetst.  Znm  Vwtrag  gelangen: 
Fr.  X.  Richter,  Sinfonie  Adur  Op.  4,  Y;  Johauu  Stamitz,  Orohestertrioa  in  Cdur 

und  Bdur;  Chr.  Gannabich,  Konzertstück  für  Flöte,  Oboe  und  Fagott  mit  Or- 
chest^T  Ma.  in  Mündien  ;  Juhann  Staiui  tz,  Sinfonie  Ddur,  Op.  3,  II;  J.  Haydn, 
Sinfonie  Ddur  ^Br.  &  H.,  >ir.  4];  W.  A.  Mozart,  Sinfonie  concertante  für  Violine, 
Viola  nnd  Qrdiestw. 

NflnilMirg*  Der  vor  einigen  Jahren  gegrSndcte  >Baehvereinc  entfaltet,  wie  den 

Programmen  entnommen  werden  kann,  ein  reiclies  Leben  ohne  jede  EirjEo'*igkeit.  Ans 
der  Zeit  vor  Weihuacliten  liKXj  ist  ein  Leo  Hasler-  und  Mozar t -Konzert  ru  er- 
wähnen, während  sein  viertes  Konzert  neben  Bach'sclien  Kompositionen  i^darunter 
Ouvertüre  D<dnr  Nr.  8^  Kantate  »Kun  iat  âaa  Bfeil«)  Madrigale  von  TanehiadeBca 
Komponisten,  das  aohtetinmiigo  OmeifiacM  von  Lotti  nnd  H&nders  Orgdkonant 
op.  4  Nr.  3  brachte. 

l'arls.  Les  grands  concerts  symy-h'^niciues  Lamoureux-CheNnllard,  Colonne  et  da 
Conservatoire  ont  terminé  leur  saison  respectivement  les  31  mars,  7  et  21  avril. 
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A  L'Opéra^  Mme  T,itvinm'  est  actuellement  en  représentasions.  On  a  repris  à 
son  intention  l'Armide  de  Gluck  4  mars',  puis  Tristan  et  Isolde,  qu'on  avait 
pas  joué  depuis  le  21  mars  1906,  avec  M.  Van  Dyck  ^17  avril). 

L'Opéra-Comiqiie  a  donné,  la  même  jonr,  les  premières  teprésentationi  de:  La 
Lt'^>^ende  da  Point  d^Argentan,  un  acte  de  MM.  Cain  et  Bernède,  musique  de 
M.  Fourdrain.  ;  et  Circ^.  po^me  dramatique  en  trois  actes  de  M.  Haraucourt,  musique 
de  MM.  P  .'t  L.  HillcrnacliLT.  J.  Q.  P. 

Regensburg.  Dr.  U.  Biiuerle,  wurde  vom  Papste  zum  päpstlichen  Geheimen 
Kammerherm  mit  dem  Prldikat  »Motmgttont*  ernannt 

Wien.  Der  Kirohenmnaikrerein  >St.  Peter«  hat,  -wie  dem  VI.  Jahresberichte  SU 
entnehmen  ist,  auch  vergangenes  Jahr  eine  Reihe  ri1t»>rer  und  neuerer  Kirchenmusik- 
werke neu  aufgeführt.  Zu  nennen  sind  verschiedene  Werke  von  Mozart,  von  dem 
außer  der  großen  cmoU  Mené  die  Hcvtette  •htter  natoa*,  die  kleine  lauretanische 
Litanei,  das  *Tantum  ergo*.  Von  Haydn  gelangte  die  > Schöpfungsmesse«  sum  ersten- 
mal zur  Auffübrunrr.  von  moderneren  Werken  sei  vor  allem  J/iaat'a  nngariache 
JCrönungsmesse  genannt. 


Kritische  Bflcherschan 

und  Anzeige  nenerschienener  Bücher  and  Schriften  über  Musik. 


Bach-Jahrbuoli  1906.  Herausgegeb. 
von  der  Neuen  Bach-G^Bellscbaft. 
8<^f  140  S.  liOipsig,  Breitkopf  & 
Hirtel,  1907.  8,—. 

Beethoven,  Ludw.  van,  Sämtl.  Briefe 
u.  Aufzeichnungen,  herausgeg.  und 
erläutert  v.  Fritz  Prelinger.  2.  Bd. 
1815-1822.  XVI,  8«,  37ö  S. 
Wien,  G.  W.  Stern,  1907.  Ut  6,—. 

Bridge,  Sir  Fred«rik,  M.  A.  Das 
»Shakespeare «-Musik-  n.  Geburts- 
tagsbuch. (In  engl,  und  deutscher 
Rprnche.!  Kl.  80,  269  S.  m.  1  Ab- 
bilduIl<^^  l.ei])zig,  Bosworth  &  Co., 
1907.  ^  Ji  3,ö0. 

Ohop,  Max,  Georges  Bizet,  Carmen, 
Oper  in  4  Auftttgen.  Geschichtlich, 
nenisch  u.  musikalisch  uiialysiert, 
m.  zahlrt'ich.  Notenbeispielen.  Uni- 
versalbibliothek 11.  160,  112  S. 
Leipzig,  Ph.  Beclam  juu.,  1907. 
.4  —,20. 

Festsohrift  anr  Feier  des  50jährigen 
Bestehens  des  Kgl.  Konservatoriums 

fOr  Musik  in  Stuttgart.  Im  Auf- 
trnicje  des  YerwaUung.'^rates  verfaßt 
von  Alex.  Eisenmaiiii  (^r.  8®,  62  S. 
Gastoué,  Amédé,  Les  Origines  du 
chant  fiomain.  In  4*,  de  300  p. 
Paria,  A.  Picard,  1907.  Pre.  12,—. 
z.  a.  ma.  nu 


Ce  volume  est  le  premier  d'une  collec- 
tion, véritablement  digne  de  la  musicologie 
française,  dont  Tinitiative  revient  à  notre 
eminent  collègue  M.  P.  Aubry.  toujours  à 
la  tête  des  mouvements  généreux. 

M.  Grastoué  inaugure  cette  bibliothè- 
que par  un  volume  magistral  sur  les  ori- 
gines du  chant  liturgique.  H  étudie  d*abord 
les  sources  primitives,  juives  et  jirrco-ro- 
maines  de  cette  antique  psalmodie;  ain< 
si  que  les  différente  aspecte  eoue  lesquels 
elle  se  présenta  dans  les  premiers  temps 
de  l'ère  chrétienne.  Puis,  il  nous  fait  un 
tableau  de  Técole  romaine  et  analyse  de* 
vant  nous  les  doctrines  de  ces  «scholae» 
grégoriennes  qui  ont  fixé  les  destinées  de 
notre  plain-chant.  Enfin  il  nous  montre 
comment  le  répertoire  s'est  formé,  et  par 
quelles  méthodes  la  critique  moderne  peut 
arriver  à  rétablir  en  leur  intégrité  ces 
textes  anciens,  autour  desquele  tant  de 
polémiques  te  tont  élevés  en  ces  années 
(lemitres. 

i       Je  me  ferais  un  sorainde  d'entrer  dans 

;  la  (liscu?«iion  de  cet  onvracn.  qui  jiroiluira 
I  certainement  impression  dans  le  monde 
I  des  spécialistées  et  dont  la  documentation 
precise  et  neuve,  le  ton  courtois  et  a?snré 
sont  de  nature  à  ramener  le  calme  dans 
i  les  esprits  échauffés.  Mon  incompétence 
]  e^t  ici  mon  excuse,  et  l'auteur,  je  le  sais. 
[  me  pardonnera  Tinsuihsance  de  ce  compte- 
'  rendu.  J.  E. 

,  Granqvlst,  Gust,,  Untersuchungen  üb. 
den  selbsttonenden  Wellenatrom- 
lichtbogen.   Acta,  nova,  regiae  so» 
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cietatis  «rientiarum  I^psaliuiisis. 
Ser.  TV,  V.,1.  I,  Nr.  0,  Lex.  8«,  III 
u.  t>2  S,  111,  Fig.  Upsala,  Akade- 
mische Bacbhandlg.,  1907.  4,  -  . 
Jahn,  Otto,  W.  A.  Mozart.    4.  Anfl. 


zwei  liieder  von  W.  Franck  Platz  gefun- 
den hätten,  so  wtee  der  Swsbe  ein  größe- 
rer Di  n-^t  erwiesen  worden.  Das  Haupt- 
vt*rdieuât  des  Herausgebers  besteht  in  dea 
fiiruten  Bearbeitungen.  Der  leaenswerte  text- 

   lirli.-  Teil  trügt  Bekanntes  in  klarer,  ver- 

Ti«„-K   „  TT^..«!  TIoUaki  1  stäudlichcr  Form  vor.   Für  weitere  Kxei^e 

o    Q  n  n  M  ;  ^.''ïï:,,  "*^"'Uin  ,«hr  empfehlenswerte«  Werk,  bringt  e, 

2.  ^Schluß- Tl.      3lit    2  hilduissen.  Beitn.jr  zur  "SVissensdiÄft»  audi 

10  NoteubeiJagen  u.  Kegister.  (^r. 8",  nirlit  in  .'^einrr  Absicht  lag. 
XIV,  911  u.  37  S.  _  Leipzig,  Breit-  Marcus,  Hugo,  Musikä^^tlu  tis.  he  Pro- 

l)leme  auf  vergleicheud  äistiietiscber 
Grundlage,  uebet  Bemerkungen  fiber 
die  großen  Figuren  in  der  Musik- 
geschichte,    132  S.    Berlin,  Cor - 
cordia,  deutsche  Verlagaaoatalt  (Hef^ 
mann  Elibock),  lOOfi. 
D&ti  die  reiü  spekulative  Musikästhe- 
tik in  modernster  Zeit  to  siemlieh  aut  eiru  n 
t<jt<'n  Stran-f  peraton  ist  und  vom  Ki\>€ 


köpf  &  Härtel,  1907.    .//  15,— . 
Klatte,  Wilhelm.  Franz  Schubert.  In 
»Die Musik«.  Kl. 8»,  113  8.  Berlin, 
Bard,  Marquardt  &  Co.  1907.  .  //  1 ,50.  i 

Köni^,  riiristdph,   Kleines  Kirchen-' 
Hederlexikou,  enth.  d.  Liederbeâtand 
der   offiziellen    deutschen  evangel. 
Gesangbücher,  einschließl.  d.  »Eise- 

nacher  Büchleins« ,  des  MiHtilr-  i,,,,,rer  Zeiten  zehrt,  dalüi- 

des   Vischel -Bunsen  sehen   Gesang-  üei^t  diese  Schrift  ein  «ehr  lehrreiches 
bnchs.    Gr.  80.  VIII  u.  96  S.   Stutt-  Beispiel.    D  r  Wert   ihrer  Ausrührnng.  n 
gart,  D.  Gundert,  1907.     .//  2,40.  ist  ein  sehr  ungleicher.  Am  besten  scheini 
_  .  ,  ^    ^  ,  ^  i   1    TT       I  n'iP  das  erste  Kapitel  gelungen,  das  sich 

Leichtentriit,  Hnnro,  Deutsche  Haus-  Wesen  der  Musik  beschäftigt. 

rausik  aus  vier  Jahrhunderten.  .\ns-  öer  Verf  teilt  alle  Künste  in  »formale« 

und  'uaelialiniende«.  Wenn  auch  die«e 
beiden  Gegensätze  vom  Stsndpunkte  der 
m  i.  Aca  \x  É.  Hl*  Logik  aus  stark  anieclithar  sind,  so  trifft 
60  8.  Text  u.  46  8.  Noten.  Berlin,  |  Verf.  doch  der  Saciie  nach  das  Rich- 
Bard,  Marquardt  &  Co.,  1907.  ',ti^,  insofern  er  unter  »formal«  dasjenige 
Das  W.  rk  wendet  sioli  an  weitere  versteht,  was  unmittelbar  auf  nn-^f^rf^  St  eV 
Kreise,  um  ibnua  einen  Begnti  von  früherer  wirkt,  während  als  »nachahmend«  ihm  das* 
Haosmusik  zu  geben.  Die  Publikation  will  i  jenige  $rilt,  was  nur  mittelbar,  auf  asioria- 
nngefdhr  das  Gieiclif,  wie  vor  etwa  60. Tab-  tivt  iu  Wege  seirv  r  Weg  dahin  finde*, 
ren  Becker's  Sammlung:  >Die  Hausmusik  i  Ganz  folgerichtig  nennt  er  die  Musik  die 
im  16.,  17.  und  18.  Jahrhnndert« ,  der  sie  '  formalste  aller  Künste,  da  ihr  zum  »Naeh- 
aueh  den  ungefähren  Titel  entlehnt.  Daß  alinien«  in  der  auGerniusikalisrlim  Welt 
Becker  s  Sammlung  für  ihre  Zeit  iu  weit  1  nur  eine  sehr  engbegrenzte  Sphäre  ziu- 
höherem  Maße  verdienstlich  war  als  die  j  A'erfügung  steht.  Aber  eben  auf  diesem 
vorliegende,  liegt  einesteils  in  der  Zeit  be-  subjektiven  Charakter  der  Tonkunst  be- 


gewählt u.  zum  Vortrag  eiugerichtet, 
nebst    erläuterndem    Text.     Lex , 


gründet,  dann  aber  hatte  Becker  auch  viel  ruht  auch  ihre  Fühipkeit.  durch  ihre  ein- 
jrrößere  Mühe,  eine  solche  Sammlung  zu  /.einen  Elemente  die  allerverschiedensten 
Vf  r:uistalten.  Leichtentritt's  »Hausmusik«  |  Vorstellungen  und  Empfindungen  in  un- 
bes-  hränkt  sich  füst  durchaus  auf  Entleh-  sorer  Seele  lien'orzurufen.  Auch  sie  ver- 
nungen  aus  Neuausgaben,  was  heute  ja  nahe  mag  also  »nachzuahmeu« ,  wenn  auch  nur 
liegt.  Man  hätte  es  aber  gerne  begrüßt,  in  allgemeiner,  unbestimmter  Weise  :  auch 
aueii  auCStiickf  zu  «stoßen,  die  zum  ersten  dio  Pr<ifrramniu«ik  besteht  voll  zu  Reih*. 
Male  pul>lizieri  worden  wären ,  was  dw  sofern  sie  die  Geräusche  der  Außenweit 
Sammlung  sofort  einen  höheren  Wert  ver- 1  in  dieser  unbestimmt  nachahmenden  Weiss 
liehen  liütte.  So  geht  der  F:n  bmann  in  ausbeuti  t.  Bis  liierher  bietet  der  Verf. 
dieser  Beziehung  leer  aus.  Die  Auswahl  i  zwar  nicht  durchaus  originelle,  aber  doch 
hat  es  fast  überall  auf  charakteristische ) einleuchtende  Ideen,  wenn  anch  freilidi 
Stücke  abgesehen,  ist  aber  nicht  in  allen  einzelne  Bejrrifie,  wie  eben  der  d(>r  >iin- 
Teilen  harmonisch  abgeBchlossen.  Mit  den  j  Wstimmten  Nachahmung«  einer  scharfen 
paar  InstramentalatScken  ist  die  Spiel- 1  Definition  entbehren.  Anders  aber  wird 
musik  natürlich  nicht  annähernd  auch  nur  I  unser  Urteil  über  den  zweiten  Teil  der 
ski/./iert,  und  wenn  z.B.  statt  einiger  Lie  I  Solnift  der  die  speziellen  Probleme  der 
der  von  A.  Krieger,  der  weitaus  am  stärk- 1  Musikästhetik  behandelt,  lauten  müssen, 
sten  vertreten  ist.  wenigstens  ein  oder  1  Hier  zeigt  sidi  wieder  einmal  mit  £ri* 
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Ueiiz  das  uns  auch  von  großen  l'hilusüplieu 
her  bekannte  Bild  dm  Ästhetikers  von 
Fach,  der  auch  über  inusikiUthetische  Fra- 
gen ohne  genügende  technische  und  histu* 
rische  Ausrüstung  ErörterunKen  anstellt, 
die  <ler  gebildete  Musiker  ablehnen  muß. 
So  sind  z.  B.  die  Ausführungen  über  die 
geschichtliche  Entwickelung  des  Verhält^ 
iiis^ts  z\viî>c]ien  Mfludie  und  Harmonie 
eine  willkürliche  Konstruktion,  die  dem 
tats'Adilielien  Gang  der  Dinge  in  vielen 
Punkten  wider8j)richt  und  durch  den  ora- 
kelhaften Ton,  in  dem  »ie  gehalten  ist, 
keineswegs  plausibler  vrird.  Der  Anhang 
behandelt  verschiedene  Fragen  »Der  Mu- 
siker«, »Rci?.  der  schönen  Künste».  »Philo- 
sophie und  Musik  €  ubvv.,  in  aphoristischer 
Darstellung,  die  aut  wissenschaftliche  De- 
duktion keinen  Anspruch  erhebt.  So  wirft 
denn  das  Büchlein  ein  prelles  Schlaglicht 
aut'  die  Verhältnisse  in  unserer  niotJeiiit-n 
Musikästhetik.  Die  Kluft  zwischen  Philo- 
sophen und  Künstlern  besteht  immer  noch, 
und  ihre  Beseitigung  erscheint  noch  in  ferne 
Zukunft  gerückt.  Sind  doch  die  wirklich 
musikalisdi  geschalten  Pliilosophen  auch 
hente  noeh  ebenso  spïrlich  gesäet,  wie  die 
im  Besitz  einer  gediejjenen  philosophischen 
Bildung  befindlichen  Musiker.     H,  Abert. 

^eumami,  Angelo,  Erinnerungen  an 
Bichard  Wagner.   Mit  4  ivuustblätt. 
und  g  'FakBimiles.    Gr.  8^   341  S. 
Leipzig,  L.  Staakmaim.  1907.    6, — . 
Pauli,  Walter,  Brahma.   Berlin,  Pan- 
Verlag.   M  1,50. 
Prout,  Ebenezer,  Elemeiitarlehrbuch 
der  Instrumentatinn   ^ins  Polnische 
übersetzt    von    Gustav  Boguski), 
8^  174  S.  Warscban  1906,  Verlag 
von  Gebethner  u.  "WolflP. 
• —    Musiknlisdhe  Formenlehre  ins  Pol- 
nische übersetzt  v.  Marek  Zawirski). 
8«,  275  S     Warschau  1907,  Ver- 
lag von  Gebethner  u.  "NVolfif. 
Die  musikalisch-theoretischen  Lehrbücher 
außer  der  Harmonielehre!  fehlten  bis  zur 
letzten  Zeit   in   der  polnischen  Sprache. 
Auf  die  duiehau»  dankenswerte  Anregung 
des  Herrn  Emil  von  lUiynanld,  des  Direk- 
tors   vom    Warschauer  Konservatorium, 
haben  die  I>ehrer  dieses  Instituts  einige 
theoretischen  Bücher  von  Prout  ins  Pol- 
nif^che    üVicnetzt.    »Instrumentation«  und 
»Formenlehre«  geben  ilmen  voran.  Das 
Unternehmen  ist  ohne  Zweifel  praktisch, 
alicr  CS  wnrp  virl  nützlicher ,  wenn  man 
neuere  ausländische  Werke  übersetzt  hätte. 
Unter  den  Beispielen,  welche  die  »Listru* 
mentationslehre«  enthält,  sehen  wir  s.  B. 


die  aus  den  Werken  vun  Auber.  Gade, 
Gounod,  Me\'erbeer  und  Rossini,  dagegen 
keins  von  Berlioz;  16  von  Mendelssohn, 
aber  nur  6  {!!;  von  Wagner,  dem  sich  7  dj 
Beispiele  aus  Anber  entgegensetzen.  Es 
gibt  doch  modernere  Lehrhücher  von  Ge- 
vaert.  Widor,  Berlioz-ätrauß ,  die  besser 
der  jetzigen  polnischen  Praxis  entsprechen; 
haben  ja  doch  die  Kompositionen  von 
Fitolberg.  Karlowicz,  Kozycki  und  anderer 
poln.  Komponisten  schon  l'ingst  die  An- 
forderungen der  Prout'sclien  »Instrumen- 
tation« überholt.  —  Besser  ist  die  »For- 
menlehre« ausgefallen,  obwohl  auch  diese 
zu  knapp  ist.  Adolf  Qiybinski. 

Rautenstrauch,  Johannes,  Luther  u. 
die  Pflege  der  kirchlichen  Musik  in 
Sachsen  14  — 19.  Juhrh/.  Gr.  8«, 
VJ  u  472  S.  Leipzitr,  Breitkopf  u. 
Härtel,  1907.    .ä  . 

Biemaxm,  Hugo,  Handbach  d.  Muùk- 
geschichte.  II.  Bd.  1.  Tl.  Das  Zeit- 
alte  r  der  Renaissance  (1300 — 1600;. 
8»,  VIII  u.  496  S.  Leipzig,  Breit- 
î<(.j>f  Ä.  Härtel,  1907.    .H  12,-. 

Schiedermair,  L.,  Beiträge  zur  Ge- 
schichte der  Oper  um  die  Wende 
d.  18.  n.  19.  Jabrii.  1.  Bd.  :  Simon 
Mayer.  Gr.  8^  264  B.  Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel,         10,—  . 

Sonneck,  0.  G.,  Early  concert  life  in 
Amerika  fl731-  1800\  (5r.  8», 
338  S.  Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 
J(  12 —. 

ThomaB,  iV.,  Der  Knekacksnif  bei 
Atibanasins  Kiroher  und  die  H5he 

der  Stimmung  um  1650.  (Souder- 
abdruck  a.  d.  49.  Berichte  d.  Ver. 
f.  Naturkunde  zu  Kassel  1905.) 
—    -    .     "Die    Miinnijudaltigkeit  im 
Kuckuckärufe.    Eine  Anregung  zu 
weiteren  Beobachtungen.  (Sonder- 
abdrack   ans   »Thfiringer  Monata- 
blfttter«,  berausgeg.  v.  T)r.  G.  Koch, 
14.  Jahrg.  Kisenach  1906,  Verlag 
d.  Thür.-Wald-Ver.) 
Im  ersten  Augenblick  erscheint  viel- 
leicht der  Kuckuck  nicht  recht  würdige 
Mu8ikwis8eiJ55f'haftlt'r  /u  lieschäftirrcn. 
ist  dessen  Rut  nxchl  nur  hüuhg  von  unsern 
Tondichtern  Haydn.  Beethoven.  Hamper- 
dinck.  viele  VolkHlicdi  r  ti-i\v.)  benutzt  wor- 
den, sondern  bedarf  zu  genauer  Beobachtung 
einet  fein  gesdintten  Qehors  und  vissen- 
iohalUicber  Metbode. 


25« 
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In  der  ersten  Abhandlung  erwähnt 
Thomas  die  Notation  des  Kuckuckrufes 
mit  c2  in  Kircher's  bekannter  »Miuttr- 
(fvi*  16Ô0,  Bd.  1.  Taf.  III,  und  spricht  die 
Vemotapg  ans,  »die  Stimmung  jener  Zeit« 
sei  um  eine  Tenr  oder  Qimrte  liölier  ge- 
wesen als  heute,  da  die  häutigste  obere 
Tonhöhe  des  Kuckoekerafee  <f  oder  p 
unserer  heutigen  Xormal-timmiinfr  soi.  Lei- 
der war  aber  die  > Stimmung  jener  Zeitt 
ho  unbeständig  irad  mannigfaltig,  und 
Kircher's  Aufenthaltsorto  so  weit  verstreut 
(Geiaa,  Würzbuig,  Avignon,  Horn),  daß  diese 
Kombination  nur  dum  positive  Gültigkeit 
hätt«,  wenn  Kircher  Zeit  und  Ort  s  .m  i 
Kuckucksbeobaohtong  genannt  hätte.  Die 
von  Thomas  erwihnte  Tonhohe  des  Kir- 1 
cher'srhen  Wachtelnifes  fallt  außer  Be- 
tracht, da  irrtümlich  das  Tripeltaktzeichen 
Kireher*s  für  einen  Altschlüssel  angesehen 
wurde. 

In  der  zweitgenannten  AbJiandî  ing 
setzt  Thomas  seine  interesssanteu  Beobach- 
tungen fort  und  findet,  daß  dieser  übel 
belenmundete  Vogel  eine  Maximalgrenze  für 
den  Kuf  vor  yis^e^  (erster  Ton!  und  dw^ 
— o'  /weiter  Ton)  besitzt  und  ein  Inter- 
vall von  Sekunde  bis  vermimlerte  Quint« 
boren  läßt.  Jahreszeit,  Tageszeit.  Gefiihls- 
und  Ermüdunjgfsstadiam  usw.  sind  toü 
üinfloß,  und  die  genuan  Beobacbtnng  sol- 


cher Hufe  und  die  Übertragung  der  Me- 
thode sof  die  Laute  snderer  Vogelarten 

dürfte  mît  ^irr  Zeit  einen  wiehfigen  Bei- 
trag zum  Studium  des  »Seelenlebens«  der 
Vögel  liefern.  Fnf.  Pr.  Thomas  in  Ohr- 
druff  in  Thüringen  bittet  alle  muaikn- 
lischen  Naturfreunde,  ihm  per 
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Berlin  N.W.  Garissfcmße  11  m  beziehen. 

Aloys  Obrist. 

Wintor- Berteiii, Mathilde,  DerMecha- 
nisiuüs  der  Stimme  n.  die  Grund- 
lehrea  iiir  korrekten  Gesang.  Ein 
kurzes  leiehtfafil.  Huidbadi  f.  du 
GesangBstadium.  8®,  16  S.  Prag, 
J.  Hoffmann's  Wwe.  1907.  Jt  1, — , 


Sti 


Zeitschriftenschati. 

Zuaammengestellt  von  Carl£ttler. 

Veneidmii  der  Abkfinungen  siebe  Zeitsdirift  Vm,  Heft  1,  8.  S6. 

Nene  Zeitschriften: 

Msc     Mïislci  R-\-îst3  BiiiiHumal  Iluctrada.  Baeuo.»  Aires.  Sulpachs 
StimiiM»,  Ztfiilralbiau  fùr  ötimm-  und  Tonbildung,  OesanguntArriçht  nad  SÜambjrgiw«, 
Berlin  6W  4^  Wilhelmstr.  29,  TrowItaMh  o.  Mm. 
NMfi  XU  new  Miuie  Bevicw  and  Church  Music  Review,  N«wT«lk,  E.W.On]r  Co., 

21  EMt  S«i-«Dt«flnth  ätrr«t. 
8KH  Sfiddeutock«  HoMtstofto«  4  Jakifaof,  Hla^««. 

Anonym.  Un  lettre  inédite  de  Gluck.]  Strauß.  .  NMZ  28,  14.  —  Oivsto  Ravn- 
RiM  7.  7.  —  Kin  neuer  Komponist  zu  |  uelio.  Biograpliical  Sketch,  Church  Music, 
Paul  Gerhardt  s  Liedern,  Allg.  ev.-luth.  |  New  York.  2,  3.  —  Bin  Urteil  Fdix 
Kîrchcn/eitiini:.  lA'\],/i<r,  40.  10.  —  El-  Weingartner's  fiber  die  modenie  Musik, 
gar  s  new  oratuno,  »The  Kingdom*  tBe-i    DMÄIZ  38.  15. 

l?Mi^^?P,^^^  7;,S^^f«»irttrt  Manns.  I  _  aa  -.  Monna  Vanna,  Oper  in  drei  Ak- 
MMR  37,  436.  -  Ott-;  "egner+,  HKT  ^on  E.  Abränvi  d  JüÄg.  (Bespr.  der 

UraufTiihrung  in  der  Kgl.  Oper  zu  Buda- 


11»  8.  —  Ein  Modemer  über  moderne 
Musik,  NMMZ  14.  14.  —  Der  Tod  in 

der  Musik.  NMMZ  14,  14.  —  A  Schubert 
iàjnopsis  ^Children's  Page  .  Mus  12.  4.  — 
Schubert  as  seen  in  his  Letters  'Cliild- 
ren's  Page  .  Mus  12,  4  ~  Mittch  Tasten 
apielbares  Streichinstruni»  i]f ,  MIZ  17. 
S».  —  Rodolphe  Berger.  A  Arte  niusi- 


MWB  XZIM  38  74  .  13  14. 
N.    Musica  con  purolu  e  parok 


pfst 

Abate, 
seoQ»  musica,  KM  18,  là4. 

Abraham,  0.    Das  :\1>8olute  TonV"  \vuüt- 
si-iu  und  die  Musik,  Sanuuelbäude  der 


IMG  8,  8. 

cal.  Lisboa,  9.  198.  — ~  Beitrage  zur  musi-  Altenburg,  W.  Cliristian  Urban  ttnd  die 
kalischen  Kritik.    ,Der  neueste  »Fall  |    Viola  d'amour,  Zfl  27,  18. 


Digitized  by  Google 


ZeittdiriAeofdiML 


339 


Altmann,  W.    Die  Kammermoiik  d«r 

Bussen,  Mk  6,  13. 
Am«r,  J.  Les  andies  de  oUurinette,  RM 


t .  t. 


Andersen*  H.  Fräulein  Jeanne  van  01- 
denburnevelt  und  Leo  Kofler^s  »Kunst 

dos  Atnicns«,  Ocsanj^späda^ogisoheBÜitter 
(Beilage  zu  £L  30.  7^  1,  7. 
Arnid,^.  Der  Stil  Olnck's,  RMZ  8, 15. 

Arkwright,  G  E  P.  »Master  Alfonto« 
and  Queen  Elisabeth,  ZIMG  8.  7. 

Anbry.  P.  Iter  Hispanicum.  Notices  et 
extraits  de  manuscrits  de  musique  an- 
cienne consen'és  dans  les  bibliothèques 
d'Espagne.  Sammelbände  d.  IMG,  8,  3. 

Bas,  G.  The  sacred  music  congress  at 
>fi1an    Church  Music.  New  York.  2.  3. 

Baaiiio.  Zur  Naturgeschichte  der  Musik- 
ag«iit«n,  NMZ  28.  14. 

Bauer,  Jos.  Willibald  Leo  Freiherr  von 
Lütffeiidürd':  Dio  Geigen-  und  Lauten- 
m acher  vom  Mittelalter  bis  zur  (i>'<'en- 
vart  Besiv.],  Der  Gitanrefreuiid,  Mttn» 
chen,  8,  2. 

BSaerle,  Hermann.  P.  Dominic.  Johner's 
»None  Schule  des  gregorianischen  Choral- 
gesaitg^«  lausf.  Bespr.  mit  Choralthesen), 
Aucfsburger  Pottzeittin;  8.  Mlrs,  Literar. 

Beckmann,  G.  Über  »Klippen  im  Fahr- 
wasser des  Gemeittdegesanges«,  41  SStse 
vom  8u])<'rintoiidenten D.  Wilh^m Nclle> 
Hamm,  MäfG  12.  4. 

Bttkker,  P.  Hector  Berlioz:  Fantti  Ter- 
danununtf.  Bospr.  der  szenischen  AufT. 
in  der  Komischen  Oper  in  Berlin),  AMZ 
34.  13. 

^  Gastspiel  der  fürstlichen  Oper  von 
Monte  Carlo  im  Berliner  £gL  Op«m- 
haus.   AMZ  34,  16/16. 

Beunetti  P*  Sobnbert  Songs  for  tlie  Pia- 
no and  Young  Hands  (Children's  Page}. 
Mus  12.  4. 

Bensmann,  H.    Paul  Gerhardt  (zur  800. 

Witderkehr    seines    Geburtstages  am 

12.  März  19071.  Leipziger  Tageblatt,  1907, 

Nr.  71.  Alieii(lausgiil>e. 
Berdrow,  H.  Musikphantom« ,  A"MZ  .34. 15. 
Bernstein,  N.     Un  opéra  nouveau  de 

Ktmski-Kor«akof  (L^ende  de  la  ville 

invisible  de  Kitège  eft  da  la  vierge  Fév- 

ronia],  LM  3,  3. 
Berttni«  P.  I  Valser  di  Chopin.  NBl  12, 

134. 

Bethe,  E.  Die  griech.  Tragödie  und  die 
MusOc,  Nene  üshTbüdm*  filr  da«  klassi- 
sche Altertum.  Leipsig,  10.  Jahrg.  I.Abt. 
19.  Bd.  2.  Heft. 

Bewer,  M.  Bei  Eduard  Orieg,  Die  Woche, 
Berlin.  9,  14 

Bilke,  R  Das  Volkslied  im  Konzensaal. 
Festzeitung  zum  VIL  Deutschen  bünger- 
bondeefest»  Breslau  1907,  Nr.  5. 


Binder,  F.  Noch  ein  Wort  über  Auf- 
fdhruugen  der  Bach'schen  »Matthaus- 
Passion«  (Cbor-Aafttelltrag),MWB(NZfM? 

m  7Î ,  If,. 

Boeokeler,  G.  Anton  Urspruchf,  GR  6, 4. 
Bosse,  0-.   »Sarema«.  Oper  in  8  Akten 

Vi  ■!  Franz  Höfer.  Bespr.  der  Urauf- 
führung im  Stadttheater  zu  Kegensburg], 
MWB  (NZfM.  88  (74;,  16. 

Br.  J.  Salonit*.  Drame  musical  «  m  nu  ;icte 
de  M.  Kichard  Strauß.  (Bespr.  d.  Erst- 
aufführung im  théâtre  roval  de  la  Mon- 
naie in  Brüssel),  GM  53.  'l3. 

Brenet,  M.  La  librairie  musicale  en  France 
de  1653  à  1790,  d'après  les  Registres  de 
privilèges,  Sammelbände  der  VS\{\  H.  3. 

Brody,  H.  lia  Création,  de  J.  Havdn, 
RM  7.  7. 

Biisne,  Henry  de.  Nice.  Théâtre  de  TOpéra. 
La  petite  sirène  (1.  représentation  de" 
Ganta  lyrique  en  3  acte»,  poème  de  M. 
Henrj'  Gaulthier- Villars,  musitjue  de 
Mme.  Armande  de  Poili^mac.  LM  3,  4. 

Calvoooreasi ,  M.-I).  Die  musikalische 
Lyrik  in  Rußland,  Mk  6,  13. 

—  Le  >Cee  d*Indy<  en  Allemagne,  OMu 
10.  7. 

—  La  Pinanoée  vendue,  de  Smetana.  an 
Théâtre  de  la  Monnaie,  à  Bnuellee,  CMn 
10,  6. 

Oelani,  E.  I  Gantori  délia  Caopella  Pon- 

tificia  nei  se.-oli  XVI-XVni:  (L  Da 
Leone  X  a  Giulio  111],  EMI  14.  1, 
Ohsntavoins,  J.   La  Ballade  Allemande 

et  Cari  Loewe.  CMu  10.  7. 
>  Cboiey ,  F.    L'Hymne  du  Paléoiogue  et 
I    la  musique  byzantine.  RM  7.  7. 
,  Ohybinaki,  A.   Salome  von  Bich.  8trau0, 

Ludzkosé,  lôl,  Warschau. 

—  Neue  polnische  symphonische  Musik, 
Lemberger  Ztt:  76. 

ClericuB,  P.  Zur  Reform  des  Gesangs- 
unterrichts au  deu  hijheren  Schulen,  Sti 

Closson,  E.    Salome   in   Brüssel.  Lrste 

Auiiühruug  des  Werke»  in  französischer 

Sprache).  S  65.  26. 
Combarieu,  J.    Le  <|uatuor  en  la  mineur, 

de  M.  Théodore  Dubois,  RM  7.  7. 
Courvoisler,  W.  Ludwig  Tbaillef,  SMZ 

47.  14. 

Curzon,  H.  de.  Deux  ans  de  productions 
lyriques  en  France  1906—1906.  GM  d3, 

15. 

Delépine,  H.  L"œu%Te  du  chant  parois- 
mat,  RCG  1&.  6/7. 

Dent,  E.  J.  English  Opera  in  Berlin,  MMR 
37,  436. 

Dioklneon.  E.   The  influence  of  Schubert 

j     u|i<i:i  'i;i,--:i('al  culhn-e,  !\Ius  12,  \. 

I  Dieckmann,  E.    Über  Treffübungen  beim 

,    Geü>atigäunterrichte.  Sti  1,  7. 

i  Btoringer,  H.  Utto  KommOUerf,  ÜB  6, 4. 


.^  .d  by  Google 


340 


ZeîtMhiiftenichEu. 


Dubitzky.  F.  Die  Vügei  m  den  ^Verkeu 
der  Tonknmt,  BfHK  11,  7. 

—  Ungeschriebene  Opern.  lUV  9.  14. 
Eccarias-Sieber,  A.   »Das  ewige  Feuer«. 

Oper  von  Kichard  Wetz.  iBespr.  der 
Ui-auffdhr  1  1  :  im  Stadttheater  z.  JDQsmI- 
Uorfj.  MWB  NZtMi  38  (74i.  lö. 

—  Meisterwerke  der  Kammermusik  und 
ihre  PHefi^e.  .lohannes  Braluns*  H-dnr- 
Trio.  XMZ.  28.  13. 

£corcheville,  Juled  La  schola  cantorum 
et  le  style  de  Bach.  LiM  3,  4. 

Shrenhot'er,  W.  E.  Eine  alte 

Orgel  jn  der  Kirche  zu  St.  Maurilms  in 
Olmatz).  Zfl  27,  20. 

ISinstein.  A.  Ein  I?»  itrag  zur  Lebensbe- 
schreibung Handel's,  ZIMti  8,  7. 

Elson,  A.  Gaston  Borch  and  his  songs, 
Mus  12,  4. 

Elsen,  L,  0.  The  mystery  of  early  English 
music.  £t  Jannar  1907. 

£rgO,  E.  Xfiar  aiinleidin^'-  van  lift  ge- 
brekkige  van  ons  uoteuschrift,  WvM  14, 
12. 

Fiege,  R.  Romeo  und  Julia  auf  dem 
Doric.  0}H  v  von  Fr.  Delink.  lU  spr.  d. 
Urauffuhruiig  m  der  Kom.  Oper  zu  Ber- 
lin .  BIHK  11.  7. 

FUek,^  E.  V.  Sänger  und  Begleiter,  NMF 
16.  ô. 

Finck,  H.  T.  Schubert  ?  8i)ngs,  Mus  12.  4. 
Frannok.  A.    Per  »Freischiit/.  im  Sj.i*-- 

îrel  zeitgenössischen  Kepertoirs,  Di-ama- 

•  iigische  BeiliifTf  zur  DBG  1907,  Nr.  28. 
Freimark ,  H.   Hausmusik  einst  u.  jetzt. 

SH  47,  13  14. 
Gg.  K.   Der  Dichter  des  Sempacherliedes 

und  sein  Tuufoame  {Heinrich  BosshardS 

SMZ  47.  14. 
Odhler.  G.   Das  Eaiseriiche  Volkslieder- 

^n  !,   TVe  Zukunft.  Berlin,  lö.  24. 

—  Das  Kaiserliche  Volk8-Liederbttch,KW 
20.  14. 

Goetsehiua,  P.  Lessons  in  Modulation 
iThe  Lesson  Club  .  Mus  12,  4. 

—  The  pianoforte  compositions  of  Schubert 
fur  two  hands.  Mus  12,  4. 

Oolther,  W.  Neue  Wagnerschriften,  Mk 
6,  14. 

Goos,  C.  E.   Ber  Monch  von  Sendomir, 

Opcr  in  3  Akten  von  AUred  Lorentz 
Bespr.  der  I'laiitliihrung  im  Hotiheater 
/u  Kailsiuli,  .  MWB  iNZfM  38{74M6. 

Gruder.  alte   Müir.   Oper  in  vier 

Akten  vuü  L.  Zeiehski.  vBespr.  der  Ur- 
auftübrung  im  Stadttheater  zuLemberir\ 
M\VB  NZl  M  38  i74 .  13/14. 

Orituer.  H.  Ernst  Beruhard  Reichardt 
Seminar-Musiklehrer  in  Sachsen  ,  KCh 

Günther,  R.  Uber  moderne  Gessngbuchs- 
not,  Monatsschrift  fur  Pastoraltheo- 
logie, Berlin,  8,  6. 


Günther,  R.   Zum  Gedächtnis  Faul  G«r> 

hardt's,  ebendort. 
Gutzmann.  H.    Die  pliotographiscbe  Attf^ 

nähme  der  S])rei  li-  und  üesangsstimni*. 

Gesangspädagogische  Blätter  Beila;;e  m 

KL  3«,  >)  1.7. 
—    TJrier  die  natürhche  Entwicklung  der 

Stimme  m  der  Schulzeit,  MSS  2,  I 
Hackett,  K.    Singing  &lchnb«!rt  Sonars. 

Mus  12,  4 

Herold,   W.   Ein  Mitgenosse  am  Paui 
I    Gerhardt-Jnbifiium,  Fnedrich  Mergneri. 
Si  32,  4.  *^ 

Hertel,  V.  Latein i-^ches  im  df';*"-  heo 
Kiruhenhede  und  Naeliträge,  Si  3^,  4. 

Herz,  L.  <le.  A  propos  des  soirées  de  la 
Société  de  Concerts  des  Instruments  an- 
ciens, à  Vienne,  CMu  10,  7. 

Heuberger.  R.  Zum  OedScfatnis  a.  Brahms, 
K\V  20.  13. 

Hippius,  A.    Anton  Rubinstein  in  hit 

Classes,  Et  Febr.  1907. 
Hughes,  H.  G.    Church  Music  and  the 

Worshipper,  Church  Music,  New  York. 

2,  3. 

Hurè,  J.   Do^es  musicaux:  U  faut  pro> 

duire  peu   Dogme  d'cf^thf  tr^  de  rh«  ix  ; 
Il  faut  produire  beaucoup  ^Dogme  d'esthè- 
tes vulgaires),  MM  9,  6. 
~    Dogmes  musicaux:  La  Critique  est 

utile,  MM  Ü,  «. 

Joes,  V.  Myrtia.  Oper  in  zwei  Akten  v. 
Ludwig  Rochlitzer.  Bespr.  dor  Urauf- 
führung  im  Neuen  Deutsclit  u  Theater  in 
Prag,  am  14.  März  .  AMZ  34,  13. 

K.  Wilhelm  Backhaus,  bioffraphisdie 
Skizze.  NMZ  28.  14. 

K.,  M.    îSalomé,  GM  63,  11/12. 

K.,  F.  Th  Tèse  de  Massenet.  (Bespr.  der 
Erstauff.  im  Théâtre  de  Monte  Carlo, 
MM  9,  Ô. 

XirmB,  P.  Paul  Gerhardt,  Protestanten- 
blatt, Bremen,  40,  10. 

Kling,  H.    Helmine  de  ('lir-zv.  RMI 14, 1. 

Kloß,  E.  Neue  Wagner  Literatur.  BW 
9,  11. 

Knosp.  Gaston.  Motes  sur  Bichard  Stna& 

LM  3,  4. 

Köstlin,  H.  A.    Te  Deum,  Bezeichnung 

des  sog.  »Rmbrnsiani.'sdien  L<d)j:esanges< 
nach  seineij  Antangsworten:  Te  Deoui 
luudumus,  te  Dominum  confitemnr. 
alen/yklopUdie  für  protestantische  Theo- 
logie? u.  Kirche,  3.  Aull. 

—  Musikalisches  cum  Paul  Gerhaidt* 
Ji]1)iliunn.  Monatsschrift  fttr  Pastoval- 
theologie,  Berlin,  3,  6. 

KrauB,  K.  A.  Sonnenwende,  Uper  iu  drei 
Akten  von  £.  Hartenstein.  Bespr.  der 
Lrauffilhrunp  im  TT^r  uiid  Xatinnal- 
theater  in  Munoiionn,,  MWB  NZfMj 
88  l74),  13/14. 


üiyiiizeü  by  Google 


Zeitaoliriftttiieliatt. 


341 


Krehbiel.  H.  £.   The  Story  of  Schubert^s 

life,  iMu8  12.  4. 
Ki^ptsectimar,  H.   liuht  i-t  Schumftim  ala 

Asth*  tlkor,  Jahrbuch  d.  MutikbibUothek 

Peler»,  lim. 

—  Über  die  Bedeutung  von  Cherubini's 
Ouvertüren  und  Hikapiopem  lUr  die 
Qe^nwart,  ibiü. 

Kroeger ,  E.  R.    Progranu  for  Schubert 

Kecitals,  Mus  12.  4 
Iittloy,  L.    Maarice  Havel,  LM  3«  3. 

Les  écoliers,  LBf  S,  4. 
I«ang.  W.  Paul  Gerhardt,  D«r  alte  Glaube, 

lAu,  A.  Ftenl  Gerhardt,  Der  alt«  Glaube, 

I.'Mp/i^.  8,  23. 
Ledere c  ,  V.    Was  wollen  die  »Musiklite- 
rarischen BlÜtter«?  MLB  4,  1. 

—  Uber  Heimat  und  Ursprung  der  mehr- 
stimmigen Tonkunst.  Berichtigung, 
Sammelbande  der  IMG  8.  3. 

Leinburg,  M.  v.    Johannes  Brahms  in 

Tutzing.   Ein  Beitrag  zur  Brahme-Bio- 

graphie.  NMZ  28.  13. 
Iicje^»  L.    Note  sur  la  musiqu«>  et  la 

mairie  chez  ks  Américains,  KM  7.  7. 
X»e  Seime,  C.    La  musique  «ji  le  théâtre 

aux  salons  du  Grand-Palais,  M  73.  lôff. 
Xiiepd.  £.    Eine  Lücke  im  »freischüts«, 

AMZ  ;w,  14. 
I*r.   (îedanken  aar  Paul  Oerhardt^Feier, 

KC'u  1«.  4. 
Ludwig,  hj.    Einiges  über  Liedkumposi- 

tionen,  NMP  IB,  6. 
IL    Programme  music  [Bespr.  des  Werks 

von  Fr.  Niecks,  Londoui,  AIT  48,  770. 

—  Ein  Kaatoreitchmaus  der  Jetztzeit, 
KCh  18,  4 

MaodougalL  H.  0.  The  organist  as  busi- 
ness man.  Mue  12,  4. 

Malherbe,  H.  A  propos  du  25e  anniver- 
sairt^  d'Alexandre  Glazounow,  CMu  10, 6. 

Kangeot,  A.  La  Faute  de  Tabbé  Mouret 
de  Bruueau  Bespr,  <lt  r  Erttauff.  im  Thé- 
âtre de  rodéon  .  MM  9,  5. 

—  Conclusions  do  l'Enquête  sur  l'Educa- 
tion  de  la  Musique.  MM  9.  6, 

JCarBop,  P.  Die  soziiilt-  Lupc  der  dout- 
sclifU  Orchesti-riiiu^^iker.  Mitteilunj^:  und 
Bitte,  DMMZ  21).  12. 

Maeon,  I).  O.  and  Surette.  Th.  Wh.  The 
polyphonie  music  of  Bach.  NMR  (i,  r».ô. 

JEmÂoh»  Paul-Miarie.  L'Humanisme  musi- 
cal en  Fmnre  au  X^'le  !«i«'c'iL'.  LM  3,  4. 

Xfttiiews,  W.  S.  B.  Schubert  aa  a  Com- 
poier,  Mus  12.  4. 

Mathias,  G.  Chopin  as  I  knew  him,  £t 
Febr.  1907. 

Miytr»  G.  Kirchenlied  und  Kirchenmusik 
in  ihrer  Bedeutung  für  unser  Glaubens- 
leben, Das  evang.  Deuteohland,  Güters- 
loh, 3.  8. 

MdCoBiiell,  AL  F.  Blind  organists,  Mut  12,4. 


Moos,  P    E  T.  A.  Hoffmann  als  Musik- 

ästhetiker,  Mk  Ii.  14. 
Mugellini,  B.     SulP  insegnaraento  del 

pianoforte  uegli  Istitttti  musicali  d'Italia, 

RMI  14,  1. 
Müller-Lieben^alde,  L   Die  Erziehung 

der  weiblichen  Singstiinme.  .Sti  1.  7  f. 
Münch,  A.    Über  den  Tuu^iuu  und  i»eine 

Bildung...MSS  2,  11. 
Hel^  A.    Uber  die  Variât  i  n  .Mlgemeinei 

und  Oeschichtlicbes,  SMZ  47,  14. 
Nef,  K.   Das  Volkdiederbnch  f.  MSnnerf 


Î  47.  12. 


Neubauer,  C.  Carlo  Goldoni,  BW  9,  U. 
Itewmnioh,  R.   M.  GranviUe  Bantock  et 

son  »Omar  Kliayyani«.  CMu  10,  7. 
Niemann.  W.   i^ruhms  imd  die  Gegen- 
wart.    Znm  10  jiiliri^en  Todestag  des 
Meistors  am  3.  Äjn  il,  NMZ  28,  13. 

—  Wider  das  Gelehrtentum  in  der  Ton- 
kunst, Die  G^nwart,  1907,  ^'r.  16. 

Parker, D.O.  Mnaio  and Beligion, MMR 
37,  436. 

Perrin,  Eduard.  La  musique  sur  le  Litto- 
ral, LM  3,  4, 

Pothier,  J.  Douze  antiennes  de  saint 
Udou  du  Cluny  en  l'honneur  de  »aiut 
Martin  de  Tours,  RCG  lô.  5  7. 

Pougin,  A.  Monsiguy  et  son  temps,  M 
73,  12  ff. 

FracticuB.  The  I  deal  Choirmaster,  Church 

Music,  New  York,  2.  3. 
R.   Erkki  Melartins  sN'mtoni  Nr.  3  i  Fdur. 

Tematisk  analys.  EM  1907,  1.  Aprilheft. 
R.,  L.    Fürstin  Caroline  von  Sayn-Witt- 

§ enstein.  tZum  Tell  den  Aufzeichnungen 
er  Lîsstbiographie  von  La  Mara  ent- 
nommen .  BfHK  11.  7. 
Raabe,  P.   Sonnenwende,  Ojjier  in  drei 
Akten  von  Emst  Hartenstera.  (Bespr. 
der  UraufTührung  im  Huf-  und  National- 
theater  zu  Mannheim.,  AMZ  34,  14. 
Rappard,  J.  A.    Mannenkoren.  (Naar 
aauleiding  van  het  aanstaande  Conconr- 
sen-Seizven .  WvM.  14,  14. 
Reed,  W.   The  modern  urguu  —  a  plea 

for  modification,  MMR  6,  6ô. 
Riemana,  H.  KItm»  neue  Harninnielelir'« 
(von  R  Louis  umi  L.  i  nuille,.  SMii  4.  4. 
Rieeemann,  0.  v.  Die  Oper  in  Rulilaad. 
I.  Michail  Glinka  —  Alezander  Dargo- 
myshsky.  Mk  6,  13. 

—  Die  Oper  in  Rußland:  IL  Dia  nett- 
russische  Schule,  Mk  6,  14  f. 

—  Russische  Symphonien.  Mk  ß,  13. 
Rietsch,  Heinr.   Die  künstlerische  Auslese 

iti  der  Musik.  Jahrbuch  der  Muaikbibl. 
Peters  19U6. 
Bnddar,  Hav  de.   Hngo  Wolf,  GM  63, 
13  ff. 

—  Le  »Messie«  de  Hœndel;  A  Tournai, 
GM6&  1& 

Binael  »  L.  A.  The  commonplaces  of  to. 
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cal  art.  —  The  relation  of  song  to  speech, 

Mus  12.  4. 

Bychnovaky,  E.  »Myrtia«,  Oper  in  zwei 
Akten  von  Ludwip  Rochlitzer.  Be?pr. 
der  Uraulführunjr  im  Neuen  Deutschen 
Theater  ?..  Prag  ,  MWß{NZfM  38 174),16. 

—  Deutschböhnien  in  Richard  Wajrner'ç 
amilieubnefen ,  Deutsche  Arbeit,  Prag, 

6,  7. 

B..  J.  S.    Henry  WadsworUi  Longfdlow, 

MMR  37.  436, 
8ch.  A.    Das  Jnbilänin  des  Stuttgarter 

Orchestervereins.  NBIZ  28,  14. 
Sakolowski,  P.  Leipziger  Kim^tlorprofile, 
X.  Arno  Hilf,  Der  Leipziger.  Leipzig, 
2.  12. 

Bandberger,  A.  Roland  Lassus*  Bezie- 
hungen zu  Frankreich  und  zur  französi- 
«cben  liiteratnr,  Sammelbünde  der  IMG 

^  3 

Bchabbel,  0.  Adolf  Wallnöfer.  MRu3,7. 
Bcharlitt,  £.   Die  Ineder  d«r  Kleionusen 

und  Ruthenen,  Mk  6,  13. 
Schaub,  H.  F.    Fausts  Verdammung  in 
der  Komischen  Oper  zu  Berlin .  DMZ 
38,  14. 

Die  Lage  der  Orchestermosiker  in 
DeuUchland,  S  6ö,  22/23-24. 
Boberber,  F.  Hatmniisik,  MLB  4.  1. 

Schering,  A.  Die  Musikästhetik  d.  deut- 
schen Aufkläru^,  ZIMti  8,  7/8. 

Bchiebold,  K.  Wachet  auf!  Praktische 
Ratschläge  zur  Förderung  bes.  kleinwer 
Gesangvereine.  SH  47.  11/14, 

Bchmid,  0.  Zur  Hundertjahrfeier  der 
DrcvUig  schen  Singakademie  au  Dresden, 
Sir'47,  15. 

Schmidt,  K.  Zu  den  Ausgaben  d.  Bach- 
seben Gboiiae.  GBK  21,  4. 

Sehmits,  E.  Unsere  Musikrenaissance  u. 
ihre  pädagogische  Bedeutung,  MWB 
,NZfM)  38  74  .  15. 

Schwarz,  Hudi'lf.  Zur  Haßler- Forscliun^', 
Jahrbuch  (h  r  Musikbibl.  Peters  1$M)(). 

—  Zu  den  Texten  der  weltlichen  INladri- 
gale  Palestrina's.  ibid. 

—  Vcrzoichi'.-'^  :1t  r  in  allen  Kulturliiiiijeni 
im  Jahre  lUOü  erschienenen  Bücher  und 
Schriften  fiber  Musik,  ibid. 

Schwere,  V.  Peter  Tscliaikiiwsky  :  Pique 
Dame.  Bespr.  der  Erstaufführung  an 
der  Berliner  kgl.  Oper  am  20.  ]März , 
AMZ  34,  13. 

Segnitz.  E.  Gegen  die  Klavierabende. 
AMZ  34,  14 

Bell,  K.  Zum  Gedächtnisse  Paul  Gerhardt's, 
Die  Christi.  Welt.  Marburg,  21.  10 1: 

Boiendt  J.  Johannes  Brahms  und  Hein- 
ridiTon  Herzogenberg.  Deutsche  Honats-> 
Schrift  für  das  gesamte  Leben  d.  Gegen* 
wart.  Berlin,  6,  <>. 

BmoUan,  A.  Max  Reger,  Illustrierte  Zei- 
tung« Leipxtg,  128,  3326. 


Sohle,  K.  Johannes  Brahms  in  seiner 
Kammermusik,  KW  90,  13. 

Sonne,  H.  Die  Ui-aufführung  von  Bern- 
hard Scholz"  >Mirandolina«  im  Dann- 
ätädter  Hoftheater,  DMMZ  29.  13. 

Sonne.  O.  »Totentanz«,  Mysterium  vi^s 
Felix  WojTSch.  [Bespr.  der  Krstauffiihr. 
durch  die  »Sini^kademie«  in  Halle  a.  S.. 
MWB  fNZfMTaS  (74),  16. 

Bonneck,  0.  G.  The  niusicul  side  of  oor 
hrst  Presidents.  MMR  6, 

Spanuth,  A.  Eine  neue  Wagner-Biogra- 
phie :von  Max  Koch),  8  66,  27,  28. 

Spitts,  Frdr.  Die  Passionen  von  Schätz 
und  ihre  Wiederbelebung,  Jahrbuch  üer 
Musikl.ibl  Peters  1906. 

Stöbe,  P.  Der  Gesang  in  der  Tomfcr- 
matorischen  Schule.  MSS  2,  1. 

Stnbbe,  G.  E.  Dr.  Messiter*«  History  of 
the  Choir  and  ^Tusie  of  Trinity  C'luui-b. 
[Bespr.  der  Keuausgabe  von  ä.  üor- 
ham  ,  NMR  6.  6ô. 

Teneo,  M.  Un  mariage  d'artistes  an 
X Ville  si.  (le.  LM  3.  4. 

Thieaaen,  K.  Zum  deutschen  Gesangver- 
einswesen, SH  47.  15  f. 

Thompson,  H.  An  interview  between 
Wagner  and  Rossini,  MX  48,  770. 

Thürungs,  A.  Wie  entstehen  Kircben- 
«jt'sUnpr^    Sammelbände  der  IMG  8.  3 

TidebÖhl,  E.  v.    Tschaikowsky's  Heim 
Ein  Besucli  .seines  Wohnhauses  b.  Kliuü  . 
NMZ  28.  14. 

Tiersot,  J.  Paris  et  Hélène  de  Oluck, 
M  73.  14. 

—  Sur  la  complainte  de  Jean  Renaud, 

TSG  13.  3. 
Tommaaini,  N.   Claude  Debussv  e  1  im- 

prctssionismo  ndla  musica.  BBCl  14.  1. 
Torohi.  L.   »Salome«  di  Biocardo  Strauß. 

RMT  U  1. 
Torreiraucü,  F.    L'alliterazione  musicale. 

RMI  14,  1. 
Torrl,  Ii.    T>n  costruzione  ed  i  costruttori 

degli  Istrumenti.  Bibliogra6a  liutistica, 

BMJ  14.  1. 
Turpin.  E.  II.   The  Royal  College  of  Or- 
ganists. MMR  37.  436. 
XSn  bibliophile.    Le  «Trésnr  d'Orpbée«, 

de  Francisque  1600;.  TSG  13.  3. 
UrçiB,  J.  Bif<marck  und  die  Musik  Ulnin  - 

Westfälische  Süngcr-Zeitung,  Iserlohn. 

2.  3. 

Vanjany,  J.    Le  chant  litmgiqne  à  la 

campagne,  RCG  lô,  5,7. 
Vienna  da  Motta,  J.    Richard  Walla- 

ï<'hik:  Auflage  der  Tonknnst  (Bespr.> 

KL  30,  7. 

—  Die  neuere  russisehe  Klaviemrasik«  Ilk 

6,  13. 

Wagner,  P.    Das  Te  Deum.  GR  6.  4. 
"Wähner,  Fr.  Beethoveu-Erinneruugeu. 
{Mitgeteilt  T.  W.  Ruland),  NMMZ14,l2f. 
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Weber-Beil,  N.    Dr.  tlMol.  FnsDZ  XaifW 

HaberL  MRu  3.  7. 
Waiffl,  B.    Johannes  Brahmt  und  Her^ 

manTi  Götz,  NMZ  28,  13, 
—  Zwei  alte  Opern  in  neoem  Gewände 

(HoflhfeKim:  tJnatee,  ffintr  Carmen),  L 

30,  11. 

Welless,  K  Kunst,  Künstler  und  Publi- 
kum. £iui  Beiti'ag  zur  (reschicbte  der 
Kunstpflege  in  alter  n.  neuer  Zeit,  AMZ 
84,  16/17. 

Welimer,  A.  Zur  neueren  Üi-atorienmusik. 
n.  Ludwig  MeinardfW:  »Simon  Petmi« 

>T-iithpr  in  V.wis«,  BfHK  11,  7. 

Welti,  H.  Eicbard  V\  agner  a.  kein  Ende, 
Die  Nation,  Berlin,  24,  24. 

Werner,  A.  Paul  Gerhardt,  Protestan- 
tische Monatshefte,  Leipzig,  11,  3. 

Wild,  J.  Was  ist  uns  Johuines  Brabius  ? 
Ein  Gedenkblatt  zum  10.  Todettefe  des 
Mri.tcrs,  AMZ  34,  13. 

Wilfferodt,  F.  Zum  zehig  ahiigen  Todes- 
tMW  T.  Joliaimee  Bndun«,  MwB(NZfM} 
38  {74},  lS/14 


Winchester,  KT.  A  practical  talk  to 
Choirmasters,  Church  Music,  New  York, 
2,  8. 

"Wohlgemuth,  G.  Zur  Bourteilung  det 
>  Volksliederbuches €,  äH  47.  13;  14. 

Wolff,  S.  Zur  ftMWffihtiwImik,  OomugB- 
pädagogisohe  Blittar  (B«il«ge  zu  KL  BO, 

—   Uber  den  Vortrag  im  Ofesange,  Sti  1,  7. 

Wolfrum,  Ph.  Bach's  Orchettermusik  (aus: 
Joli.-Seb.  Bach  von  Wolfrum,  enthalten 
in  der  von  R.  Strauß  herausgeg.  Samm- 
long  »Die  Musik«),  DMMZ  99,  12. 

W4X»d  Chase.  M.  Natanl  lawB  in  piano 
teehni^  Mus  12^  4. 

Tekta,  B.  La  manque  et  les  modee  orien> 
taux,  RM  7,  7. 

Z.,  M.  Eine  Verkannte  ;die  GambeV  Glosse 
zum  sechfiteu  Kammermusikabeud  der 
FrankfDorter  MnaenmsMeellecliaft,  8  66, 
22/23. 

Z.-W.  Des  deutschen  Kaisers  Wilhelm  IL 
ToUoKLiederbveh  Ar  HXanerelior,  Der 
Barde,  St.  OaUen,  8»  8. 


Mitteilongdü  der  nlntemationalen  MasikgeBeliaokalt*^ 

Ortognipp«ii« 

Berlin. 

In  der  Sitzung  vom  90.  April  sprach  Herr  Prof.  Dr.  Max  Seiffert  Jäheit  »Die 
Verzierung  der  Säosresänge  in  KUndel's  Messiasc.  Es  erübrigt  sich,  an  dieser  Stelle 
auf  die  Ausführungen  Prof.  Seiffert 's  näher  einnigehen.  da  der  Vortrap^  in  den  Rammel- 
bänden  in  extenso  erscheinen  wird.  Illustrierende  Gesangsvoriräge  hatten  übernommen: 
Vnn  Dr.  B.  Kollin,  ViA»  E.  Oantor  und  Herr  Dr.  £.  Qattmann. 

B.  Rombostal. 

Leipzig. 

Am  2Ô.  März  sprach  Herr  Arthur  Sni  oüan  über:  Frin?  T/i-/t  in  seinen  sînl'mi- 
Bchen  Dichtungen  c.  Da  sich  unsere  Ortsgruppe  schon  des  ötteru  mit  der  modernen 
Konst  hM<}häftigt  und  Tor  s]lem  mandies  getMi  bat,  um  ein  tieüBres  Yerstiiidnis  ffir 
die  Werke  Liszt's  zu  wecken,  so  dürften  die  einleitenden  Worte  des  Vortragenden, 
daß  er  gewissennalien  in  ein  teindliclies  Lager  komme,  insofern,  als  die  IMG.  die 
modei-nen  Meister  nicht  in  das  Bereich  ihrer  wissenschaftlichen  Betrachtimgen  ziehe, 
wobl  hinfUliff  sein.  Interessant  sind  jedoch  die  beiden  Erlebnisse  mit  Liszt,  durch  die 
besonders  sich  Herr  Smolian  immer  wieder  veranlaßt  fühlt,  möglichst  für  den  Meister  T^iazt 
einzutreten.  Das  erste  ereignete  sich  1^5  in  Karlsruhe.  Als  hier  Herr  Smolian  bei 
einer  Dante-AnffBhnmg,  unter  der  Leitung  von  Mottl,  Xiisit,  mit  dem  er  ansammen- 
saß.  wegen  des  etwas  zu  schnell  genommtrien  Tempos  des  .  r^^t  n  Satzes  interpellierte, 
erwiderte  dieser  mit  einer  müden,  abwehrenden  Handbewegung:  »Ach,  lassen  wir  das, 
vielleicht  ist  es  besser  so.«  Das  zweite  Eriebnis  spielte  stea  im  darauffolgenden  Jahre 
1866  in  Bayreuth  ab.  Man  hatte  soeben  Liszt  zu  Grabe  getragen,  und  in  der  >Sonne<, 
wo  sich  die  Schüler  und  Freunde  des  Meister?  eingefunden  hatten,  hielt  Hans  "Richter, 
noch  unter  dem  Eindrucke  der  scblicliteu  Grableier,  eine  l)egeistern<le  Ansjirache,  in 
der  er  besonders  darauf  hinwies,  wie  sie  doch  alle  als  Schuldner  am  Grabe  des 
Meisters  ständen:  ihre  Iieiligste  PHicbt  sei  es.  mehr  für  Liszt  in  Zukunft  einzutreten, 
und  mehr  für  die  Verbreitung  seiner  Schöpfungen  zu  sorgen.  Leider  ist  es  aber  bei 
dem  Wollen  fjeblieben.  Ricbter  selbst  bat  im  darsaffolgenden  Jabre  in  Wien  Liszt 
îiin  (  in  einzij^es  Mal  zum  Wort  kommen  lassen.  —  Der  Vortragende  legtf  sich  nim 
die  Frage  vor,  ob  heutzutage  überhaupt  noch  eine  Fürsjprache  für  Liszt  nötig  sei,  und 
hewtwortete  sie  entschieden  im  bejidienden  Sinne.    Einige  sinfonische  IHchtungen 
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wie  Lc8  FrcUtdcs  und  Tasao  würden  zwar  oft  aufgetiiliri,  auch  viele  fiiaviersachen  und 
Lieder  kSnne  man  hören,  aber  in  seinen  Programmschöpfungen  leiLiast  nooh  lange  ni^t 
genügeml  ht  katmt.  Sehr  viel  Schuld  lialtc  hitr  ^all^^  von  Bülow  daran,  drr  l>ekHnnt- 
iioh  vom  begeisterten  Anhänger  Liszt's  zum  Gegner  wurde.  Wenn  dies  aber  auch 
bei  Bfilow  immer  noob  begreiflich  erscheine,  so  könne  man  nicht  recht  verstehen, 
warum  Fi-au  M.  v.  Bälow  und  P.  Marsop  in  der  Herausgabe  der  Bülow'schen  SdmAen 
alios  Lisztfrenndliche  ausgenierzt  hätten.  YArxo  sf»hr  merkwürdige  Handlongsweiie, 
du-  erst  \on  liösch  (zur  Ästhetik  der  Musikj  aufgedtickt  wurden  sei. 

Im  wi  irei*en  Verlaufe  seine»  fesselnden  Vortrages  ging  Herr  Smotian  auf  die 
sinfonischen  Dichtungen  seiher  ein,  und  /war  behandelte  er  üirr  Fntstchnii!T-:^'"^chicht4ê. 
ihre  geistige  Meuheit  und  Eigenart,  wies  auf  die  Schwierigkeiten  hin,  die  der  künst^ 
lerbohen  Ansttbnng  im  Wege  standen  und  zeigte  BchUeßliob  an  Beispielen  die  «iebere 
Ausdruckskrati.  deren  sich  Liszt  bediente.  Die  namentlichen  Hinweise  auf  Programme 
sollen  die  geistige  Stimmung  schildern,  aus  der  heraus  die  sinfonischen  Dirhtnng^'n 
entstanden  sind.  Faust  oder  Hamlet  z.  B.  rufen  bei  jedem  gebildeten  Menachen  be- 
fttimmte  Stimmungen  hervor,  daher  sei  Liszt  die  Berechtigung,  so  zu  verfahren,  nicht 
abzusprechen.  Leider  sind  die  unfrewöhnlichen  Harmonien  und  Melodien,  die  exentri- 
schen  Detail»  und  die  ganze  Formung  der  Satzgebilde  einer  leichteren  Âufn&hme- 
fähigkeit  hinderlich  gewesen.  Dazu  komme  noch,  daß  wenige  Dirigenten  die  fUhig- 
keiten  besîitzen.  die  Dichtungen  richtiLr  und  künstlerisch  widerzuiirehen.  r  Bei  der 
Durchnahme  der  einzelnen  sinfonischen  Dichtungen  verlieh  der  Vortragende  durch 
die  Wiedergabe  der  Hanptthemen  auf  dem  Klaviere  teinen  mit  Bei&U  an^ 
Ausführungen  größere  Ajiaehaulicbkeit  und  er  beschloß  aeinen  Vortrag  mit  der  Hény' 
Ut  fmèbrt.  Oari  Bttter. 

Paris. 

La  séance  du  lô  avril  de  la  Section  a  eu  lieu  sous  la  présidence  de  M.  Poirée, 
président. 

Î\L  l>corchevilîe  a  fait  une  communication  sur  la  Traité  de  la  Musique 
moderne  d'A.  dea  Vignolles,  dont  le  manuscrit,  daté  de  1720,  est  à  U  Bibliothèque 
de  Dnblin. 

M.  Aubry  fait  ensuite  une  communication  sur  Tœuvre  musicale  des  Troubadonra. 
Mme  Trncol  ot  M.  Sautelet  exécutent  six  pièces,  dont  M.  Anbrv  vient  de  faire  une 
publication,  avec  M.  de  Castera,  compositeur.  Ces  nièces  sont  intitulées:  Ballade. 
Fastoarelle,  Chanson  d*Aabe,  Kstanpida,  Chanson  courtoise.  Ohanaon 
religieuse.  Le  Sëcrôtaire:  L  Frod'homm«. 


Nave  KItf  Ueder. 

^biger-Jorgenaen,  Pastor,  Skelskör,  Seeland. 

Imbart  de  la  Tour,  Paris,  Au  Conser\'atoire  de  musique. 
Jachimecki,  Dr.  Zdzislaw.  Krakau,  Miknlajska  24. 
Knosp,  Ga>tou,  Paris,  \\  lue  Maître  Albert. 
Welleai,  Egon,  Wien  I,  Schottenweg  95. 

Andemngeii  der  Mitglieder-Lifte. 

Allix,  G.,  Greuoble,  jetzt  Paris.  34  rue  de  Laborde. 

Btiirend,  Dr.  W.,  Bureauchef,  Kopenhagen,  Rathaus  12/4. 

Bornstein.  N..  St.  Petcrsbnrpr,  Podalskjg»42  Kb.  17. 

Brüssel«  K.,  Paris,  4Ô  rue  Washington. 

Gtreilaaxner,  Paris,  jetzt  1S4  boulevard  de  Roehecbouart. 

Griveau,  Mr.,  Paris.  4  Place  du  Pantheon. 

Hartog,  J.,  Amsterdam,  Jan  Luykenstniat  40. 

Philipp,  J.,  Professeur  au  Consenatoire.  i'ui  is,  jetzt  24  Phice  Maleslierbes. 
Siewert,  Adulf,  Direktor  des  Konservatoriums,  Barmen,  jetzt  Fischertalerstraßa  80. 
Simon,  Frl.  Alicia,  Charlottenburg,  jetzt  Wur^cluin.  Ale^ja  Ujaadowska  6  7. 
Thoren,  H.,  iSchnfsteller,  Kopenhagen,  Kathsackvcj  18. 

AufOf»lb«ii  Aafaav  Mal  lee?« 

?flr  die BedaktloB venntwortllch :  Dt.  Alfred  HeulB,  Oantiseh  b.  Leipzig,  Ôttseheiatr.  lOON. 
]>rQck  und  Verlag  von  Brettkopf  A  Hirtel  In  Letpilg,  Nfimberger  StnJe  S6. 


Digitized  by  Google 


llntwaftUooml  Miuical  JooTMl,  VUIlh  lav.! 


344a 


English  Sheet. 


June.  1907. 

English  Matter  in  May  and  June  Journals. 

]'liilij)s,  Peter,  ä8Ü 


Bach'fi  oliurch  «-autatas,  Sil 
Bynl's  Gradualiu,  330 
Chorales  as  suggeation,  31S 
Falso  BordoiM",  330.  332 
Mass,  Vespers  and  Compline,  330  |    Vatican  otricial  Gradual,  334 

Motu  Broprio  of  Pope  Pius  X.,  381         |    Westminster  R.  C.  caUiedrel,  829 


Plaitiisong  question,  the,  329 
"Polyphonic"  church-style,  330 

Protit  on  Pach's  rantatai.  311 


Abstract  Notes  on  German  &;c.  Matter  in  Ditto. 

(PajTo  303.)  In  an  nddress  «jiven  to  certain  Sinjyers  of  Bannen  (male 
voices  I  on  ISth  Auj^ust  ls93,  Bismarck  trreeted  the  ( ierman  Male-voice  Par^ 
song  a»  au  ally  in  war  and  politics;  as  to  the  past  before  the  1870 — 1871 
war,  and  so  prospectively  for  die  future.  It  played  this  part  no  doubt  in 
the  period  leading  up  to  the  Eranco-Oerman  war;  -«dhether  it  will  do  so 
again  is  uncertain.  Already  in  1888,  Philipp  Spitta  (1841—1894),  review- 
tng  O.  Elben's  "National  German  Male-voice  Partsouirs",  1887,  in  Vier- 
ieljahrsschrift  für  Musikwissensrhnft,  IV,  487,  considtrod  that  the  national 
(volkstninlit  In  s)  male-voice  pni  tsonLf  had  reached  a  climax  in  1870,  and  would 
decline;  üubsec|ueut  experience  goes  to  coutirm  this.  During  the  last  25  years 
there  has  been  an  immense  multiplication  of  male-voice  societies  in  Germany, 
and  these  recruited  from  a  lower  social  grade  than  formerly;  thus  not  less 
than  100  business  firms  now  support  each  its  own  society  among  its  employes. 
Nevertheless  the  development  of  the  male-voice  partsong  during  that  jçeneration 
has  been  rather  on  the  artistic  side,  than  as  having  any  nationalistic  bear- 
in*?f,  either  in  words  or  inusiral  character.  Indeed  its  musical  style  has 
been  mucli  intiueuced  hoiu  the  side  ol  non-belligereut  countries  like  Belgium 
and  Switzerland.  The  Swiss  Friedrich  Hegar  (b.  1841,  since  1863  in  Zürich) 
has  shown  himself  the  Frans  Lisst  of  the  male*votoe  partsong,  and  his  "co- 
louristic"  works  in  this  class  are  in  universal  demand  among  German  socte- 
ties,  if  only  to  conquer  their  great  technical  difficiiltios.  Snmo  <?ncietir?  stoop 
to  trivialities  worthy  of  a  comic  newspaper.  Nor  luave  any  really  identified 
themselves  with  the  bebt  part  of  the  recent  \ Olkslied-revival  movement, 
looking  on  that  form  as  too  simple  for  their  purposes.  Things  were  thus, 
when  unexpectedly  the  German  Imperor  intervened  on  the  occasion  of  a 
Frankfort  Competition  in  1903,  and  initiated  a  revision  by  scholars  and 
musicians  of  the  whole  subject.  The  result  has  been  an  ofBcial  mah  -voice 
part^oiif^  book,  published  under  Royal  Authority.  —  Alfred  Hciiß  Otzscher- 
straße  100  N,  G-autzsch-Leip/ig!  gives  in  8-j)a;.re  review  a  ]»l>ilu80phic  and 
very  thorough  notice  of  this  noteworthy  book  and  its  antecedents.  An  In- 
troduction to  the  book  includes  a  complete  history  of  the  German  Iiied. 
Its  contents  consist  of  arrangements  or  adaptations  of  song^pieces  of  varied 
character  extending  over  6  centuries,  and  reproductions  of  partsongs  of  last 
100  years.  In  all  610  pieces.  The  contents  are  grouped  under  certain 
broad  snbjert-heads.  The  choice  of  words  and  music  gives  the  whole  a 
nationalistic  tendency.  An  appendix  shows  the  source  of  each  piece,  — - 
words  and  music.  The  committee  of  direction  has  been:  —  von  Liliencron, 
Friedlftnder,  Kretischmar,  Bolte.    The  editors  and  arrangers  include  some 
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of  the  best  composers  of  the  day;  r.  g.  Richard  Strauß  has  arranged  a  lar^e 
number  of  old  songs.  —  The  book  is  invaluable  for  reference,  but  it  appears 
that  as  one  to  siug  from  it  has  very  irritating  restrictions.  Koy allies  being 
due  on  the  "arrangements",  performing-right  of  each  several  piece  h&a  in 
the  majority  of  eases  to  be  paid  for  separately.  Pnblished  tfarongb  Peters, 
Leipsig,  pp.  1600,  in  2  vols.;  priée  3/.  each  volttme. 

(Page  322.)  Eduard  Keuß  (32  StrchleneratraBe,  Dresden)  takes  a  line 
hostile  to  the  literal-note  Miftool  of  interpretation ^  as  applied  to  old  music. 
He  looks  on  a  so-called  reversion  to  tho  pristine  conditions  of  ^fozaii*?  day 
for  instance  us  no  sign  of  praiseworthy  piety,  but  rather  a  tonij)letê  mis- 
apprehension of  the  facts."  Mozart  meant  the  clavier  part  in  Iiis  clavier^ 
concertos  a»  merely  an  indication  to  the  virtuoso.  And  80  on.  The  note- 
foi>note  sfyle  of  playing  is  certainly  more  an  attribute  of  modem  music 
than  it  was  of  old  music.  Our  old  cathedral  organists  never  thought  of 
adhering  to  the  notes  in  front  of  them,  and  always  put  their  hands  over 
the  key-board  in  a  manner  to  bring  out  the  best  resources  of  their  instrument; 
hence  the  solidity  and  grandeur  of  tlieir  style.  It  is  moderately  certain 
that  the  practice  of  skilful  clavecinists  was  the  same. 

(Page  329.)  Maas  and  Van  Suchtelen  of  Leipzig  and  Amsterdam  have 
begun  to  publish  a  fortnightly  '^Review  of  Geticral  International istn*'  in  German, 
English,  Frendi)  and  Dutch;  edited  and  issued  at  the  Hague.  Designed  »s 
a  rallying- point  for  organising  every  thing  international;  even  for  instance  in 
such  matters  as  bibliography.  Hague  Conferences  have  not  hitherto  been 
conspicuoas  for  promoting  the  harmony  of  nations,  but  results  may  be  awaited. 

(Page  337/  Franz  Thomas  of  Ohrdruflf,  Thuringia,  said  in  1905  that 
the  pitch  of  l()50  was  a  4th  higher  than  now,  because  the  eurJ:on-ran^  which 
we  knew  to  be  about  F  to  D  above  treble  stave,  was  notated  in  Kircher^s 
**Mu8urgia^  (Ronie,  165Ü)  as  C  to  A  ditto.  Looking  to  the  uncertainty  of 
absolute-pitch  notation,  weak  evidence,  whatever  the  facta.  But  in  1906 
same  auâior  says  that  the  range  of  the  upper  note  of  the  call  itself  varies 
according  to  season,  locality,  etc.,  from  G  down  to  C,  and  that  of  the  lower 
note  from  D  down  to  A;  while  the  interval  of  the  call  may  be,  according 
to  same  circumstances,  anything  from  a  2nd  to  a  diminishrr]  nth  So  that 
the  remark  of  1905  falls  tf)  tlip  ground.  H©  invites  particulars  ot  the  cuckoo- 
call  (pitch  and  interval)  from  actual  observers.  — —  Reviewer  (Aloys  Obrist, 
3  am  Horn,  Weimar)  designates  this  bird  as  **of  evil  repute*'.  Certainly 
cuculus  canorus  is  neither  monogamistic  nor  altruistic;  nevertheless  it 
only  obeys  primal  laws  of  self-preservation.  The  female,  finding  she  has  to 
lay  in  a  cold  climate  where  she  is  a  visitor,  lays  on  the  ground,  and  takes 
the  remarkably  small  egg  in  her  curved  beak  to  the  nest  of  a  hedge-sparrow. 
The  young  hatched  cuckoo,  rapidly  outgrowing  the  proportions  uf  its  egg. 
and  havinfr  a  corresponding  appetite,  by  a  sort  of  "buck*'  behind  ejects  all 
other  eggs  or  younn:-ones  The  sjiurrow  foster-jiarents  accept  thi?  comedy 
with  resiornntion.  AVhat  liecomes  of  the  stray-reared  bird  is  not  known.  The 
cuckou-call  is  the  mating  cry  of  the  male. 

(Page  352.)  Letter  Ihmi  Halévy  (1799-1862)  to  the  musle-critic  D'Or^ 
tignes  in  1854,  about  his  opera  **Beine  de  Chypre**.   Not  stated  whether 

before  printed.  Ver}'  curious  spectacle  of  a  celebrat«d  composer  and  Member 
of  the  Institute  angling  for  a  throughout  ^intpired  notice'^  of  his  own  worit. 

Such  n  procedure,  on  either  side,  scarrely  imaginable  today. 

(  Page  361.)  The  "  Hr,  tlmi  i  n- Iloxsf  Society"  'ft'  R<Mni,  started  18S9,  has 
restored  the  still-remaining  old  XVllI  century  house,  2U  Bonngasse,  Hinter- 
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haus,  whevo  Beethoven  (1770 — 1827)  was  born,  and  where  bis  parents 
lived  during  bis  first  infant  yean;  following  the  precedents  of  the  Goethe- 
bouse  at  Frankfort  and  tho  Mozarteum  at  Salzburg.  In  tho  Becthoven- 
bouse,  as  many  toiirir^t  innateurs  know,  are  kept  portraits  and  busts  of  B., 
bis  belongings,  antl  laa  iriends  (there  are  oil-portraits  of  bis  mother  and  of 
the  temporaiily  adored  CJiulietta  Guicciardi^,  letters  and  documeuts,  his  favou- 
rite pianoforte,  his  hearing-appliances,  the  etringed  instrumente  of  his  quer- 
tett,  etc.  Hon.  President  of  Society,  Joachim.  The  Society  has  held  Cham- 
ber-music Festivals  (of  late  biennial)  in  1890,  1893,  1897,  1899,  1901, 
1903,  1905,  1907;  each  of  several  days,  and  this  of  1907  five  days.  The 
May  1907  festival  wn«  given  up  to  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert) 
and  Brahms.    Keporter.  Ludwig  Scbeibler,  8  ( iöbeustraße,  Bonn. 

(Page  371.)  Hermann  Deiters  (b.  1833]  has  just  died,  11th  May,  1907, 
at  Coblenz.  The  event  adds  probably  another  to  the  list  of  incompkte  torsos 
m  musical  Uognjg^,  Alexander  Wheelock  Thayer  (1817 — 1897)  of  Boston, 
IT.  8.  Â.,  spent  the  last  60  years  of  his  life  in  writing,  in  English,  Bee1ikoven*s 
life.  His  lost  32  years,  he  was  United  States  consul  in  Trieste.  Deiters 
trauslating  currently,  three  volumes  appeared  in  German  in  1866,  1872, 
and  187S  ;  but  the  last  volume  ended  with  11  years  before  B.^s  death; 
4th  volume,  in  preparation,  has  never  yet  appeared.  Deiters«  then  under- 
took to  revise  the  whole  production,  but  of  such  new  biography  only  a  first 
volume  has  appeared  (1901).  The  original  English  of  Thayer's  work  remains 
«  manuscript.  These  large-scale  individual  efforts,  carried  ont  without 
any  external  control  whatever,  very  rarely  indeed  succeed  in  connection 
with  the  arts;  tbt-  men  are  not  of  the  calibre  of  a  Hume,  a  Gihhon,  or  a 
Hallam,  and  thrown  into  themselves  they  lose  their  sense  of  proportion. 

fPage  372.)  Our  earliest  English  musical  litterateur  I't  bt  tt  de  Handln 
(now  lladiow,  Tonlnidgi'.  Kent^  wrote  about  1326  a  Latin  musical  treatise 
(copy  surviving  in  Brit.  Mus.  Addit.  MSS.  4909),  entitled  "Kules,  with  the 
maxims  of  Magister  Franco  [of  Cologne]^  etc.  This  speaks  of  ^Sisiampsta^ 
(Latin)  as  name  for  a  popular  class  of  àaneù^tum;  evidently  the  Provençal 
''estampida^.  Käme  remains  even  in  English  to  this  day  in  ^stampede^ 
(from  Portuguese),  derived  from  sound  of  the  hones*  feet.  So  old  French 
'^estampie''.  Pierre  Aubry  (74  Avenue  de  "VVagram,  Paris)  publi-lu  d  in  1904 
in  "Courrie- Musical"  an  estampida  by  K.  de  Vaqueiras.  .lohannes  Wolf, 
in  his  "History  of  :Mensural  Notation  1250  —  1460"  (3  vols.,  Breitkopf  and 
Härtel,  1904  cf.  Saniui.  VI,  597  —  641)  quotes  6  dance-tunes  styled  istam- 
pitta  from  Brit.  Mus.  Addit.  M88.  29,987.  Auhry  now  puhltsbes  (Fisch- 
hacher,  FariS|  1907)  facsimiles  and  transcriptions  of  8  estampies  from  the 
Bihliothèque  Nationale,  and  says  they  were  jdayed  on  the  hurdy-gurdy, 
anciently  a  respectable  instrument  (and  itself  called  Stampella).  —  May 
be  noted  that  this  word  nn  iously  appears  as  "Stantipes'*  in  a  Latin  treatise 
rather  later  than  de  Handio.  Ms.  2663  of  Darmstadt  Court  Library  is  a 
musical  treatise  by  one  Johannes  de  Grocheo;  the  place-name  is  unrecogni- 
zable, unless  it  is  Orochow  near  Warsaw  of  modem  revolutionary  memory, 
or  Cracow  itself,  or  the  Brittany  island  of  Qroix,  bnt  he  is  assumed  to  have 
been  a  teacher  A  the  Sorbonne  in  Paris,  and  MS.  is  assigned  about  1400. 
Job.  Wolf  prints  this  in  Xiatin,  with  German  translation,  at  Samm.  I. 
65—130.  It  contains  really  serviceable  informaiion  aîiout  the  secular  (not 
sacred)  muFic-fornis  of  the  middle  ages.  Wolf  thinks  stantijies  was  cor- 
ruption direct  from  tbe  Italian  form  stampita  (wbicb  in  Boccaccios  Deca- 
meron). —  It  is  evident  that  in  the  middle-ages  dance,  the  more  primitive 
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stamping  was  as  mueh  a  leading  feature  aa  hopping  (poUnr  wise)  or  tnmmg 
(waits-wise)  is  now. 

(Page  372.)  Paul  Brons  has  written  a  very  learned  work  on  defeda  of 
the  contrcHio  voieej  and  way  to  remedy  them. 

Feraoimel  of  EngUsh  Section. 

Condnding  the  account  of  constitution  of  Society  in  '^English  Sheet^  of 
Oct.  1906,  Feh.  1907,  und  March  1907,  following  is  the  present  administra- 
tive personnel  of  the  English  Section.  Appointments  [other  than  those  in 
Musical  Association!  are  held  for  a  term  of  2  years:  — 

En'jhsh  Cnvimitfrr  'for  Great  Ihitnin  and  Troland).  J^rc;»  iden  t ,  Sir 
AlexMiider  ^Mackenzie  ;  \  ice-prepi  d  c  ri  t  .  J)r.  AV.  H.  Cuinmiiij^'s;  ^îombers, 
Sir  Hubert  Pnrry,  Bart.,  Sir  Frederick  Bridge,  Sir  Charles  Stanford,  Messrs. 
Gulwick,  Dent,  Edgar,  Hadow,  MadeaUi  Maitland,  Mc  Naught,  Niecks,  Prout, 
Squire;  Joint  Hon.  Sees.,  Messrs.  Maclean  and  McKaught;  Treasnrers, 
Breitkopf  and  Hilrtel  in  London. 

Musiml  Association  'actlii!?  under  certain  conditions  as  Local  Branch  for 
City  and  County  of  London).  President,  Sir  Hubert  Parry,  Bart.;  Vice- 
presidents,  Lord  Rnyleigh,  Sir  Frederick  Bridge.  Sir  Alexander  Mackenzie, 
Sir  Charles  Stanford,  Messrs.  Adams,  Bnrry.  Bosanquet,  Cummings,  Maclean, 
Preudergast,  Prout,  Southgate;  Councillors,  Messrs.  Cobbett,  PJdgar,  Lloyd. 
Maitlaud,  Mc  Naught,  Shinn,  Squire,  Stainer,  "Webb;  Secretary',  Mx.  J. 
Percy  Baker  (12  Longley  Road,  Tooting-Graveney,  London,  S.W.) 

Dublin  Local  Branch  (for  Ireland).  President,  Br.  James  Cnlwiek; 
Hon.  Sec.  Rev.  H.  Beworunge  (St.  Patrick's  College,  Maynootli,  Ireland], 

Edinburgh  Loral  Branch  (for  Scotland).  President,  Prof.  Pr.  Niecka; 
Hon.  Sec.  Mrs  Kennedy  Eraser  (96^  George  Street),  Edinburgh). 

Yearly  Sabscriptlon  for  complete  Monthly  Journal,  Quarterly  Magazine,  and  General  Index 
(about  1350  pages,  20'.  Tho  Pame  for  Journal  only,  10/.  For  the  remaining  ^/^yetr  <inwn 
to  October  next  subscrlberi  can  book  at  ^2  '^^Q*  Anyone  who  contemplates  subscription 
can  obtain  specimen  copies  on  applying  to  Messrs.  Breltkopf  and  Härtel,  64  Greet  Marl* 

bOToagh  Street,  London,  W. 


Juüt  appeared: 

Complete  Report  of  the  Papers  and  Dis- 
cussions at  the  Congress  of  the  International 
Musical  Society,    Basle,  September  1906> 

(See  paragraph  on  pp,  262  287.) 
Over  60  papers.  —  247  pages  Royal  S^o.  Pric«  7/6. 

Or  to  members,  6^  paper,  and  7/6  bound. 
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54,  CREAT  MARLBOROUGH  STREET,  REGENT  STREET, 

LONDON,  W. 
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Heft  9.  Aßlitei  Jahigang.  1909. 


Erscheint  monatlich.  Für  Mitg;licder  der  Intemfttionalcn  Mnsik^esellschaft  kostenfrei, 
fur  ^iichtmitglieder  10  Jl.  Anzeigen  2Ô  ^  für  die  ^gespaltene  Petitxeile.  Beilagen  lô  Jl. 


Sie  melodisolie  Struktur  des  Ordinariom  der  Oetermesse. 

Eine  Choralstiidie. 

Nicht  die  Rhythmik  des  gngorianischen  Chorals  ist  frei,  sondern  Mine 
Melodik.  Frei  nämlich,  sofern  ein  und  dieselbe  Melodiephrase  in  den  mannis?- 
fachsten  Variauten  auftritt,  j«'  nach  den  Anforderungen,  welche  Icr  jedesmalige 
Text  an  piuiigemäße  BetonuLiL'^  >tellt.  Die  Foinfühligkeit,  mit  wulclier  überall 
auf  diese  Auforderungeu  emgegangen  ist,  kann  gar  nicht  nachdrücklich  genug 
heiTOigeholMii  werden.  Sie  iei  des  eingehendaten  Stadnune  werfc  und 
mag  anéh  dem  Tenkttnitler  Ton  hente  noch  manche  ntttiliclie  Lelire  za  geben. 
IVeilich  treten  diese  Finessen  erst  hestimmt  hervor,  wenn  man  die  seit  etwa 
400  Jahren  verbreitete  Ansicht  vom  Gleicliwert  der  Koten  des  Chorals  auf- 
gibt und  vielmrlir  für  alio  choralitcr  notierten  Melodien  ein  festliegendes 
rliythmisrhe«?  r4rtindBchema  als  selbstverständlich  annimmt,  das  den  Prosatext 
m  eiutii  blreug  gemessenen  verwaudrlt,  wie  icli  das  im  2.  Halbband  meines 
Handbuchs  der  Musikgeschichte  und  lu  dem  Aufsätze  »Das  Problem  des 
Cboralrhythmus«  im  Jahrbnch  1895  der  Musikbibliothek  Peters  ausgeführt 
habe.  Da  meine  Barstellnng  auch  in  kathelischen  Fachkreisen  sehr  bemerkt 
worden  ist,  so  wird  man  es  nicht  unangebradit  finden,  wenn  ich  hier  einmal 
an  einem  praktischen  Beispiele  ansfilhrlicher  die  Methode  der  Anwendung 
des  Prinzips  der  Yierhebungstheorie  auf  die  Abschnitte  von  Prosa-Choral- 
texten darlege  und  zeige,  wie  dabei  die  feinen  Abänderungen  der  Melodie- 
phrasen sich  als  durchaus  natürlich,  wo  nicht  geradezu  notwendig  ergeben. 
Ich  wähle  dafür  das  Gloria  der  Ostermesse  und  schließe  ihm  das  mit  den- 
selben Motiven  gearbeitete  Sanehts  nnd  Affnus  derselben  Messe  an.  Statt 
des  Kyrie  der  OstermoBse,  das  melodisch  mit  diesen  Sätien  nichts  gemein 
hat,  anch  in  anderer  Tonart  steht,  siehe  ich  schließlich  nooh  das  melodisch 
zugehörige  Kyrie  der  Missa  in  fcstis  simplicibm  heran.  Ein  melodisch  zuge- 
höriges Credo  gibt  es  nicht  (das  Credo  ist  ja  den  ältesten  Messen  fremd). 
Wir  werden  sehen,  daß  dieselbe  Ökonomie  der  fortgof^ctzten  Verwendung  einer 
sehr  kleinen  Zahl  von  Melodicphrasen ,  welche  ich  für  das  Tedeum  nach- 
gewiesen habe  (Handb.  I.  2,  8.  42 ff.),  auch  in  diesen  Meßgesängen  durch- 
geführt ist.  Offenbar  stehen  wir  damit  vor  der  Erkenntnis  eines  überhaupt 
die  altkiroUiche  Melodiebildong  beherrschenden  Prinzips. 

Qehen  wir  zunBchst  an  die  Zerlegung  des  anscheinend  durchaus  unrhjrth« 
mischen  Textes  in  seine  natürlichen  Sinnglieder,  wie  sie  die  Untwlage  der 
Melodiephrasen  (Distinktionen)  des  Chorals  bilden,  so  bemerke  ich  zunächst, 
I.4.11I0.  Tut  26 
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daß  aus  flen  Melodiephraseu  eich  zwingend  einige  Teilungen  ergeben ,  auf 
welche  man  ohne  diesen  Anhalt  nicht  ohne  weiteres  Terfallen  würde,  näiulich 
die  der  Zeilen 

01oria  I  in  atcelsis  Dao 
HominibitB  |  bonae  voltmtotîB 
und  Dem  p«ier  |  omnipotent 

in  jo  zwei  selbständige  Glieder.  Ândererseits  ergibt  sieh  aber  aus  der  Ein- 
beitlichkeit  der  Melodiepbrasen  ,daB  trots  der  großen  SilbenzaU  die  Zeilen: 

Propter  œagnam  glorîam  tnam, 

Domine  Dcus,  rex  coelestis, 
Suscipe  deprecationeni  nostoun, 

Domine  fili  unit'Pniti^ 
und   Qui  scdes  ad  ilexleiaui  patris 

nicht  geteilt  werden  dürfen.  Die  Gesamtzahl  der  Distinktionen  ist  32,  nSmiich: 

1.  Gloria,  17,  Domine  DeuS, 

2.  In  excelsis  Deo,  18.  Agnus  Dei, 

3.  £t  in  terra  pax,  19.  Filius  patris, 

4.  Hominibna,  90.  Qui  tollis  peocata  mnndi, 

5.  Bonae  voluntatis,  21.  Miserere  nobis, 

6.  Laudanius  te,  22.  Qui  tollis  peccata  niundi. 

7.  Beuedicimus  te,  23.  Suseipe  deprecationeni  noatram, 

8.  Adoramus  te,  24.  Qui  sedes  ad  dexteram  patris, 

9.  Glorifioamos  te,  S5.  Miserere  nobis. 

10  Gratias  agimufl  tibi,  26.  Quoniam  tu  solus  sanctns, 

11.  Propter  magnam  gloriam  tOBUk,  27.  Tu  solus  Doiuiuns. 

12.  Domine  Deus  rex  coelestis,  28.  Tu  solus  altissimus, 

13.  Deus  pater,  29.  Jesu  Christe, 

14.  Omnipotens.  90.  Com  sancto  Spiritn, 
1Ô.  Domine  iili  unigeniti,                      31.  In  gloria  Dei  patris, 
16.  Jesu  CSuiste,                                 38.  Amen. 

Für  jedes  dieser  TeztgUeder  werden  4  Takte  y^-Ttlkt  [2  Takte  C-Takt 
disponiert: 

-1  I  I  i  1  1  I  III  II  Ibes-C  t  I  '  I  II  1  '  i 
Aé\éé^é0\0   0\  é       ^  é    0  0   0  0  \  0   0  é 

Die  Schreibweise  im  C-Takt  ist  vorzuziehen,  weil  die  Taktfolgr  stett> 
eine  fallonde  ist  'Anfang  mit  dem  schweren  Takt.  Handb.  I.  2,  S.  15  f.  . 
der  Taktstrich  alt*u  inclir  leistet  als  bei  der  Srliiciijwt  isc  im  *  4-Takte.  Die 
letzten  Regulatoren  der  rhythmischen  Ordnung  bind  uamixch  hier  geradeso  wie 
in  gereimten  Versen  die  Endungen,  die  fUr  die  mnsikalisohe  Bebandlimg 
durchaus  dieselbe  Rolle  spiden  wie  wirkliehe  Reime*  Das  Aufkommen  des 
wirklichen  Reimes  hat  deshalb  gar  keine  wesentliche  Veränderung  der  rbytfa* 
mischen  Yerhültnisse  gelnacht,  sondern  nur  das  zuei*ßt  bei  den  prorensa- 
lischon  Troubadours  zur  Ueltung  kommende  Gesetz,  auf  einander  gereimte 
Zeilen  melodisch  und  identisch  oder  imitiert  zu  gestalten  (Handb.  I.  2, 
■S.  250  u.  ö.  i. 

Die  erste  Frage  ist  ulbo:  iht  die  Kndung  (der  >Reim<j  einsilbig  (männ- 
lich), ssweisiibig  (weiblich)  oder  dreisilbig  (reich)?  Die  Aksentuation  der 
lateinischen  Sprache  kennt  keine  Betonung  der  ScblußsUbe  mehrsilbiger 
Worte  (z.  B.  nicht  UHy  sondern  Hbi).  Ein  einsilbiges  Sndwort  des  Text- 
gliedes bedeutet  also  stets  einen  männlichen  Keim,  d.  h.  beansprucht  den 
ßcli wursten  Zfitwcit  des  Ganzen  für  diese  Silbe,  ein  zweisilbiges  Eudwort 
bedeutet  einen  weiblichen  Reim  und  fordert  den  schwersten  Zeitwert  iHr  die 
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irorletite  Sübe,  ein  méhr  als  sweisilbiget  Endwort  trSgt  den  Akieat  entweder 
auf  der  Yorletsten  Silbe  {eodéeMêy  vobmiéUiêf  onm^ienê]  oder  auf  der 

drittletzten  {unigénite^  Dôminust,  ijlôria^  àltissimus).  Der  lÛger  dee  Xeims 
;  d.  b.  also  die  Akzentsilbe  des  Schluß  worts)  gehört  unter  allen  TJmständeu  auf 
dien  SchwerpTinIrt  des  zweiten  C-Taktes;  nur  wo  ein  f>inzi?f>B,  mit  der  Akzent- 
ailbe  beginneinle^  Wort  den  Gesamttext  des  Gliedes  luldi  t  1,  Gloria^  32.  .  Unfn) 
wird  notwendig  der  Schwerpunkt  des  ersten  C-Takts  Keimträger,  da  tVir  den 
ersten  Takt  kein  anderweites  Material  gegeben  ist.  Ob  die  Enduug  deu 
zweiten  Takt  ganz  ffiUt»  bSngt  lediglich  davon  ab,  ob  das  nftebate  Gblied  mit 
einer  leichten  Anftaktsilbe  beginnt  oder  nicht.  Anf  den  ersten  Takt- 
Schwexpankt  gehört  die  erste  aksentffthige  Silbe.  Sin  mehrsilbiger  Auf* 
takt  ist  wohl  für  den  Choral  nie  anzandunen. 

Pio  einfachsten  Fälle  sind  nun  die,  wo  der  Text  mit  glattem  Anschluß 
d»'r  Endung  einen  AVechsel  akzentfähiger  und  akzentloser  Silben  zeigt  und 
die  Zahl  der  Silben  vor  der  Endung  nur  vier  oder  'mit  Auftakt)  fünf  beträgt. 
In  diesen  i'aileu  erhält  jede  Silbe  deu  Wert  einer  Viertelnote      =  akzentlosj, 

21.,  26.  miserere  |  nobis 

2.  In  excelsis  |  Deo 
8.  Adoramua  j  te 

3.  Et  in  terra  |  pax 
6.  Bonae  Tolnn  |  tatia 

(Beispiele  solcher  Art  mit  Auftakt  enthält  das  Gloria  nicht).  £twaige  Mu- 
lismen auf  der  einen  oder  der  anderen  Silbe  bdcommen  den  Gesamtwert  eines 
Viertels,  nnd  swar  zerlegt  eine  sweitönige  Nenme  das  Viertel  in  zwei  Achtel, 
eine  viertönige  ergibt  vier  Sechzehntel;  Tür  dreitönige  gilt  die  mora  uJtiniae 
irMtiSf  d.  h.  an  Stelle  der  Triole  notiere  ich  zwei  Sechzehntel  und  ein  Achtel 
[nnr  wo  die  Spaltungen  noch  kürzere  Noten  ergeben,  schreibe  ich  die  Triole, 
z.  B.  drei  Zweiunddrcißigstel  statt  zwei  A'ierundsechzigstel  und  ein  Zweiuiid- 
dreißigstel,  weil  hier  wohl  die  praktische  Ausführung  den  Unterschied  nicht 
mehr  machen  kuua,  so  in  12.  Domim^  23.  Smcipc).  Itàt  die  Zahl  der  Silben 
Tor  der  Endnng  kleiner  als  vier,  so  wächst  der  ihnen  znznteilende  Notenwwt, 
und  swar  nnter  strenger  ünterscheidang  akzentföhiger  und  aksentloser  Silben. 
Ergeben  drei  Silben  die  Möglichkeit  des  Wechsels  zwischen  Akzentsilben 
und  akzentlosen  im  AnschluBse  an  die  Endung,  wie: 

6,  Laudaniuä      |  te 

30.  Cum  sancto  1  Spiritu 

so  rückt  die  erste  Silbe  vor  den  ei'sten  Taktstricli  rds  Auftakt  und  die  beiden 
anderen  haben  sich  in  den  Wert  des  ganzen  Taktes  zu  teilen  (zwei  Halbe). 
Dem  widersetzen  sich  aber  Nr.  17  Domim  und  Nr.  19  FUiua^  die  nicht 

domim  und  fUiua  akzentuieren,  sondern  vielmehr 

17.  Domine  )  Deus 

19.  Filins      I  patris, 

d.  h.  auttaktlos  sind,  direkt  \ni-  der  Hndung  eine  ak/eiit fällige  Silbe  hnbeii 
und  für  die  zweite  Silbe  uine  leielitt-re  Zeit  fordern,  als  t'ür  die  erste  und 
dritte'  es  wird  also  für  die  beiden  Akzeiitsilbcu  Taktanfaug  und  Tuktniittt;  zu 
disponieren  sein  und  daher  die  dritte  Silbe  deu  Wert  einer  halben  Note  bekommen: 

2G* 
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j  J  J  I  J  j 

17.  Do  mi  ne    De  us 
19.    Fl  Ii  114    im  tris. 

Umgekehrt  wird  27.  7\i  tsolus  j  Dominu.'i,  wenn  man  nicht  das  Tu  als  leichte 
Auftaktsilbe  nehmen  will  (was  möglich ^  aber  wohl  nicht  das  beate  ist],  dem 
Tü  den  Wert  einer  halben  geben  and  dem  solus  zwei  Viertel: 

J  J  JIJ  J  J 

87.  Tu  ffplm  Domiiiiii. 

B«i  nur  swn  Süben  vor  der  Endung  ist  selbstventändlich,  daß  jede  dea 
Wert  einer  halben  Note  bekommt: 

16.,  29.  Je  SU  I  Chris  ie, 
1&  De  OS  I  P«  ter, 

18.  Âg  nuB  {  De  i, 

19.  Om  ni  1  po  tens. 

Bei  4.  üb  I  minibus  muß  die  einzige  Silbe  Ho  von  der  dreisilbigen  En- 
dung den  vollen  Wert  des  Taktes  erhalten  (odw  aber  wie  bei  1  und  32  der 
erste  Taktschwecpnnkt  Keimträger  werden  j  \  J  J  \  vier  Silben 

Yor  der  Endung  von  28  können  nicht  mit  fallender  Qr&nng  gelesen  werden, 

28.  Ta  solas  el  (  tissimosi 

sondern  nur  entweder  mit  Auftakt  als: 

JU  j  JIJ  j  J 

Ta   so  Ins  el  I  tas  si  mus, 

was  wohl  vorzuziehen  ist,  weil  unmittelbar  vorher  (27.  Tu  sohts  dominus) 

das  Tu  stärker  betont  war,  daher  hier  die  Betonung  von  solus  am  Platte 

erecheiiit  oder  aber  nls  Tu  solus  al  \  tis.fimuSy  d.  h.  mit  iSuweisung  der  beiden 
AkzentBÜbeu  auf  Taktanfang  und  l'aktmitte: 

J  /;jlJ  J  J 

wozu  allgemein  7.n  bemerken  ist,  daß,  wo  Spaltwerte  fur  Silben  notwendig 
werden^  die  Spaltung  der  schwereren  Zeit  der  der  leichteren  vorzuziehen  ist, 
wie  daa  auch  die  rhythmische  Theorie  der  mittelhochdentsdien  Metrik  seit 
langem  annimmt.   Also  nicht: 

J  J      i  I  j 

Tu  80  lus  al  1  Iis  si  mus. 

Die  Worte  solus  und  altissimus  erscheinen  bei  erstert-r  Khythmisiemng 
deutllcbor  geschieden,  als  bei  der  letzteren.  Das  Beispiel  fuhrt  uns  weitor 
zu  den  Fällen,  wo  dit-  untorzubringeiidon  SilVjen  sich  häufen.  IJberiill  bleibt 
leitondep  Prinzip,  daß  akzeutlosc  Sillieii  niemak  auf  schwerere  Werte  koninieu 
diirfi  u  akzentfahige  dcssellM-u  Wortes,  uml  daß  in  erster  Linie  wirk- 
lich Akzent  fordernde  Silben  Anspruch  auf  die  Hauptzeit^eu  haben,  (jeiieu  \vu 
noch  ein  paar  FlUle  darch.  In  Nr.  10  haben  die  ersten  Silben  Ton  ChraHas  und 
von  o^imi»  Anspruch  auf  die  Hauptseiten  (Taktanfang  und  Taktmitte);  abaolut 

akaentlos  ist  in  beiden  die  zweite  Silbe:  gratias  agimus\  es  wird  also  das 
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«nie  und  dritte  Yierfcel  gmpalien  Verden  mflaBen  und  nieht  etwa  du  Bweite 
und  vierte: 

I //J  .NNI         J       J  //I 

gra  ti  as    a  gi  mus  gra  ti  at     a  gi  mu.8 

Nr.  11  beginnt  mit  einer  ak^^entffihigen  Silbe,  also  ohne  Auftakt.  Außer 
der  ersten  Silbe  von  propter  wird  die  erste  Silbe  von  ylorium  ruit  eiae  schwer- 
ste Zeit  Anspruch  erheben  als  Träger  eines  Hauptakzents.  Damit  ist  wieder 
entschieden,  daß  das  erste,  zweite  und  dritte  Viertel  zu  spalten  sind,  nicht 
aber  das  Tterte: 

/      /  /  j  u  j 

prop  ter  nuigiiain  glo  ti  am     ta  am. 

In  23  igt  Auftakt  ausgeschlossen  und  die  Torletste  Silbe  von  depreeaÜö^ 
fiem  hat  Ansprach  aof  die  Taktmitte;  damit  ist  entschieden,  daß  die  ersten 

7  Silben  in  der  ersten  Takthälfte  untergebracht  werden  müssen,  also  die 
Spaltung  in  Achtel  nicht  ausreicht.    Das  Hineilen  auf  die  Hauptsilbe  in 

d^^reeoHonem  bedingt  glatten  Wechsel  von  schwer  und  leicht:  dâpreeationemf 

und  siise^  atdlt  neben  die  erste  akzentfïhige  Silbe  dé  die  ebenlaUs  akient- 
fähige  pS.    Abo  ist  au  lesen: 

15;  h  i^i         I  II 

é  é  é     0  é  0  é   é  0       o  0 

Sus  ci  pe  de  pre  ca  ti  -  o  -nem  nostram. 

Ich  bin  am  £nde  und  kann  mich  darauf  beschränken,  die  Melodien  des 
Gloria^  SanetUB  und  Agnus  (nebst  Ite  missa  est]  der  Ostermesse  und  des 
JTyne  der  iftssa  m  feslû  stmplim&tts  vollständig  folgen  su  lassen  mit  Ab- 
grenzung und  Bœichnung  der  drei  fortgesetat  wiederkehrenden  Melodie- 
pfarasen,  die  speaielle  Würdigung  der  einzelnen  kleinen  Umgestaltungen  dem 
angeregten  Interesse  des  Lesern  überlassend.  Obgleich  e^^  eine?  solchen  Hin- 
weises kaum  bedarf,  sei  doch  kurz  bemerkt,  daß  'lie  erste  der  drei  Melodie- 
phrasen sich  vom  Grundtone  g  bis  zur  Terz  h  eriiebt  und  wieder  in  den 
Grundtoa  zurückgeht;  die  zweite .  ergreift  mit  oder  ohne  abermungeu  Auf- 
schwung die  Quinte  d  und  senkt  sich  in  die  Terz  h  herab;  die  dritte  geht 
ebenso  mit  oder  ohne  neuen  Aufstieg  von  der  Quinte  d  in  den  Grnndton  g 
zurUck.  Besonders  die  silbenärmoren  Textglieder  lassen  teilweise  den  Auf- 
stieg zu  Anfang  weg  und  beginnen  gleich  mit  dem  Spitzentone  (1,  14,  16, 
17,  19,  27,  211,  32  ;  die  silbenreicheren  gehen  mehrfach  eine  Stufe  über  den 
Spitzenton  liiinm-,  (11,  12,  23.  241 

Als  eigentliche  Grundfurmcn  der  drei  Phrasen  sind  anzusehen: 

A.  B.  C. 


Man  wird  diesdiben  trots  aUer  Bereicherungen  und  Beschneidungen  ttberall 

wieder  erkennen. 

Nebenbei  ergibt  sich  nus  dieser  Untersuchung  die  interessante  Erkennt- 
nis, daß  der  im  15. —  Ki.  Jahrhundert  nllfremeine  Gebranch,  die  Sätze  einer 
Messe  mit  (b*nselben  Motiven  zu  arbeiten  odt-r  doch  mindesten?«  den  Sätzen  die- 
selben Küptmotive  zu  geben,  schon  im  gregorianischen  Choral  nachweisbar  ist. 
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101o.ri 


»    2.1a  ex.6el.ti8        Be  .  o  3.£l 


ter.r*  paie 


.  aA?).  f J3 1 J    1  •!  c(A?).  1 

^  A. 

— ' —  " — *  i 

4.  Ho  .  .  mi.ai.bus  5.  Boa&e  vo.lun  .  U  .  tU  6.  Lau.  da.  mus  te 
B.         ^      ->  A.    .  -,  .        .  C. 


10.0rati.at  «.gi.mufl    ti  .  bl  UProptermagiMmglajl. am      tu. am 


12.00. iBiMDrainx  ww  .  la.itlil3J>*  .  n  pa.terl4X>.nol  .  potau 
A.     -  _      -  ^    B.  ^  ^ 


l&.Do.mi.ne  fi.li  u .  ni  .  ge.ni.te  16.Je  .  su 
B._       _  C.  B. 


Chri .  ste 
A. 


17.  Do .  otLne      De  iu  l&A .   .  gmis    Da  .  i  19.Fi  -  li .  us  paJria  20.Qtti 

A>  ,       ^  A«  '  ^    L  ta^ 

tollis  peccata  mundi  21.MiM.  re.re  noJbÏB  22kQui  tollis  peooa.ta  mundi 
Bafl  ^  B. 


23.  Su8-cipe  deprecati. 0  .  nem  nostram  24.Qui  se.desaddex  tr.ram  patris 
2B.Mi  se .  ra  .  re     ncbis  26.QuoaLain  tn  so.lu8  8aii.etu8  27.Tu  so .  lus 


Do.mi.nus28.Tu  eo  .  Lus  al  .  ti8.sLmuft  29.Je  .  su  Cbri8te30.Cum 

C.  _  C. 


san.cto    SpLri.tuâiln  gloria  De  .  i      patris  32.  A  ...  men. 
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n.  Sancttts  MisMê  paachalia  (das.  pag.  6*) 

iSan  .  ctus        2.S«ii    .    otus     äSanctuaDomiinisDeus  Sa.te.oth 


4.  Fie.  ni  sunt  eoe .  Ii  et 


tu  .  a  6.Ho. 


San  .  na    in    ex    .    cel  .  sis  7.Be.  ne  .  di.ctusqui  ve.nit  in  no.ml^e 


.  mi.ni  8.H0  ...  s&n 

.  na 

9.  In    ex  . 

cel  .  sisi 

III.  Agnus  Missae  jiaschalis  (das.) 

l.A  .  gnus         JJe  .  i,    2.Qui    tol.üs  pec.ca.ta        mun  .  dl, 

7.  n         n  f»      «>      8.  t>        *>     H      ft  f*  «t  If 

HO  .  bis!  4.A.gnQs  De .  ft. Qui 
B. 


3.Mi.8e  .  re 
9.  t*    »  » 


re 

»» 


iispecca.ta      mun  .  di,  6.1fi.8e.^^^^  re        no  .  bial 


toUis  pecea  .  ta  mun 

I1I'>  lie  missa  est  Missae  paschalis  (das.  pag.  7*) 


mis  . 


est. 


IV.  Kyrie  Missadn  fest  is  simplicibus  id&s.jp&g.  40*) 
A.       ^    ,        >c7  B-  PH.      ,    ,  C. 


son!  7.Ky  .  ri  .  e  8.£ 


Ende. 
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Le  Chevalier  de  Malte  ou  la  Eeine  de  Chypre. 

Jules  Henri  Vernoy  de  Saint  Georges  et  Jacques  Fromental  Hal (^tv ^ 
étant,  à  deux  ans  près,  du  même  âge,  Re  trouvaient  dans  d'excellentes  con- 
ditions morales,  verB  la  quarantaine,  pour  collaborer  utilement,  lorsqu'ils 
entreprirent  la  Beine  de  Chypre^  cette  œuvre  qui  allait  leur  valoir  un  brillant 
succès.  Le  poème  en  était  remarquable  au  dire  des  plus  difficiles  et  la 
partition  compta  parmi  les  meilleuree  que  .produisit  Tautenr  de  la  Juive, 

Dans  le  milieu  romantique  où  ils  avaient  coutume  d'éyolner,  le  poète 
et  le  musicien  recueillaient  beaucoup  de  sympatliie;  Saint-Georges  était  an 
librettist*  à  In  mode;  Halévy,  puissnnt  par  ses  relations,  s'impopait  h  la  cri- 
tique et  pénétrait  dans  les  salons  les  plus  en  vue,  celui  de  Charles  Nodier, 
par  exemple,  où  (Gérard  de  Nerval  coudoyait  Alfred  de  Musset,  où  lu  belle 
Mme.  Ancelot  excitait  la  verve  satirique  de  Stendhal,  où  Balzac  jouait  aox 
écbecs  avec  Senancourt,  tandis  que  Yictor  Hugo,  certain  soir,  parlant  du 
funérailles  de  Napoléon,  disait  que  le  Eequiem  de  Moaart  ayait  produit  peu 
d'effet.  —  «Belle  musique  déjà  ridée.  Hélas!  la  musique  se  ride!»  s*était-il 
exclamé  en  se  tournant  vers  Chopin  qui  n'avait  pu  réprimer  un  haat 
le  corps. 

Dès  printemps  de  1841,  l'administration  de  l'Opéra  se  préoccupait  des 
mille  détails  concernant  les  costume:)  et  les  déi  urations  de  la  Rmw  de  Oiyjyrc 
et  Ton  prévoyait  de  fréquentes  répétitions,  en  raison  même  de  la  qualité  de 
l'ouvrage. 

Or,  cette  année  là,  outre  qu'il  était  fort  amoureux  d*nne  charmante  jeune 

fille,  le  compositeur  eut  à  remplir  quantité  d'obligations  officielles  et  mon— 
daines.  A  qu^ques  jours  de  l'ouverture  du  Salon  qui  avait  eu  lieu  le  15  Mars, 
il  s'était  \ni  contraint  d'assister  au  bal  de  l'Opéra,  le  lundi  gras.  pui«  rVvaît 
été  l'élection  du  comte  d'Houdetot  à  l'Acadéniie  des  Bciiux  Arts;  le  premier 
concert  donné  par  Teresa  Milanolo,  la  béance  publiqn«  annuelle  des  cinq 
Académies»,  la  réception  de  Victor  Hugo  à  l'Académie  irau^utibe,  en  Juin. 
ceUe  d'Ancelot  en  Juillet,  la  première  de  QixéUy  ballet  de  St  Gteozges  et 
Adam,  la  distribution  des  prix  du  Conservatoire  de  Musique,  la  mort  d'Ar- 
mand Bertin,  le  mariage  de  Jules  Janin  avec  MUe.  fiuet,  enfin  l'exécutioii 
du  Stabai  de  Kossini  dans  les  salons  de  Herz.  Au  cours  des  répétitions,  et 
pour  répondre  à  l'impérieux  désir  de  Mme.  Stoltz,  maîtresse  souveraine  de 
l'Acatléniie  de  Musique,  le  titre  de  l'ouvrage  avait  été  modifié:  Ohf^'alt'rr 
dr  M'ilfr  .'tait  devenu  la  Tteinr  de  Chypre,  ainsi  qu'en  témoignent  toutes  les 
pièces  manuscrites  conservées  dans  les  archives. 

Le  soir  de  la  première,  mercredi  22  Décembre,  arriva.  Saint-Gkorges 
avait  acbeté  pour  trois  cents  francs  de  places,  Halévy,  plus  modeste,  n'avait 
risqué  que  deux  cents  frimes,  j  compris  la  loge  30  qu'il  s'était  assurée,  non 
loir  de  la  loge  24,  occupée  par  Mlle.  ï/éonie  Bodrîgues,  sa  fiancée,  et  ses 
futurs  beaux-parents. 

Le  directenr  <jui  venait  de  dépenser  cent  mille  francs  de  mise  oti  scène, 
avait  voulu  taire  un  service  complet,  d(î  sorte  (jue  la  recette  à  la  pcjrte  ne 
s'éleva  qu  it  3299  francs.  Mais  la  salle  était  maguilique.  Aux  stalles  cl  or- 
chestre ou  voyait  M.  de  Eotscliild,  MM.  de  Belmont,  Lavollée,  Montaigu, 
Lalluyé,  Galwny;  aux  stalles  d'amphithéâtre  l'éditeur  Schlesinger,  les  Yaler- 
stein,  les  Payan,  les  Ohampigny,  les  Montblanc;  dans  les  loges  du  rez  de 
chaussée  c'était  Yéron,  Léon  Duval,  St.  Priest,  Glaparède,  Garât,  Tufiakin; 
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ftoz  premières  logée  le  dac  d*OiléanB,  Agnado,  de  Yntry,  les  Greffnllie,  le 

IVIinistre  de  Tlntérieiir,  les  Beauvoir,  les  de  Ferreuse;  aux  secondes  loges 
IVIanuel,  Edouard  Monnais,  Adam,  le  Préfet,  la  Comtesse  de  Soula,  Jules 
•Tanin,  les  Casa-Riera;  enfin,  aux  troisièmes  löge«,  Târeux,  Berlioz,  Girardin, 
dnuchard,    Cbaix  d^EstAuge,  la  famille  Habeueck,  Scribe,  Harle  et  les 

Marguerite. 

Le  succès,  douteux  d^abord,  se  dessina  au  4^  acte  et  devint  définitif  au 
cinquièmew 

Saint-Geoiges,  très  entouré,  receTait  des  félieitatioiui  aa  atget  de  cette 
Heim  de  Chypre  qui  passait  aux  yeux  du  nombre  pour  une  pièce  inédite  et 
c|ui,  pourtant,  depuis  plus  d'un  an,  faisait  son  tour  d'£urope  sous  le  titre  de 
Catalina  ComarOj  traduite  en  allemand  et  mise  en  musique  par  Lachner. 

La  presse  se  montra  presque  unanimement  enthousiaste.  Les  principaux 
critiques  donnèrent  avec  un  ensemble  remarquable.   Wagner  consacra  deux 

études  importantes  au  nouvel  opéra ^  l*une  en  français,  Tautre  en  allemand, 
ot  "Bt  rlioz  fut  un  des  premiers  à  se  montrer  excessif  duns  la  louanpe.  Tl  parln, 
dans  son  feuilleton  des  Dthats^  de  «réaction  contre  Trcole  du  bruit  à  tout 
propos»,  il  se  d»''clnra  «h  l'aise  devant  ce  orchestra  clari/ii'>,  expression  qu'à 
cinquante  &ua  de  diätuuce  il  empruntait  à  Blasius  et  qu'il  avait  lue  dans 
ane  lettre  de  Berton  k  Monnais,  lettre  éroquant  les  souTenixe  de  la  eréalion 
de  MorUano  à  l'OpérarComique.  La  sobriété  orchestrale  d'Halévy  lui  devenant 
prétexte  à  fustiger  Bossini,  il  célébrait  «le  retour  au  bon  sens  et  au  goût», 
et  il  allait  jusqu'à  clamer:  «C'est  beaul    c'est  très  beaul» 

La  Bi  riie  tir  Paris  trouva  bien  que  le  compositeur  «Hait  à  court  d'idées,  que 
Mme.  Stoltz  n<*  procédait  crnère  que  par  soubresauts,  (ju'elle  manquait  d'art 
et  de  conviction,  mais  elle  reconnut  toutefois  que  la  partition  se  recomman- 
dait par  des  qualités  éminentes  qu'on  ne  pouvait  s'empêcher  de  nigualer. 

lies  dix  premières  représentations  rapportèrent  une  moyenne  supérieure 
ä  5000  firancs  et  le  succès  de  l'ouvrage  ne  se  démentit  pas  jusqu'en  1846, 
époque  à  laquelle  Halévy,  à  la  date  du  16  mai,  écrivait  à  Tun  des  aristarques 
les  plus  influents: 

«Mon  cher  Monsieur  d'Ortigues, 
Je  TonlaiB  aUer  vow  voir  pour  vous  remercier  du  petit  article  très  biasveUlant  que 
vous  aves  bien  voulu  donner  ]inur  la  Beine  de  Chypre.  Le  temps  m*a  manqué  jus- 
qu'ici, et  ne  voulant  pas  tarder  davantage  à  vous  adresser  ces  remerciements,  je  vous 
prie  de  les  recevoir  avec  tous  mes  compUments  empressés,  et  Tassurauce  de  mon  entier 
«t  sincère  dévouement. 

Téeris  aussi  à  Berlioz.» 

L'année  suivante.  Mme.  8toît/i  avait  ijuitté  l'Opéra.  Lorsqu  flle  y  revint, 
sept  ans  plus  tard,  eu  1854,  elle  reparut  dans  1«'  rôle  de  Catfirina.  La 
grande  dominatrice  de  naguère  n'était  plus  l'idole  du  public,  nians  ilulévy 
<|ui  lui  devait,  somme  toute,  des  triomphes  persistants,  songea  à  a^employer 
auprès  des  critiques,  autant  pour  plaire  et  servir  Tartiste  que  pour  redonner 
si  possible  un  peu  de  vitalité  à  son  ouvrage.  Moins  osé  que  Berlioz,  il  no 
sacrait  pas  son  œuvre,  de  sa  propre  autorité,  le  ehe^'cBUvre  capable  de  troubler 
Tunivers,  mais  il  trouvait  le  moyen  de  s'encenser,  quand"  même,  à  travers 
des  compliments  outranciors  faits  aux  artistes. 

La  page  qu'on  va  lire  et  qu'il  adressa  en  septembre  1854  à  d'Ortigues 
est  édifiante: 
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«Mme.  Stoltz  a  reparu  dans  la  Reùw  de  Chypre  et  elle  nous  a  rendu  la  Co(orin-z 
passionnöo  et  énergi(iue  ciu'*-lle  avait  créée.  Elle  est  pleine  de  tendresse  au  1*^^  acte,  ç* 
le  duo  avec  Koger:  Fleur  de  beauté. ,  {leur  d' innocence  ^  a  été  chanté  par  les  deux  ex- 
cellente artistes  avec  «ne  grioe  per&ite.  Ifme.  Stolte  dessine  toutes  les  ntnatioas 
avec  netteté,  elle  les  complète  paroe  qu^elle  les  comprend,  et  qu'elle  communiqué  à 
l'auditeur  Témotion  réelle  qu'elle  éprouve  elle-mêino.  Elle  sait  faire  jaillir  de  la  sîtui- 
tion  le  mot  décisif  qui  la  résume,  et  elle  trouve  dans  chaque  acte  de  la  Keitu  éé 
Otypn  vn  moment  suprême  qu'elle  met  en  relief  et  qa*eUe  éclaire  d*ane  vire  lumâte. 

Elle  dit  à  ravir,  avec  tontes  les  nuances  de  Tart  du  chant  le  grand  air  qui  otiTre  î« 
2^  acte:  Le  gondolier  dans  sa  pauvre  nacelle.  Pleine  d'élan  et  de  clialeur  dans  le  r^-rt»* 
de  l'acte,  elle  imprime  à  sa  voix  puissante,  eaqpressive,  des  mouvements  pleins  d'accent, 
de  vérité  et  de  passion. 

Boger  est  aussi  ttè»  bean  dans  ce  second  acte.  Le  rôle  chevalœsqne  et  dévoué 
de  Gérard  est  un  de  ceux  qui  lui  conviennent  le  mieux.  Il  chante  avec  âme  le  can- 
tabile:  arbitre  de  ma  rie. 

Lf  3"  acte  n"a  guire  que  deux  morceaux.  Les  couplets,  ioid  n^est  dans  re  hn--. 
mande  que  Chapuis  chante  avec  beaucuup  d  eilet  et  qu  li  détache  brülammmeut  dc:^ 
chœurs  où  ils  sont  enchâssés,  et  le  grand  Duo:  Voua  qui  de  la  ekevaterie  mtre  Qêrard 
etLusi^an,  c'est-à-dire  entre  Roger  et  le  jeune  baryton  Bonnehée.  L'andante:  irisU 
exilé  est  adiiiirablorm  iit  chanté  par  les  deox  excellente  artistes,  le  duo  tout  entier  est 
couvert  d'applaudiHaemeuts. 

Le  quatrième  acte  est  lacté  du  spectacle  et  du  ballet.  Les  amateurs  de  In dnikse 
ont  du  reste  de  quoi  se  satisfaure  dans  la  Beim  de  Ckypre;  on  y  danse  an  1«^  an  8*  et 
4^  actes.  Ainsi  trois  fois,  dans  cet  ouvrage,  on  a  sous  les  yeux  les  gracieuses  n^-n  - 
phes  de  TOpéra,  dans  leurs  poses  les  plus  séduisantes,  dans  leurs  pas  les  pins  brillante* 
Le  pas  de  la  Cypriote,  au  4**  acte,  est  confié  au  talent  de  Mlle, 

Boger  produit  un  grand  effet  dans  Tair  de  oe  même  quatrième  acte:  Sur  te  bord 
de  Fabyme  et  dans  le  récitatif  très  détaillé  qui  le  précède.  H  chante  en  grand  artiste, 
et  joue  en  tragédien  hubilc  et  consommé.  Est-il  vrai  que  nous  devions  perdre  Roger'" 

Le  cinquième  acte  est  un  vrai  triomphe  pour  Mad^  Stoltz.  Avec  un  mot,  uno 
phrase  musicale,  elle  électrise  la  salle  eutrière  et  provoque  Tenthousiasme.  Dans  le 
duo  avec  Boger:  ma^frê  h  foi  suprême  où  Boger  est  aussi  si  touchant  et  si  drama* 
tique,  dans  la  scène  aveo  Lusîgnan  et  Mocénigo,  elle  s'élève  à  une  grande  hantetur^ 
soit  lorsqu'une  dtiuldurcuse  plainte  s'écha]q>e  de  son  âme  lorsqu'elle  s'écrie  avec  unt; 
émotion  toujours  croisante  :  Mon  Dint,  prenez  j/itié,  soit  lorstpi  ello  réclame  ses  droits, 
lorsqu'elle  dit  avec  l'énergie  d'une  Keine  et  la  tendresse  dune  mère,  eJt  bien!  je 
régnerai. 

Boger,  Bonnehée,  Mad.  Stoltz  dont  on  salue  le  retour  sur  ce  théâtre  plein  de  ses 
souvenirs,  captivent  et  commandent  toujours  l'attention  du  public.  Voilà  trois  ri*le>î 
trois  chanteurs!  L'orchestre  est  excellent  comme  toigours,  et  les  chwiirs  se  soul 
distingués.»  -j 

D'Ortigues  qui  n'avait  pas  les  mêmes  misons  qu'Halévy  de  porter  Mme. 
Stoltz  au  pinacle,  ue  tint  pus  «'ompte  de  1  invita  faite  par  le  muitre.  H  n'eut 
point  tort  d'ailleurs,  car  plut»  querelleuse  que  jamais,  Tancienne  rival©  de 
Mme.  Doms-Gras,  se  brouilla  bientôt  avec  la  direction  Duponchel  et  In 
Beine  de  Chypre  disparut  pour  n*être  reprise,  et  paâ:::agèrement,  qne  bien 
pluB  tard. 


V  T>eä  roiiiplaeeineiits  avaient  été  faits  dans  le  corps  de  ballet  et  le  compositeur 
ignorait  le  nom  de  la  danseuse  qui  doublait  vraisemblablement  Mlle.  Dumilàtre. 
2;  Archives  de  rOpém. 

Paria.  Martial  Ténao. 
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Auffiihrungen  älterer  Musik  in  Berlin. 

Der  Winter  1906 — 1907  batte,  was  Auffuhrungen  älterer  Musik  angeht, 
mancheft  besonderen  Vorzug  aofsnweisen.  Einige  Untomehmungen  im 
grollen  Malfatabe  verdienen  besonders  angemerkt  su  werden.  An  erster 
Stelle  an  erwShnen  wäre  das  dreitägige  Händelfest  im  Oktober  1006.  Bar- 
Qber  ist  in  dieser  Zeitschrift  schon  vor  einigen  Monaten  eingehend  berichtet 
worden.  Auch  Bach^sche  '^''erke  erfuhren  eine  ungewöhnliche  Pflege,  indem 
neben  den  schon  gilt  eingebürgerten  Werken  wie  Matthäus-  and  Johannes- 
passion eine  beträchtliilie  Anzahl  von  Kantaten  aufgeführt  wurde,  die  man 
hier  noch  niemals  gehört  butte.  Prof.  Siegfried  Ocbä  ließ  im  letzten  Kon- 
sert  des  Philharmonischen  Chores  die  Kantaten:  »Bleib  bei  uns,  denn  es 
will  Abend  wordene  nnd  »Hur  werdet  weinen  nnd  henlen«  Tortragen,  Ptof. 
Georg  Schumann  in  der  Singakademie  drei  noch  unbekannte  Kantaten: 
»Dem  Gerechten  mnß  das  Liebt »loh  elender  Mensch«,  >Aus  der  Tiefe 
ruf  ich«,  außerdem  die  gewöhnlich  a  cappella  gesungene  Motette  :  ^  "Her  Geist 
hilft«,  mit  Instrumentalbegleitun;.f  ^emüß  den,  wie  es  heißt  neuerdings  auf- 
gefundenen Orchcsterstimmeu,  die  aber  schon  in  der  Oesanitauggalx*  clor  Bach- 
schen  Werke  mitgeteilt  sind.  Uber  alle  diese  Kantaten  kann  icb  leider 
nicht  berichten,  da  ich  sie  nidbt  gehört  habe,  teils  weil  ich  Terhindert  war, 
die  Konzerte  tn  besnchen,  teilt  wegen  der  ablehnenden  Haltung  der  Konaer^ 
leituDg.  Die  Singakademie,  die  mich  als  Vertreter  dieser  Zeitschrift  in 
früheren  Jahren  regelmäßig  zu  ihren  Konzerten  eingeladen  hatte,  schien  in 
diesem  Winter  die  Existenz  der  internationalen  !\Iusikgesellschaft  ur])hitzlich 
vergessen  zu  haben.  (Sollte  daran  vielleicht  die  tihenerwähnte  Besprechuncr 
des  Händelfestes  niclit  unbeteilig^t  sein,  die  allerdin^rs  nur  wenig  Erfreuliches 
von  den  Aufführungen  in  der  Singakademie  zu  melden  wußte Vj  Etwas  mehr 
Entgegenkommen  einer  sadilichen,  ernsten  Kritik  gegenttber  wSre  wohl  der 
Würde  dieses  ehrwürdigen,  alten  Instituts  nicht  unangemessen.  Ton  sonstigen 
Cborao{!ÜhruDgen  sind  weitaus  an  erster  Stelle  zu  nennen  die  Konaerte  des 
Amsterdamer  »Kieinkoor  a  eappeUa*  unter  Leitung  von  Anton  Averkamp. 
In  thei  Konzerten  wurden  sorgsam  ausgewählte  AVerke  der  großen  Vokal- 
mei^itir  voigetrajjfon,  der  Niederländer  sowohl  wie  auch  italienischer  Meister. 
Mau  hörte  eine  IMi  niie  hervorragender,  woniif  bekannter  Kompof?iti(»nen,  in 
eiuer  Ausführung,  die  hohen  kritischen  Auforderuugeu  wohl  standhalten  konute. 
Sieher  ist  das  eine,  daß  wir  hier  bis  jetst  ans  eigenen  Mitteln  keine  musi- 
kalische Körperschaft  haben  aufstellen  können,  die  einen  Vergleich  aushielte 
mit  den  Leistungen  dieser  holländischen  Sängerschar.  Das  Beschämende 
dieser  Tatsache  kommt  leider  in  dem  bastigen  Berliner  Musikgetriebe,  wo 
ein  Eindruck  den  anderen  verjagt,  nicht  so  stark  zum  Bewußtsein,  wie  es 
im  Tnterosse  der  Sache  nnd  im  Interesse  der  wenigen,  wahren  KnnstlVeunde 
und  Kt  nner  wohl  wünschenswert  wäre.  Was  mich  persönlich  betrillt,  so 
erachte  icb  als  den  Hauptgewiuu  dieser  Konzerte  für  mich  die  gefestigte 
Erkenntnis  von  dem  Ausdrucks-  und  Klangwert  der  ältesten  niederländischen 
Kompositionen.  Werke  von  Dofay,  Pierre  de  la  Bue,  Okeghem, 
Hobrecht,  Brumel,  Josquin  muß  man  erst  einmal  gehört  haben,  so  wie 
der  Amsterdamer  Chor  sie  singt,  um  sich  von  ihrem  Wesen  und  Wert  einen 
richtigen  Begriff  zu  machen,  (terade  solche  Stücke  nehmen  sich  nach  dem 
Notenbilde  f^ehr  wrnitr  verlockend  aus,  und  man  mnß  schon  ein  sehr  enter 
Kenner  alten  Vokalstils  sein,  um  sich  nach  der  Pai-titur  eines  Messeustückes 
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Ton  Hobreclit  etws  eine  snll&ngliclie  YonteUnng  yom  Klange  mechen  za 

können.    "Was  etwa  die  anscheinend  so  f^ürftigen  zweiftimmigeii  Strecken 

manchmal  an  kostbarer  "Musik  bergen,  wird  erst  kînr,  \ven?i  die  dfinne  Linie 
in  edlen,  scliwellcndeu  Klang  übersetzt  wird.  Kaum  sonst  irgendwo  in  der 
Iklusik  wirkt  der  elementare  Ton  als  soldier  so  stark  wie  gerade  au  solchen 
Stelleu  bei  den  alten  Niedcrläuderu,  wo  es  sich  weder  um  Zusammeuklaug, 
Hannonie,  nock  um  rkythmiscke  Wirkungen  oder  mdodiaehe  Beise  im  ge- 
wöhnlicken  Sinne  handelt.  Brei,  vier  lange  Töne  aneinander  gereiht,  weit» 
nichte  —  un  d  duch,  da  lebt  es  heimlich  auf,  da  regt  Bich  die  Seele  des 
musikaliachen  Tons  in  dämmernden  Umrissen,  im  GemUte  wird  ein  Widei^ 
hall  erweckt,  anrli  da  regt  es  sich  zitternd,  aufdämmernd,  heimlich:  was 
man  »andächtig«  m  imt,  ist  wach  geworden,  ausgelöst  durch  diese  paar  Töne 
Wie  von  den  Aiuriierdamern  der  Stil  solcher  Stücke  getroffen  wurde,  ist  der 
höchsteu  Auerkeuuuug  wert.     Nicht  miuder   vortreffiicii  trugen   sie  Werke 

der  späteren  Niederländer  vor.  StQeke  wie  das  glänsende  Jenualem  mtrgt 
▼on  Clemens  von  Pep  a  mit  seinen  Jubilationen  kann  man  kaum  besstar 

hören.    Wie  das  Gewirr  der  sich  kreuzenden  Linien  mit  höchster  Klarheit 
als  höhere  Ordnung  deutlich  gemacht  wurde,  das  war  ein  Stück  Chortechnik  er- 
lesener Art.     Auch  Swe elinck'sche  Psalmen   wurden  höchst  eindringlich 
lind  wirksam  vorgetragen.    Von  den  Stücken  italienischen  Stils  gelaug  vor- 
trefi'lich  das  hervorragend  wertvolle   Tenehrae  foctae  sunt  von  Ingegneri, 
dessen  dreistimmiger  Mittelsatz  eine  Eingebung  ersten  Kanges  ist.   Die  ganze 
Fülle  an  Glans  und  Wohllaut^  über  die  der  Amsterdamer  Chor  Yerfligt,  zeigte 
sieh  am  blendendsten  in  den  beiden  bekMinten  Ontcißxtu  yon  Lotti.  Nicht 
ganz  so  uneingeschränkt  kann  ieh  die  AusHihrang  der  Stücke  yon  Palestrina, 
Marenzio,  Gabrieli,  zum  Teil  auch  Lasso  loben.   Bei  diesen  wortreicheren 
Stücken,  îm  Verhältnis  zu  den  älteren  niederländischen,   zeigte  sich  meines 
Eraclitens  ein  Mangel  in  der  Schulung  des  Chors:    Der  wunderbar  weiche, 
volle,  Wühllauteudo  Chorklang  wurde   erreicht  durch   eine  zu  weitgehende 
Bevorzugung  der  Vokalisation.    Es  fehlte  dem  Klange  bisweilen  an  Mark 
dadurch,  daß  die  Konsonanten  nicht  genügend  zur  Geltung  kamen.  Auch 
würde  ich  empfehlen,  bei  den  Kadenzen  mit  den  ritardandi  etwas  sparsamer 
zu  sein,  um  nicht  den  Eindruck  des  Schleppenden  aufkommen  zu  lassen. 
Was  wollen  diese  Kleinigkeiten  aber  bedeuten  gegenüber  den  sonst  so  treff- 
lichen Leistungen,  die  uns  wahrhaft  vorbildlich  sein  sollten!    Ich  wünschte 
nur,  der  Amsterdamer  Chor  werde  ein  ständig  wiederkehrender   Gast  in 
Berlin.  Die  Darbietungen  der  heimischen  a  cappella  Chöre  kommen  neben  den 
Konzerten  des  Amsterdamer  Chors  kaum  erubthaft  in  Betracht.    Der  > Verein 
für  klassische  Kirchenmusik«  unter  Leitung  von  Prof.  Carl  Thiel 
ließ  in  seinem  Konzert  von  klassischer  Bjrdienmusik  recht  wenig  h5ren. 
Nur  Pales trina*s  achtstimmiges  Stabai  motor  ist  hier  zu  nennen,  vor» 
getragen  in  einer  Bearbeitung  von  Thiel.    Mit  der  Art  des  Vortrags  will 
ich  mich  gern  zufrieden  gehen,   weniger  damit,  daß  Palestrina's  herrliches 
Stück  in  einer  unljarniherzigen  Weise  zusammengestrichen  war.    Die  größere 
Hälfte,  der  ganze  zw(  ite  Teil  ])i.s  auf  die  letzte  Strophe  wurde  einfach  fort- 
gelassen.   Das  Stahat  mater  so  zu   verunstalten  liegt  durchaus  kein  Grund 
vor;  das  Stück  ist  in  seiner  Urgostalt  weder  ungebührlich  laug,  noch  lang- 
weilig, noch  so  schwierig,  daß  ein  gut  geschulter  Chor  es  nicht  sollte  be- 
wältigen können.    Über  den  Vortrag  einer  Arie  aus  der  Bach'sdiett 
Johannespassion  in  diesem  Konzert  könnte  man  einfach  mit  Stillschweigen 
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hinweggehen,  wenn  nicht  die  (^rgelbegleitang  dazu  flieh  durch  ganz  unge- 
wöhnliche Unzulänglichkeit  ausgezeichnet  hätte.  Es  werden  ja  alte  Gesängo 
sehr  häufig,  sogar  meistens,  durch  stillose  Orgelbegleitung  verunstaltet,  aber 
eine  solche  Karikatur,  wie  sie  hier  dargeboten  wurde,  dürfte  doch  wohl 
selten  bu  hören  sein.  Die  berüchtigte  Orgt-l  der  Singakademie  übertraf  sich 
bei  dieser  Gelegenheit  selber.  Der  Domchor  lugte  seinem  Kepertoire  zwei 
neue  Kompoflitionen  ein,  entnomm«!  dem  letstfain  enebieneneii  Bande  Ton 
liseflo^fl  Magman  opus  und  dem  Hieronymu«  Praetor  ins -Bande  in  den 
»Denkmälern  Dentfldier  Tonkunst <.  Diese  Tatsache  ist  als  eine  besondere 
Merkwürdigkeit  zu  verzeichnen.  Wann  hört  man  einmal,  daß  Chorleiter  sich 
dag  ungeheuer  großartige  Marterial  zunutze  mnclion,  (]m  in  den  zahlreichen 
Denkmäler-Publikationen  und  den  großen  Palestnua-  und  Laaso-Gesumtaus- 
jU'aben  dargi  l)ot«m  wird?  Für  das  öffentliche  Musikltben  scheint  die  riesige 
und  gewisaeuiiaite  Arbeit,  die  in  dietten  Publikationen  geleistet  ist,  su  gut 
wie  gar  keine  Bedentang  sn  haben.  Immer  wieder  wird  dat  anntelige 
Datsend  alter  Stücke  wiederholt,  das  den  Inbegriff  der  alten,  herrlidien  Ennat 
SU  bilden  scheint  bei  den  meisten  Mnaikem  anaerer  Zeit« 

Was  ältere  Instnunentalmnsik  anlangt,  so  sind  einige  wertvolle  nnd  ge- 
nußreiche Aufführungen  zu  v^eichnen.  Die  Pariser  »  Société  de  eonceriê 
(Vifistruments  anciens^  bot  ein  gewählte«,  interessantes  Procrromm  dar.  Ein 
entzüclvendes  Ballett  *Les  Plaisirs  Champêtres*  von  Montéclair  (lütiÜ — 1737) 
wurde  mit  hervorragender  Feinheit  gespielt.  Jütournelk,  Passe^Pied.,  Entrée 
des  Bergers,  Cortège  des  Musettes  et  des  Vieilles^  Ronde  du  botü^ur  sind  die 
einaelnen  Sfttae  der  snitMiartigen  Komposition  betitelt.  Montéclair  ist  ein 
Komponist,  den  man  in  Deutschland  kaum  dem  Kamen  nach  kennt.  Kaeb 
dieser  Probe  seiner  FShigkeiten  zu  urteilen,  gehört  er  wohl  zu  den  beachtens- 
wertesten Nebenmännern  Bameau'a.  Die  Sinfonie  von  Bruni,  das  sweite 
Hauptstiirk  des  Programms  wnr  «rhon  im  vergangenen  Jahre  hier  einmal 
VD!  1 1  au' u  worden.  Sehr  werlvoil  ist  ein  hier  wohl  noch  nicht  ^'ehörtes 
»  (Jonrerio  pour  lea  riolcs€  ni  drei  Sätzen  von  Philipp  Eiuanuel  Bach. 
Der  laugsame  Satz  gehört  zum  Schönsten,  was  ich  von  Philipp  Emanuel 
kenne.  Beiläufig  sei  hier  erwähnt,  daß  auch  ein  KlaTierkonaert  (A-moIl) 
▼on  Ph.  E.  Bach  (in  einer  Bearbeitung  von  Sehenker)  Ton  M.  Violin  in  einem 
der  V.  Beanicek^schen  Orchester-Kammerkonzerte  vorgetragen  wurde.  DaB 
die  Pariser  Musiker  ihre  alten  Instramente  mit  hoher  MetslenHshaft  behandeln, 
diiß  sie  ihnen  entzückend  feine,  intime  Klangrwirkungfen  abgewinnen,  dn rüber 
dürfte  wohl  bei  allen  Beurteilern  Überein.^timmung  herrschen.  Es  wird  ihnen 
Ott  /.um  Vorwurf  gemacht,  sie  arrangierten  sich  alle  Stücke  filr  ihre  Violen- 
iustrumeute  und  nähmen  »ich  auch  suust  allerlei  Freiheiten  bei  den  Bear^ 
beitungen.  Ich  selbst  habe  bei  ihren  Auffilbrungen  viel  weniger  Stilwidriges 
bemeikt  als  sonst  bei  derartigen  Veranstaltungen;  was  den  Vorwurf  des 
Arrangierens  angebt ,  so  kann  ich  darQber  kein  TTrieil  abgeben,  weil  die 
von  ihnen  bevorzugte  Literatur  hei  uns  überhaupt  unbekannt  ist,  und  es 
schwer  ist,  ihre  Darbietungen  hier  nach  den  Originalen  nachzuprüfen.  Pein- 
liche Stiltreue  Imt  die  Münchener  »Vereinigung  für  alte  Musik«  nh  ihr 
Schlagwort  aufgestellt.  Sie  gab  in  diesem  Winter  ihr  erstes  Konzert  in  Berlin 
mit  ansehnlichem  künstlerischem  Erlolg.  Wenn  ich  ihre  Tendenz  richtig 
auffasse,  so  möchte  sie  die  Fehler  vermeiden,  deren  sich  die  Pariser  Société 
nach  Ansicht  mandier  Beurteiler  schuldig  macht.  Sie  will  die  Werke  des 
17.  und  18.  Jahrhunderts  nur  auf  den  Instrumenten  spielen,  für  die  sie 
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giwohriebeii  sind,  anch  di«  >yor8chriften  der  Alten  fiber  TempownU,  Dynamik, 

Verzierungen,  Generalbaûspiel  und  dergleichen«  beol achten.  Das  sind  nun 
gewiß  löbllclie  Absichten,  denen  jeder  fachmännische  Beurteiler  ohne  weiteres 
gern  zußtimraen  wird.  Aber  in  der  Praxis  fehlt  es  der  junf?en  Vereinigung 
doch  noch  an  manchem.  An  mnsikaliächer  Feinheit  und  technischer  Voll- 
kommenheit stehen  ihre  Darbietungen  beträchtlich  zui  ück  hinter  denen  der 
Panier  Ettnatleri  nnd  anch  was  die  StiUrage  betrifft,  UeBen  sieh  mandie 
Bedenken  ftnfiem.  Am  besten  winkten  die  Ensemblestücke,  eine  Sonate  für 
Violine,  Gambe  und  Cembalo  von  Buxtehude  (op.  II,  2),  ein  sehr  frisches, 
erfindungsreiches,  klangfrohes  8t&ek  nnd  eines  der  reizenden  Orchestertrio« 
von  Johann  Stamitz.  "Weniger  gefielen  mir  die  Bolistiscben  Darbie- 
tungen, mit  Ausnahme  der  von  Uerrn  Ludwig?  Meister  gut  vorgetra^'cuen 
Sätze  aus  einer  Ron  ate  ftlr  Viola  d'ftmore  von  Curl  Stamitz.  Eine  Bach- 
Bche  Gambeusüuute  litt  unter  der  uuzuläugHcheu  Cembalobehaudlung.  Der 
langsame  Bats  wirkte  gar  an  armselig  in  seinem  dfinnen  Klang.  Es  sollte 
doàï  heutsiitage  schon  allgemeiner  bekannt  sein,  daß  die  Stiltreae  verlangt, 
in  h'ingsamen  Baob^sohen  S&taen  oflb  akkordisch  auszufällen,  Mittelstimmen 
einzufügen,  wo  nur  die  TTmrisse,  Ober-  und  TJnterstimme  vom  Komponisten 
angegeben  sind.  Bei  der  Cembalobegleittincr  zu  Sologesängen  von  Händel 
und  Bach  fand  ich  en  nicht  ganz  stilgemäli,  das  Klavier  ünmerwährend  mit 
der  Gesangsmelodie  iui  Einklang  mitgehen  zu  lassen. 

Ein  junger  italienischer  Geiger,  lierr  Aiessaudro  Certain,  trug  im  Neu- 
druck noch  nicht  Torliegende  Werke  alter  italienisciher  S£mster  Tor,  teils  sût 
Streichorchester,  teils  mit  Klairler  begleitet.  Eine  Sonate  (B-dnr)  Ton  Vora- 
cini  darf  wohl  ein  Meisterstück  genannt  werden.     Sie  iat  ausgezeichnet 
durch  einen  Zug  ins  Große,  ist  in  der  Erfindung  von  sehr  nobler  Art,  ein 
glänzendes  Geigenntück.     Eine  andere  kl'MTifTv  Sonate  'A-moll)  von  Vera- 
cini  f^'ab  der  ersten   nur  wenig  nach.     Emu  Sonate  ((J-dur)  von  Porpora 
überraschte    durch    ihren    musiknlischen    Wort.     Man    ist    gewöhnlich  ge- 
neigt, von  Porpora  nicht  sehr  viel  zu  erwarten.    Der  erste  Satz,  Adagio, 
ist  groß  angelegt,  sehr  pathetisch,  der  aweite  Sats,  AUegro,  ein  hurtiges 
Laufet&ck,   Die  Klayi^rstimmen  au  diesen  drei  Sonaten  hat  O.  Bespighi 
mit  stilistischem  Vt-rständnis  und  musikalischem  Cr   1ii(k  au?frerûhri.  We» 
niger  befriedigte  mich  ein  Konzert   A-dur)  von  Nardini.  Merkwürdiger- 
weise war  hier  das  Klavier   pr«nz    fortsfehnssen    worden,  sehr  zum  Schaden 
der  Wirkung,  indem  so  das  rechte  harmonische  Gleichgewicht  fehlte.  Die 
Soloviuline  hob  sich  von  dem  begleitenden  Streichorchester  nicht  genügend 
ab,  das  Streichorchester  suchte  den  Mangel  an  aUcordisdier  Ffille  zu  ersetaen 
darch  groBen  Ton,  was  vielfach  an  Übertreibungen  von  beinahe  grotesker 
Wirkung  iUhrte.    Baß  hier  ein  Klavier  hinzuzufügen  sei,  anch  wenn  der 
Komponi.st  es  in  seiner  Partitur  nicht  ausdrücklich  vorgeschrieben  hat,  ist 
dftch  eigentlicii  ftelbstver.^tändlirh.    Wie  in  früheren  Jahren,  hat  Fritz  Kreisler 
auch  in  diesem  Winter  wiederuni  eine  beträchtliche  Ans'.uhl  von  Kompositioneu 
der  eigentlich   klassischen   Violinraeister  des   18,  Jahrhuudertb  vorgetragen, 
neben  Sonaten  von  Bach  und  Händel  ausgezeichnete  Stücke  von  L.  Couperiu, 
Leclair,  Fugnani,  Francoeur,  Padre  Martini.    Kardini  (Konzert 
G-dur)  und  Leclair  (Konzert  O-moU)  waren  vertreten  im  Programm  des 
Violinisten  Max  ^lonjre,  ein  Violinkonzert  von  Vivaldi  (G-dur)  wurde  von 
Frau  Ijani.i  Helbling-Lnl'ont  in  einer   eigenen  Bearbeitung  gespielt.  Ich 
konnte  diese  Konzerte  leider  nicht  besuchen  und  kann  also  im  einzelnen 


j  .  ci  by  Google 


Hugo  Leiditeiitritt)  AvBShrimgtai  Slterar  Musik  in  Berlin. 


359 


<3.jurnber  nicht  berichten.    Andere  ältere  YioHnkompositîonen  wurden  yoi^ge- 
tragen  von  Hans  B.  Hasse  (Sonate  D-dur  von  Leclair)  und  Friedrich  Porges 
(^Sonate  D-moii    op.  1,  2  von    dell'  AbacoV     Dîefle  übrigens   nicht  ganz 
X- ollständige  Aufzählung  der  älteren  Violinkompositionen  läßt  den  erfreulichen 
ftScbluß  zu,  daß  auch  in  weiteren  Kreisen  der  konzertierenden  Violinisten 
31e  Tomehme,  gehaltvolle  Kunst  der  italiemscheui  deutschen,  französischen 
^iolinmeiflter  des  18.  Jahrhunderts  immer  mehr  su  ihrem  Beeht  kommt»  Die 
xiltdhste  Folge  dieser  Yeredelang  des  Oeedmiacks  ist,  daß  die  seidite  Yirtnosen- 
1  iteraiur  des  19.  Jahrhunderts  aus  den  Frogrannnon  immer  mehr  verschwindet. 
Zu  wünsohen  bleibt  allerdings  noch,  daß  Kenntnis  von  der  richtigen  Behand> 
luntr  des  Generalbasses  weitere  Verbreitung  finde,  damit  wir  von  den  älteren 
scliicchten  Leipziger  Ausgaben  nun  endlich  einmal  ganz  los^conimen. 

Sehr  dürftig  war  die  Ernte  an  Orcheaterwerkcu  älterer  Zelt  Bernhard 
Stavenhagen   führte  iu   einem  der  neuen  Philharmonischen  ivouzerte  des 
Mozarteaal-Orchesters  die  Ballettmusik  aus  Hassels  »Pfromo  e  Tube*  auf. 
"Ks  sind  feine,  reisrolle  StOoke  darunter,  sie  kamen  aber  nicht  genügend  aur 
.Geltung,  weil  es  im  Tortrage  an  Delikatesse  mangelte  und  dann,  weil  die 
QeneralbaßausfiUlung  einfach  fortgelassen  wurde.  Zwei  Ibach-Cembali  zierten 
zwar  das  Programm,  blieben  aber  bei  der  Aufführung  aus  dem  Spiel.  Acht 
deutsche  Tänze  von  Mozart  für  kleines  Orcbeeter  hat  Fritz  Steinbach  in 
Form  einer  Suite  zusammengestellt  und  eingerichtet,  die  er  in  einem  der 
neuen  Philhaimonischen  Konzorte  dirigierte. 

Sologesänge  des  17.  und  18.  Jahriiuuderts  mit  Generalbaßbogleitung  wurden 
in  betvBchtlicher  Anaahl  gdi5rt.  Auch  hier  freilich  wurden  meistenteils  die 
altbekannten  Erbetlicke  wiederum  herrorgezogen.  Frau  Sophie  Heymann- 
£«ngel  hatte  »Deutsche  lieder  aus  dem  16. — 18.  Jahrhundert«  angekfindigt. 
Was  sie  yortrug,  waren  zum  großen  Teil  jedoch  neuere  Bearbeitungen  der 
alten  Stücke,  mehrstimmige  Lieder  von  Häßler,  ans  Ott's,  Berg's  und 
Neubert 'ß  Liedyanimlungen  für  eine  Stimme  mit  Klavier  gesetzt.  Auch 
die  Bach  sehe  Kaffee-K autate  stand  auf  ihrem  Programm.  Frau  Hermine 
d'Albert  sang  Stücke  von  Monteverdi  [Lmcmtemi  morire]^  A.  Scarlatti 
[Se  ßlorindo  è  fedele^  ein  tmsnèea  StttdcclMn,  das  hier  Jahr  Air  Jahr  wiinlei^ 
kdbrt  und  nun  wohl  einmal  einer  anderen  von  Scarlatti^s  unzihligen  Melodien 
Plats  machen  könnte),  Jomelli  {Che'  mol  eomprar  la  bella  cahndrina)^ 
Qiordani  {Coro  mi  ben),  Tr  aett a  (ifa  oAe  w  costa).  Frau  Antonia* Dolores 
sang  einige  alte  englische  Lieder,  ein  sehr  anmutiges  Stückchen  von  Horn 
-Vre  hrrfi  roammj'.,  "Wilson's  *Takc  o  fahr  these  Ups  away*,  Arne 's 
bcbon  L'Ut  V)ekannte8  *Thf  hiss  with  the  dclimtf  nir«.,  außerdem  altitalienische 
Gesänge  von  Salvator  Kosa  (*iS/ar  Scarlatti  (das  unvermeidliche 

>iSe  Fkrindo*\  Arien  von  Händel  und  Bach.  Frl.  Elise  Wetzol  sang 
Lieder  von  Betchardt,  Zumsteeg,  Himmel  und  Zelter. 

Der  Pariser  Organist  Charles  Toumemire  hat  eine  beträchtliche  Anaahl 
älterer  Orgelwerke  in  der  Kaiser -Wilhelm- Gedächtniskirche  TOigetragen. 
Idi  kann  auch  hier  nur  die  Namen  der  Komponisten  anfuhren,  da  die 
Konzerte  zu  einer  so  ungünstigen  Stunde  stattfanden,  dfiß  ich  sie  nicht  })e- 
suchen  kitnato.  Scheidt,  Pachelbel,  Buxtehude  und  .T.  0.  A^' a  Uber 
wiToii  nolu  ii  .T.  S.  Ba  ch  von  deutschen  Orij^cliiiristern  vi  i  treten,  v(ju  älteren 
fraiizüsiscben  Meistern  die  hier  tast  ganz  unbekannten  Titelouze,  N.  de 
Grigny,  Clérambault,  schließlich  auch  italienische  Komponisten,  A. 
Gabrieli,  Palestrina  (?),  Frescobaldi,  Zipoli. 
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Johannes  Wolf,  Zor  lauo-ForMliang. 


AVns  in  fîioser  Übersicht  nuffallt,  ist,  daß,  abgesehen  von  den  großen 
Chören,  dt  rn  PhilharmoniBchen  Chor  nnâ  der  Sinnrikndemie ,  die  größte 
Berliner  KiinsTlcrE^M  nieinde  für  alte  Musik  überauo  wcnu^  tut,  und  auswärtige 
Konzerf^eberu  die  Arbeit  überläßt,  die  ausgeleierten,  stereotypen  Prograouse 
mit  w«rtTo]l«r  alter  Knnai  aufinifirÎBdMii.  Ee  ist  diet  «me  VenAimiiiiBy  êk, 
anf  die  Dauer  fortgesetet  dasn  l&hren  wird,  daa  kttnsÜeriache  Amieib<wi  der 
Beiehahanptatadt  noch  mehr  sn  nniergraben. 

Berlin. .  Bogo  Leiobtentrftt. 


Zur  Isaac-ForBchimg. 

AI-  ich  ynr  kurzem  im  Atiftrair  der  >Vereeniging  Yoor  Xoord-Nederlani^? 
Muziek//eschit^denis<  italienische  und  Schweizer  Bibliotheken  nach  Werkeu 
Jacob  Obrecht'ä  durchforschte,  hatte  ich  das  Glück,  auch  flu*  eine  frühere 
Aufgabe  naroeuÜidli  in  Florenz  eine  nicht  unwichtige  Nachlese  zu  halt«L 
War  es  hei  meinem  Torletsten  Florentiner  Aufenthalte  noch  unmöglich,  eins 
volle  Ühersidit  fther  den  handschrüüiehen  masikaliaehen  Bestand  der  daztigea 
Kationslbibliothek  zu  ^rewlnnen,  bo  gelang  mir  dies  letzthin,  dank  der  FBr* 
sorge  des  Leiters  der  Musikabteilung,  Prof.  Arnaldo  Bonaventura,  der  ein 
Signafnroîi-Verzeichnis  aller  musikalischen  Bestände  zu  meiner  Verfügung 
stellte.  Die  planmäßige  Durchsicht  zeitigte  überraschende  Besultate,  aus 
denen  ich  nur  die  Aufdeckung  zweier  Codices  der  Dutay-Periode  und  die 
Aufweisung  eines  dritten  Exemplars  der  »Musica  practica des  Hamis  de 
Pareia  heraosheben  will.  Eingehenderen  Bericht  werde  ich  demnächst  ei^ 
statten.  Hier  seien  nnr  die  Eigebnisse  unterbreitet,  weldie  den  weltlichen 
Musiker  Heinrich  Isaac  betreffeu. 

Den  im  XIV.  Jahrgang,  ersten  Teile  der  »Denkmäler  der  Tonkunst  in 
Osterreich«  von  mir  benutzten  57  Quellen  lassen  sich  8  neue  anreihen. 
Aus  der  >Biblioteca  Nazionale  Centrale«  zu  Florenz  kommen  noch  Pö«f^a- 
tkhi  27,  XIX.  107,  XIX.  117,  XIX.  121,  XIX.  164-  167  in  Betracht. 

In  Panciatichi  27  liegen  vor:  A  la  batagïia^  4  voc.  ^Isaacj,  Bentdùtm 
4  TOC.  (Isachina),  La  mora,  3  toc.  (Anonym),  Les  him  amors,  8  too.  (Xsacii), 
HdMj  3  Toc.  (Isach).  Das  erste  nnd  vierte  Stflck  ist  nadi  jetsiger  Kennt- 
nis   11  1'  I  s  wo  nicht  überliefert. 

Ms.  XiX.  107  enthält  anonym  E  qui  hi  dira^  Ehytro  nos  (!),  Mandä  ;,!), 
Tnstrumentalsatz  Xsaao-Band  £  42  und  unter  dem  Namen  Izac  La  mora  drei- 
stimmig. 

Ms.  XIX.  117  erweitert  unsere  Kenntnis  mit  dem  dreistimmig^en  Ami 
soufre  (Do.  Izagha)  und  ist  neue  Quelle  für  Falle  palle^  4  voc.  (yzuc  . 

Ms.  XIX  121  kommt  lör  FUle  vos  aue  mai  ffimde  in  Betracht,  weldkss 
hier  anonym  vorliegt. 

Ms.  XIX.  164 — 167  überliefert  uns  anonym  den  vollständigen  vierstim- 
migen Isaac*schen  SatK  des  Galendimaggio-J Aedes  Hora  e  dt  Maggio,  von  welchem 
bisher  in  einer  andern  Florentiner  Handschrift  nur  die  unter  dem  Namen 
yzac  üb»  t  koiiiinono  Baßstimme  nachweisbar  war.  Damit  ist  jener  Vorl&ofer 
des  C'nvio  vürnasriiili  sro  mit  einem  vollständigen  Beispiel  beletrhar. 

Im  Liceo  Musiculu  zu  Bologna  ergab  die  Durchsicht  der  »Motetti  B* 
(Petrucci)  die  Identität  des  dort  vorliegenden  anonymen  QiUs  dabit  capiH  meo 
€iquam  mit  der  Isaac^schen  Komposition. 
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Ant  Jfir.  463/464  der  Süfttbibliotiiek  St  Oallen  mid  konMpondimi- 
dm  Handscfaxiften  kt  die  Motette  Vv^  prudmUistkna  wegen  Uver  Beiie- 

hnsig  zu  Kaiser  Maximilian  den  lateinieohen  Gesängen  meiner  Ausgabe  nn- 
amschließen.  Zum  ersten  Male  bekannt  geworden  ist  mir  ans  derselben  Bibliothek 
die  deutsche  Orgeltalmlatur  Ms.  530,  welche  mit  8  Tnfavolatuien  fur  Hein- 
rich Isnac  in  Betracht  kommt  und  ihn  uns  zugleich  als  selbständigen  Orgel- 
meister kennen  lehrt.  Die  Ausbeute  umi'aßt  i'olgeude  Werke:  Ilclas^  In 
gottes  namen,  E  qui  le  dira^  Min  mateilixi  min  materlin,  Maria  JunckJfrow 
hoek  geborn  (Isaao  eomposutt),  £a  morii^  In  minen  ain,  Wes  gyre  (identiaek 
mit  Je  na  pmB  viwe)  und  einen  ?einen  Orgelsats  Haimione  Isaae  ez  peti»- 
tione  Magistri  Martini  Vogelmayer  Org.  tunc  tcmporia  Gonstancie). 

Auch  die  Handschrift  (Tymnaßialhiblio*hek  Heilbrnnn  Kr.  II,  eine  dem 
Bassus  der  ^Tninn  rocum  ratüioms*  von  1541  angebundene  Sammlung, 
welche  unter  anderen  AVerkeu  die  Baßstimme  der  Isaac-Siltze:  Der  hundt, 
Benedictas ^  La  tnora^  Ilckis  bewahrt,  »ei  noch  als  Cruelle  namhaft  gemacht. 

Im  gansen  läßt  aick  ein  finwacka  an  5  Partituren,  8  Intavolaturen  und 
einem  aelbatindigen  Orgelatück  konatatieren,  jedenfaUa  ein  nickt  zu  nnter- 
aehitaender  Gewinn  fiir  die  Beurteilung  Isaac^s  ala  weltlicher  Meister.  Im 
Anhange  des  nächsten  Isaac-Bandea  der  »Denkmäler  der  Tonkunst  in  Ostar^ 
reich  <  werde  ich  dieae  Sätze  mit  eiDgehoider  DarateUuug  dee  QueUenbefundea 
vorlegen, 

Berlin.  Johannes  Wolf. 


Das  achte  Kammermusikfest  in  Bonn. 


Das  achte  K annu e r ni usi k- Fest  fand  vom  5.  bis  i*.  Mai  statt.  Diese  vom  hie- 
sigen Yereiu  Beethuven-Haus  eiugerichteieu  Muäikle&le  haben  den  Zweck:  »Daä  Au« 
denken  Beetkoren^a  ganz  besondera  dnrcb  yeraoataltimg  periodiach  wiederkäuender 
größerer  Kammermusik-Feste,  mit  mostergiltigen  Äufführungeu,  zu  pflegeu«  (laut  Be- 
richt über  die  ersten  15  Jahre  des  Verein-?,  pedruckt  1904,  S.  15).  Da  ich  hauptsäch- 
lich die  Äuswald  der  Komponisten  und  ihrer  Werke  betrachte,  so  schicke  ich  eine  » 
Ubernoht  der  Programme  der  frSkeren  Feate  TOraua,  zumal  sie  in  dieaer  Zeitaduifb 
erat  yom  aedbsten  an  beaprochen  wurden. 

An  den  beiden  erste n  Festen,  1890  und  93  gab  es  nur  Beethoven:  Kammer- 
musik ohne  und  mit  EJavier,  auch  mit  Blas  -  Instrumenten  ;  ferner  Kiaviersolu»  und 
zur  Abwechslung  SoloUeder  mit  Klavier.  Zunächst  galt  es  eben  nachzuweisen,  daß 
der  Meiater  neben  seiner  hoben  Bedeutung  so  vielaeitig  bt,  daß  selbst  bei  fBnf  Kon' 
werten  hinter  einander  keine  Einförmigkeit  entsteht.  Schon  beim  3.  Fest,  1897,  »machte 
sich  aber  der  Wunsch  geltend,  auch  die  Meister  zu  berücksichtigen,  die  zu  Beethoven 
hinführten  (Haydn  und  Mozart;,  oder  die  in  selbständiger  Weiterbildung  seinen  Spuren 
folgten  (Schubert,  Mendelssohn,  Schumann,  Brahms, <  nach  genanntem  Bericht  S.  28. 
Damala  wnrde  ein  sölckea  Programm  wegen  Brahms*  Tod  jedodi  dercik  eine  eraetzt, 
das  nur  Werke  von  ihm  und  Beethoven  brachte.  Erat  beim  4.  Fest,  1899,  wurde 
jenf^s  Pro^jmmm  einigermaßen  verwirklicht;  an  Spielmiisik  brachte  es:  von  S.  Badi 
3  Werke,  Haydn  1,  Dittersdorf  1,  Mozart  1,  Beethoven  Ô,  Schubert  3,  Brahms  1,  B. 
Scholz  1,  W.  Berger  1  (dieae  beidan  neuen  Werice  ansnabmaweise,  weil  sie  bei  einem 
vom  Verein  veranstalteten  Wettbewerl»  Preise  erhalten  hatten;;  femer  von  ein-  und 
mehrstimmigen  Gesängen  solche  von  Hiiiidi-l  1,  Gluck  1.  Srlmln-if  5,  Selitimnnn  4. 
Braliins  2.  Oomelin?  2.  Di--  ;'>.  Ki'st,  VMH.  war  ähnlich,  lu-wcliräiiktf  sich  aber  lauhr 
auf  die  üauptmeister  der  Kanunermusik  seit  Ha^dn;  von  diesem  3  Werke,  Momart  4, 
Beetboven  8,  Sdmbert  1,  Schumann  2,  Brahma  1  ;  dazu,  wegen  Paderewaki'a  Jüiweaen- 
z.  4.  JMQ,  vox  27 
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lieit,  6  SMentüek«  von  Chopin.  Dm  6.,  6.  und  7.  Fegt  enthielt  keine  Geunge,  ton- 
dem  neben  der  eigentlichen  Kammermuiik  nur  Klnvienolos.    Das  6.  Fest,  1906. 

brachte  wieder,  wie  die  >ir  tden  ersten,  lauter  Beethoven  :  seine  samtlif^lien  16  Streich- 
qaartett<;  (siehe  Keiizei's  Bericht  in  dieser  Zeitechrift  IV,  659];  dagegen  das  7.,  liAiô, 
von  Beethoven  zwar  10  Werke,  dtneben  aber  Ton  dentschen  Hanptmeistem  der  au»- 
gelnldeten  Kammermoatk:  Haydn  2,  Moeart  8,  firahmt  1.  Femer  wurde  das  mehr 

interessante  als  kfinitlerisch  befriedigende  Experiment  gemacht,  zwei  Pariser  Ensen  I  > 
ZTi  beruf(*i!  'die  So^té  des  intru}»fnt.s  aneims  und  die  Société  de  musique  de  cliamire 
pour  inairuments  à  renii^  die  11  btucke  von  9  Franzose  und  Italienern  des  18.  Jahr- 
hnnderts  tpidten,  mdrt  wenig  oder  gar  nieht  bekannte  Namen ,  teQweiie  StSdw 
zweifelhaften  Wertet  nnd  starker  Modernisierung  bietend;  ferner  eine  Flötensonaie 
Friedrichs  des  Großen  und  2  Werke  inodenu-r  Franzosen:  Gouv}-  und  Saïnt-Saëni. 
Dies  war,  neben  (lern  des  4.  Festes,  das  bunteste  und  dazu  das  verfehlteste  der  bi»- 
herigen  Programme  (gleicher  Ansicht:  W,  Nagel  in  dieser  Zeitschrift  Vi,  431]. 

Dagegen  »eigt  das  dei  diesjUirigen  8.  Festee  dae  Beetreben,  é(êL  aaf  ^e  ISnf 
Sbnptneister  der  Kammermneik  seit  Haydn  za  beschränken  und  sie  gleichmäßig  zu 
pflegen.  Freilich  kann  man  das  nur  erraten,  indem  das  Frogrammbuch ,  abweichen«! 
von  den  meisten  früheren,  sich  über  den  Gesichtspunkt  ausschweigi,  von  dem  aus  die 
Wahl  der  Meister  geschah.  Es  sind:  Haydn  6  Werke  der  Spielmnsik,  Mozart  nnr 
2,  Beethoven  4,  Schubert  6,  Brahms  3;  iemer  von  Gesängen:  Schubert  4  einstimmige 
und  ein  Solo-Q,uartett,  Brahms  solehe  mit  Khwit-r  vierhiludig.  Den  meisten  Besuchern 
vrird  lieb  gewesen  sein,  daß  man  endlich  wieder  Gesang  liürte,  zur  Erfrischung  zwischen 
dem  abstrakten  Klang  der  vorwiegenden  Streichmusik.  Solche  kurze  £rholungs~ 
paosen  wS^en  öfter  ansubringen  geweeen:  die  Fanatiker  der  inttnimentalen  Kamua*- 
mnsik  sollten  nicht  zu  grausam  gegen  das  Durchschnitts-Fublikum  verfahren.  SdHm 
rlie  Gegenwart  de"  BerÜTipr  Yokalqnartetts  Grumliaclier-de  Jontr,  das  qroßen 
Anklang  fand,  hätte  veraubäsen  sollen,  die  vokale  Kammermusik  mehr  zu  ptlcgen  : 
ursprünglich  sollte  es  nur  Brahms*  erste  Walserfolge  singen,  gab  dann  aber  Schubert  '  s 
Gebet  op.  lS9a  von  18S4  an,  dessen  Kunstwort  bei  der  Kritik  freilich  wenig  Gnade 
fand,  trotzdem  es  zu  seinen  vollwertigen  gemischten  Ensembles  gehört. 

Fenirr  hätte  es  nahe  gelegen,  die  berühmten  späten  Vokal-Quartette  Hnydn's 
zu  berücksichtigen.  Denn  des  Meisten  Jubiläum  steht  uns  in  zwei  Jahren  bevor,  und 
bis  dahin  habrâ  seine  wenigen  wirklichen  Kenner  und  Verehrer  möglichst  dal&r  zu. 
sorgen,  daß  sein  Standbild  tü«  hti;,'  abgestaubt  werde,  damit  das  alberne  Gerede  vom 
kindischen  Großpapa  cndlich  atilhöre.  Insofern  war  löblich,  daß  von  Haydn  4  Werke 
•für  Kammermusik  und  ein  KiaN-iersatz  gespielt  wurden;  doch  wäre  es  praktischer  ge- 
wesen, sie  nicht  auf  einen  Abend  zusammenzudrängen,  sondern  geschickt  mit  Werken 
anderer  an  mischen,  wie  am  ersten  Abend  zwischen  swei  von  Hosart  swei  von  Sdbnbert 
gespielt  wurden  (sonst  galt  noch  Beethoven,  Schubeii.  Bralims  je  ein  ganzes  Konzert). 
Denn  ni<  ]it  zu  loujjnen  i«t .  daß  Haydn  wie  Mozart  in  ihrer  Spiplmu«?ik  cleirli artiger 
sind  als  Beethoven,  obwohl  die  jener  mit  der  seinigen  auf  völliger  gleicher  Höhe 
steht.  Betreffs  der  Auswahl  aus  Haydn^a  vielen  Quartetten  und  EJaviertaîos  habe  ich 
nnr  die  deeC-Quartctt'«  «  ^p.  54,  8  von  1789  ^u  beanstanden:  es  gehört  meines  Eracbtens  zu 
seinen  fruten.  nii'lit  altfi-  liei!  axi^L'' 'zeichnet en  iPitliTs  'jünatiger  Sclilitzuni,''  kann  ich  nicht 
beistininien  .  Denn  nur  das  kurze  Adagio  und  das  Menuett  erschemen  mir  er5:tcn 
Hanges,  dagegen  ist  der  erste  Satz  bloß  ziu*  guten  Mittelsorte  zu  rechnen,  und  da« 
Finale  bietet  in  dem  knrsen  Presto,  eingenhmt  von  swei  gleidiartigen  Adagios  swar 
eine  seltene  Form,  ist  aber  in  diesen  recht  gewl>hnlich.  Und  dieses  Werk  spielte  Jo  achi  m 
mit  «»«inem  Qiirirfptt  hier  zum  drittenmal!  'vorher  1001  und  O'y',  ist  offenbar  ein 
Liebling  von  ihm,  was  nur  so  erklärlich,  daß  er  sich  im  feinen  Vortrag  der  beiden 
Adsgi  herrortim  konnte,  der  freilich  musterhaft  war.  Femer  gab  es  von  Hajrdn's 
QuaHetten:  op.  20,  5  in  f  von  1774  nnd  64,  4  in  G,  gednickt  1790.  vor  der  ersten 
Lond  -Tbr  Reise;  die  Wahl  dieser  war  vorzuglich;  löblich  iiueli.  ihiß  ITadyn's  sehr 
fruchtbare  imd  bodeutrnde  iMittclperiùdc  ausgiebipr  l'i  rück^^ielitifrt  wurde  (diese 
Periode  des  ^leistei-s,  vun  1761) — 90  gehend,  op.  i)— ö4  der  ii^uartetle,  zog  Bichl 
der  späteren  sogar  vor,  siehe  Allg.  deutsche  Biographie^.    Aber  ans  der  Spatieit 
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(1791 — 1803,  1Ö  (Quartette,  op.  71—103)  war  doch  wenigstens  eine  Nummer  zu  wählen, 
«onat  kommt  diefe  Zeit  der  ▼ollen  Reife  dei  Meisten      den  Qnertetton  niobt  an  ibrem 

Becht.  Freilioh  worden  aus  ihr  vorgetragen  :  das  Klaviertrio  0  (Peters  Kr.  3,  op.  78. 
1  von  1797?)  und  die  Klavier-Variationen  f  von  1793,  bekannte  au-<:'p7<M*chnete  Werke, 
Gegen  Haydn  wurde  Mozart  aultailend  zurückgestellt:  fr  niul3te  «<ich  mit  den 
beiden  Werken  vom  ersten  Abend  begnügen:  (Quartett  Es  von  I7üÜ  ^noch  190ö  gespielt] 
und  Quintett  D  von  1790.  Dordh  Binsehritnkiing  bei  Schubert  wSre  diese  mgereebte 
Ztirficksetzung  leicht  xn  heben  gewesen.  Gerade  diese  Musikfeste  zur  vorbildlichen 
Pflege  <lor  hosten  Kammermusik  !::iben  die  Aufgabe,  neben  bekannten  Meist rf.vcrken 
Mozarts,  wie  den  beiden  gespielten,  jetzt  veraachlüssigte  doch  wertvolle  "Werke  be- 
kannter zu  machen,  woran  es  gerade  bei  ihm  nicht  fehlt;  z.  B.  das  c-Quiutett  (Um- 
arbeitung einer  Serenade  für  Blasrnmik),  das  Sireiobtrio  Es,  einige  der  besten  andern 
"Divertimenti  und  Klaviertrios.  Bei  Mozart  ist  der  Bestand  der  vollwertigen  Werke 
Tür  Kammermosik  ja  lange  nicht  so  groß  vie  bei  Haydn»  aber  das  beste  sollte  be- 
kannt bleiben. 

Von  Beethoven,  gegen  den  bei  den  früheren  Festen  die  gleidiwertigen Hdster 
Haydn  und  Mozart  viel  zu  sehr  zoriloktraten,  bradtte  der  vierte  Abend  die  Quartette 

f  op.  95  und  B  op.  130,  das  Klaviertrio  Es  op.  70,  2  und  die  Klaviersonate  A  op.  101, 
al?o  lauter  Werke  der  Mittel-  und  Spätzeit.  Bei  diesen  ist  ja  wenig  selten  gehörtes 
zu  bieten;  dagegen  wäre  angebracht,  wertvolle  Stücke  aus  der  Frühzeit  (enUtanden 
bia  vor  180S}  mehr  zu  pflegen;  denn  noch  immw  haben  sie  unter  der  von  den  Ken* 
dantscb*  II  aufgebraohten  Mißachtung  an  leiden. 

Schubert  war,  wie  gesagt,  gegen  Mozart  zu  sehr  bcvorztirrf  '«chon  1899  war 
ihm  ein  ganzes  Konzert  gewidmete  Seit  gemumer  Zeit  machen  die  vollwertigen 
Werke  seiuur  Kammermusik  sich  doch  stark  geltend;  von  ihtieu  wird  jet^i  verhäiluis- 
nalßig  so  viel  gespielt  wie  auf  keinem  anderen  Gebiet  seiner  reichen  TStigkeit.  Leider 
ist  die  Anzahl  dieser  Werke  bei  ihm  noch  kleiner  als  bei  Mozart  (nach  dem  Klavier- 
«inintctt  A  von  1S19  folgen  die  Meisterwerke  erst  vom  Beginn  1824  nn  ;  sein  frühes 
Knde  ist  also  gerade  auf  diesem  Gebiet  am  meisten  zu  beklagen.  Die  Auswahl  seiner 
Werke  für  Kammermusik  und  für  Soloklavier  war  gut:  Quai'tetta  von  1824,  Klavier- 
trio B  von  1827  und  Quintett  G  von  1828;  ftir  IQavier:  Sonate  6  von  1826  [noak 
ixnmerist  <ler  Verleger-Schwindel  von  »Fantasie,  An<1riTi*n  usw.c,  »Fantasie  oder  Sonate« 
Tiirbt  abgetan  .  Inipromptcn  f  op.  142,  4  und  Allegretto  K  'üher  letztes  später  Näheres!. 
Dagegen  beschränkten  die  Sololieder  sich  wieder  auf  all  bekannte  Stücke,  die  wegen 
ihrer  Kleinheit  teilweise  aueh  vrenig  in  den  K<HUtertsaBl  hineinpaßten;  hier  stdit  dodi 
eine  Fülle  von  ausgeseichneten  größeren  Gesängen  sur  Auswahl ,  die  nach  ihrer  Ent- 
<leckung  durch  die  Konzertsänger  schreien.  Messchaert  hatte  ein  Programm  gekenn- 
zeichneter Sorte  aufgestellt,  blieb  al)er  wegen  Erkrankung  aus;  ihn  vei  traf  die  Altistin 
des  Berhner  Soloquartetts,  Frau  J  u lia  Culp.  Sie  sang  abwechselnd  em  kurzes  lang- 
eâmes Lied  und  ein  größeres  rasches:  Nacht  und  TiSume,  Suleika  I  (Ostwind),  Da 
bist  die  Ruh,  Rastlose  Liebe,  also  auch  im  Bereich  der  bekanntesten  verbleibend. 
^^  iner  küniniertc  sie  wie  >)r;iuchlich  «ich  liicht  darum,  daß  Schul  erf  viele  Lieder  für 
liefere  Stinniu!  gcacluieben  in  Mandvczewski  s  Volksausgabe,  Band  ö  und  10 — 11,  be- 
quem zusauimengesteUt;,  sondern  sang  tiefer  transponierte. 

Dem  spiitesten  der  fünf  gewählten  Meister,  Brahms,  war  der  dritte  Abend  ge- 
widmet: Sextett  G  op.  36,  (|nintctt  F  op.  88,  Sonate  für  Klavier  und  Violine  A  o]k  100 
und  die  erste  Folge  der  Liebeslieder-Walzer  für  Vokalquartett  und  Klavier  vierhändig. 
Hier  bürgt  ja  Joachim's  vertrautes  persönlielies  und  künstlerisches  Verhältnis  zum 
Meister  dafür,  daß  die  Auswahl  tadellos  war. 

Wenn  wir  einen  Rückblick  auf  die  Grundsatze  der  bisherigen  Programme  werfen, 
so  finden  wir,  al^esehen  von  den  drei  Festen,  die  nur  Beethoven  brachten,  daß  bloß 
zwei  von  Kanimennu-ik  frühere  Meister  als  Haydn  enthielten .  das  vierte  mit  3 
Werken  S.  Bachs  und  das  siebente  mit  den  v.elen  Kokoko-ilenchen.  Mit  diesen 
wollten  die  Aufsteller  der  Programme  vielleicht  den  ULstigen  Ansprüchen  der  Musik- 
historiker den  Mund  stopfen.  Das  war  aber  verfehlt;  denn  nicht  das  Prunken  mit 
solchen  KuriosiUten  wünschen  wir,  sondern  daß  von  etwa  Oorelli  an  die  Haupt- 
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meister  derechten  KamniOTmusik  in  ihren  besten  Werken  hier  zu  Wort  kouimea, 
und  daß  âS»  Elrgftbnitw  éet  neueren  Mntikgeeoliichte  nidit  ignoriert  werden. 

Freilich  fehlt  es  an  einer  sachverständigen  wie  gesdunackvoUen  QeBohichte  der  Kammer* 
rnnsik;  hoffentlich  llßt  der  betrefiende  Knntl  der  von  Herrn.  Kretzschinar  heraus- 
gegebenen kleinen  Handbücher  der  Musikgeschichte  nicht  zu  lange  auf  sich  wtutes 

Am  diesjährigen  Programmbuch  war  zu  rügten,  daß  die  sonst  üblichen  An- 
gaben ttber  die  Bntstehungszeit  der  "Werice  fohlten.  Aneh  die  Zeitongiberidite  finden 
das  bedauerlieh,  und  wirklich  haben  die  meisten  Journalisten  et  nötig,  hier  dnrBbfr 
belehrt  zu  werden,  damit  me  ihren  Lesern  keine  Märchen  aufbinden,  wie  es  jetzt  nrehr- 
fach  geschah.  Dagegen  nannte  das  Programmbuch  die  in  den  letzten  Jahren  en^ur- 
benen  Autogrephen  Beetiioven^s;  Klavieraonate  op.  28,  Quartett  69,  2,  Liedo^creis 
und  Coriolan-Ouvertüre.  Von  letiter  gab  es  3  Seiten  in  Faksimile,  ein  Geleitwort 
Joachim's  dazu  und  R.  Wagner's  Bes])reoliung.  Vcrscliiedene  Blätter  des  Manu- 
skripts waren  zuii»ainn^  en  genäht  wegen  s})äterer  Änderungen^  die  Untenuohang  cnrgab 
nur  unwesentliche  in  der  Instrumentation. 

Sofaließlich  einiget  fiber  die  Art  der  Autffibrung  der  Werke,  vorwiegend  nadi 
den  mir  bdcannten  Beriohten  (ich  habe  bloß  das  1.,  2.  imd  5.  Konzert  angehört;  ;  es 
sind  die  der  3  hiesigen  TapresLlätter,  der  Kölnischen  Zeitung  lO.  Neitzel ,  der  Frank- 
furter Zeitnng  ^H.  Gehrinann  und  der  Hhein.  Mnsik-  imr)  Theater-Zeitung  (G.  Tischer. 
Die  große  Streitti'age  war  die  jetzige  Schätzung  des  last  TGjührigen  Juachim  al» 
Primgeiger  in  teinem  Quartett;  bier  «landen  den  alten  Anbingem,  die  mOglichst  an 
seiner  langjlhrigen  Yorzügliehkeit  fetthalten,  die  gegenfiber^  welche  meinen ,  daß  »et 
diesmal  nur  kurze  Augenli'irke  waren,  in  denen  man  sich  ungetrübtem  Gfnuß  hin- 
geben konnte«.  —  Die  Berliner  Klaviertrio-Yureinignng  [G.  Schumann,  Halir. 
Dechert)  fand  Anerkennung,  doch  wurde  von  einigen  ihr  Berliner  Akademismus  be- 
anstandet. Letsteret  mehrGusb  ancb  beim  Klavierspieler  E.  von  Dobnànyi,  in 
dessen  Spiel  aodem  bei  einigen  S&tten  die  Überhastung  des  Tempos  gerügt  wurde 
(selbst  von  seinem  fingerfertigen  Kollegen  NeitTiel).  So  spielte  er  das  Finale  von 
Schubert's  ö-bonate,  Allegretto  überschrieben  und  vorwiegend  idyllisch  gehalten,  als 
recht  rasches  Allegro,  den  Charakter  dieses  Satzes,  eines  von  Schubert's  besten  Finales 
dadurch  voUig  zerstörend.  Ebenso  bei  Scbttbert*t  nenem  Allegretto  B  von  1817; 
aebr  erklärlich  deshalb,  daß  dieser  feine  Satz,  so  stilwidrig  etüdenhaft  behandelt  nnd 
rhythmisch  verzetrt.  bei  einigen  Keferenten  wenig  Eindruck  machte  (näJieres  bei  Be* 
sprechung  des  Einzeldrucks). 

Beifdbbeseugungcn  sEwiscben  den  Kttaen  dnet  Worket  wurde  nan  gebeten  sa 
unterlassen;  dieser  alte  Wunsch  der  feineren  Hörer  wurde  also  endlich  Terwirididit. 
In  einigen  Konzerten  ließ  der  JBetach  ta  wfintchen  fibrig. 

Bonn.  I<.  SoheiUer. 


Auffîhniiigeii  älterer  Mankwerke. 

(Von  Mitte  Januar  bis  Mitte  Mei  1907.) 

Ahle,  Joh.  Rud.:  Ach,  Herr,  mich  armen  Sünder,  6st.  Motette  (Leipzig,  Peters- 
kircbe}.  —  Bedenke  liebe  Seele  doch  (Torgau,  G.mnasial-Kirchenohor).  —  £e  ist  genug 
(ebenda .  —  Sie  haben  meinen  Herrn  weggenommen,  Geistl.  Dialog  f  Sopran  u.  Baß 
m.  Orgel  ;Leipzig,  Peterskirche;.  —  Teufel,  daß  du  dich  erkülmcst.  4  st.  Lied  {ebenda). 

Allegri:    Komm,  heil'ger  Geist  (Torgnti,  Gymnasial-Kireheuchor). 

Anna  Amalie  von  Preußen:  Du  dessen  Augen  tlossen,  Passiouelied  f.  Alt 
(Dresden,  Vesper  Kreozkirche). 

Are  adelt:  Av<'  Maria,  4st  (Frankfurt  a.  ^L,  Yolkskon/ert  Ton  Dr.  Hooh*a  Kon> 
eervatorium}.  —  II  bianco  e  dnlre  riL;nu  Xündirrg,  Bach- Verein!. 

Dair  Abaco:  Sonat:i  »hi  (}iies:i  D-ilm-  ^Frankfurt  :i.  M..  Dr  Hoch's  Konser- 
vatoriuiuj.  —  Triusouato  F-ilur  illeidclbcrg,  Musikalische  Geseüschuit,. 

Bach,  Job.  Bernb.:  Ohoralvorspiel  »Vom  Himmel  hoch,  da  komm  ieli  ha* 
(Brünn,  Verein  »Dentscbes  Hause,  Hr.  0.  Burkert). 
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Bach,  Joh.  Christoph:   Choralronpiel  »Wir  gkobtli  «11  «a  «IM  Gott« 

(Bränn,  Verein  »Deutsches  Haus«,  Hr.  O.  Burkei-t 

Bach,  Joh.  Mich.;    Ich  weiß,  daß  mein  iklöier,  Chpralmotette  ^Bretueu, 
Domchor). 

Bftoh,  Joh.  Seb.:  «)  Sopran^Arien:  Sen&er,  Maen,  Kmiunor  and  Not 

'Bremen,  Domkirche,  Frl.  M.  Biisjaeger}.  ^  b)  Alt-Arien:  Ach,  ea  bleibt  in  meiner 
liiebe  Dresden,  Vesper  Kreuzkirche).  —  Christen  müssen  auf  Erden  ebenda).  —  In 
deine  Hände  befehl  ich  (ebenda!.  —  o)  ßal3-Arieu:  Herr  dein  Wort  a.  d.  Kantate 
»Da  Hirte  Israel«  (Berlin,  JSjüser  Wilhehn-Gedächtnis-Kirche,  Hr.  A.  K.  Harzen- 
Hllkr).  —  Die  Wunden,  Mig«t,  Krön*  und  Qntb  a.  d.  Xjoitate  » Jetn,  der  du  meine 
Seele«  [Berlin,  Marienkirche,  Hr.  A,  N.  Harzen-Müller).  —  d)  Duetten:  Er  kennt 
die  rechten  Prendeir^tunden  (Sopran  u.  Alt  T  Jr«'"»!"!!  Vmper  Kreuzkirche'.  —  Choral« 
^^esänge:  Brich  an  da  schöne«  Moigenlieht  —  ieli  wUl  dich  mit  Fleii3  bewahren  — 
Wenn  ich  einmal  toll  scheiden  (MOhlhaoMn,  Erang.  Kirchenchor).  —  Erkenne  mich 
mein  Hüter  {Saalfeld.  Johanniakirdie).  —  Aefa  Gott,  vom  Himmel  tieh  daxein.  Anf 
kleinen  lieben  Gott.  Befiehl  du  deine  Woge.  Der  Herr  ist  mein  getreuer  Hirt.  Er- 
halt uns,  Herr,  bei  deinem  Wort.  Es  ist  das  Heil  uns  kommen  her.  Freu  «liclj  sehr, 
o  meine  Seele.  Heut  triumphieret  Qottes  Sohn.  Ich  bin's,  ich  sollte  büi>tin.  Jesu, 
deine  Pastion.  llbch't  mit  mir  Oott,  nach  deiner  Güt'.  Nnn  lob*  mein*  Seel  den 
Herren.  O  Haupt  voll  Blut  und  Wumlen.  Vat»  unser  im  Himmelreich.  Warmn 
betrübst  du  dich,  mein  Herz.  Wer  hat  «ii  '  "'o  cresclilatren.  Wie  schön  leudif  ont 
der  iSIor^renstem.  Wie  soll  ieh  dich  empfanf^en  Tornau,  (jrymnasial-Kirchcnchor.  — 
Kirchen-Kantaten:  Aus  der  Tiete  ruie  ich  zu  dir  iBerliu,  8ingakaderoie>.  — 
BlmV  bei  uns,  denn  et  will  Abend  werden  (Berlin,  Philharmonitoher  Chor;  Landau, 
Musik -Verein  :  Mülheim-Ruhr.  Gesangverein,.  —  Dem  Gerechten  muß  das  Licht 
(B^lin,  Singakiuleinie  .  —  1  ).  i  Hiinmel  lacht,  die  Erde  jubilieret  Cincinnati,  Bach 
Society;.  —  Christ  lag  in  Todesbandfu  Dresden,  Vesper  Kreuzkirehe;  Planen,  Johannia- 
kirche).  —  Du  Hirte  Israel  (Berlin,  l'lüllmrnioniacher  Chor;  Frankfurt  a.  M.,  Hühl'scher 
Oetangverein).  —  Gottes  JZeit  itt  die  allerbette  Zeit  (Mdlilheim-Bniir,  Gesangfrerein). 

—  Halt  im  Gedächtnis,  Jesum  Christ  (Paris,  Socirtt«  J.-S.  Bach).  —  Ich  elender 
3Ienseh  'Berlin,  Sinprakademie:  Paris.  Société  J.-S.  Bach\  —  Ich  hatte  viel  Be- 
kümmenus  [Dresden-N.,  Dreikönigskirche  [bearb.  v.  11.  Franz]].  —  ihr  werdet  weinen 
(Berlin,  Philharmoniacher  Chor  ;  Paris,  Société  J.>S.  Bach).  —  loh  hab  in  Gottes  Hera 
and  Sinn  (Ghemnitx,  St.  Jakobkirche;  Dresden,  Vesper  Krenzkirclie;  Toi^u.  Gym- 
nasial-Kircheuchor;  Zittau,  St.  Johanniskircbe).  —  Ich  weiß,  daß  mein  Erlöser  lebt 
(Mühlheim-Ruhr,  Gesangrverein).  -  Tch  will  den  Kreuzstab  gerne  tragen  3^chuni, 
Muaikverein,  Mi.  Th.  Heß  van  der  Wyk;  Breslau,  luätrumental- Verein,  Frau  G.  Lange- 
'Schwaraer;  Darmitadt,  Kirohen-Gesangrerein;  Solingen,  Kircdienehor,  Hr.  R.  Schmidt). 

—  Jesu,  der  du  meine  Seele  Frankfurt  a.  M.,  Rührscher  Getangvereiu  .  —  Liebster 
Oott.  wann  wenl  ieli  sterben  [Daimstadt,  Kirclien-Geaangverein).  —  Mein  lii  h??ter  Jesus 
ist  verloren  Leipzig,  Bach- Vereint  —  Nun  ist  das  Heil  ferlin,  Singakademie  ;  Du  lden, 
Volks-Singakademie,  2 mal;  Frankfurt  a.  ^L,  Rühl'scher  GcsangA'erein;  Nürnberg,  Bach- 
Verein).  —  O  Ewigkeit,  du  Donnerwort  (Berlin,  Philharmoniseher  Chor).  —  Schlage 
doch,  gewünschte  Stunde  (!Mühllieim-Ruhr,  Gesangverein;  "Wien,  Gesellschaft  d.  Musik- 
fi  t'utide.  Frl.  I.  (^'uly> .  —  Sw-  wridcu  Saba  alle  kommen  'Oarm^tadt.  Kirchen- 
gesangvi  i  L-i)!  ;  Paris,  Soeirt.'  J.-S.  liai  Ij;.  —  Wachet  aut,  ruft,  uns  die  Stimme  (Frank- 
furt a.  M.,  Kühl  scher  Gesaugverein;  Mühlhcim-Ruhr,  Geaangverein;.  —  W  er  da  glaubet 
und  getanfl  wird  (Tbrgan,  Gymna^-Kirohenchor).  —  Wer  weiß,  wie  nahe  mir  mein 
Ende  (Torgau,  Gesang\-erein  U.  Gymnasial-Kirchendior  [Eingangschor  ;.  — Weltliche 
Kantaten:  ^ler  hahu  en  neue  Oberke  t  Brünn,  Verein  Deutsches  Haus,  Bach -Feier; 
Pans,  Société  J.-S.  Bach).  —  Phoebus  und  Pan,  bearb.  v.  F.  Mottl  Glasgow.  Athenaeum 
School  of  Music;  Liverpool,  Philharmonic  Society).  —  Weichet  nur,  betrfibte 
Schatten  (Peris,  Société  J.-S.  Bach).  Einstimmige  Lieder:  Auf,  auf,  mein 
Herz  (Danzig.  Geistl.  Volkskonzert,  Frl.  Engler).  —  Bist  du  bei  mir  (Bremen.  Dom- 
kirche, Frl.  E.  V.  Wawnikîpwiczi.  —  Gib  dich  zufrieden  Clu  mnit?.  .Tak  ibikirrhe.  Frl. 
M.  Loose;  Danzig,  Geistl.  \  olkskonzert,  Frl.  Engler;  Osnabrück,  Kirclieukou^ert,  Frl.- 
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Th.  ItervilHers).  —  Ich  singe  dir  mit  Herz  und  Mund  Saalfeld,  JohaDniBkirche\  — 
Kommt  Seelen,  dieser  Tajr  Dresden,  Reformierte  Kirche,  Frau  Auer-Herbeck  .  —  Nicht 
so  traurig  Saalfeld,  Jolianniskirche'.  —  O  Jesuh;in  süß,  o  Jesulcin  müd  (Dregden. 
Keformierte  Kirche,  Frau  Auer>Herbeck).  —  Todcttsehiisucht  ^Leipzig,  Liederabeod 
Antonia  Doloree;  Oppeln,  Mniilnrerem,  Frl.  A.  Legrdbecker).  —  Tergiß  mein  tôAt 
(OnMbrftck,  Kirchen-Konzert,  Frl.  Th.  Dervilliers).  —  Magnificat  {Lei}>/.ip,  Jiach-Vereic 

—  Messen:  H-moll  (Essen,  Evangelischer  Kirchenthor;  Hageu.  Koiizertverein  »Ca- 
cilia«; PariB,  Schola  cantorum).  —  Missa  brevis  A-dur  {Leipzig,  Bach- Verein).  — 
-~  Motetten:  Der  Geist  hilft  unsrer  Schwaehheit  (Berlin,  Singakademie;  Leipzig, 
Motette  Tbomaskirche).  —  I<di  lease  dich  nicht  (Leipzig,  Motette  Thomeddrcihe; 
München.  Akademie  der  Tonkunst;  Paris  Société  des  Concerts  du  Conservatoire. 

—  Jesu  meine  Freude  (Leipzig,  Motette  Thomaskirche).  —  Lob  und  Ehre  und 
Weisheit  (Graz,  Singverein).  —  Passionsmusiken.  Nach  dem  Evaugelisteu 
Johannes  (Aachen,  Stidt  Abonnementi^Konzert;  Bttrlin,  Singakademie;  Inns- 
bmok,  Husikverein;  Köln,  KonaertgeseUschaft;  Krefeld,  Konsert-Gesellschaft ;  Le^ 
ag,  Bachverein].  —  Nn-h  dem  Evangelisten  Matthäus  [Bonn,  Stadt.  Gesang- 
verein; Danzip;',  Singakademie;  Dortmund,  Musik -Verein;  Duisburg,  Gesanp^^er- 
ein;  Düsseldorl',  Slädt.  Musikverein;  |Eutin,  VereinigU:  Chorvereiue  A.  Hoi'meier, 
Gießen,  Konsert-Verein;  Ktmburg,  Singakademie;  Kottbnt,  Musikverein  nnd  Kirehee- 
chor;  Mannheim,  Musikverein;  Münchs,  Musikalische  Akademie;  München-Gladbach, 
StUdt.  ( îcfan'rverein  >Caeciliac;  ^fünster.  Musikverein;  Sanliinken ,  Musikverein 
»Harmonie«;  Tilsit,  Evang.  Stadtkirche,  Omtorien  verein  ;  Wien,  Uesellschaft  der  Musik- 
frennde;  Winterthur,  Gemischter  Chor,.  —  Klavierstücke:  Allemande  Gourante  u. 
Gigue  A-dor  a.  d.  Klavierbttdilein  f.  Frîedemann  Bach  (Leipzig,  Bruno  Hinze-Reinold . 

—  Aria  con  variazoni  (Paris,  Historisches  Konzert,  Frl.  Blanche  Selva).  —  Capriccio 
über  die  Abreise  eines  Freundes  fParis,  Ecole  d'Art,  Hr.  L-I.  Nin;  Posen,  Deutsche 
Gesellschaft,  Hr.  0.  Neiuelj.  —  Fantasie  C-moll  I^ipzig,  Klavierabend  Alfred  ßeise- 
naaer).  —  Partita  C<-moll  (Leipzig,  Ortsgruppe  IMG.,  Vnxt  W.  Landowska).  —  Sm'te 
anglaise  \o.    6  (Dresden.  Eugtïn  d'Albert.  —  Brandenburgische  Konzerte: 
Ko.l  F-dur  Paris.  Sociêt.:-  .F.-S.  Bach  .  —  Xu.  2  F-dur;Pftns,  Surlété J.-S.  Bach  .  —  No.  4 
G-dur  (Basel,  Aligeni.Musikgesellscb aft  ;  Paris.  Société  J.-S.  Bachi.  —  No.ö  D-dur  (Bres- 
lau, Orchester- Verein  ;  Madrid,  Soc.  tilai  monica,  i'ariaer  Doppel-Q,uartett;  Duisburg  Ge- 
sangverein ;  Frankfurt  a.  M.,  MuseumsgeeeUschaft;  Stuttgart,  Egl.  Hof  kapelle).  —No. 6  B- 
dur  Köln,  Konzertgesellsi  lian  ;  N<Mibrand«nibui*g,  Konzert- Verein;  Paris,  Société  J.-S 
Bach). —  Klavierkonze  I  t  r  :  C  -ilui-  f.  2  Klaviere  iBielefeld,  Konservatorium,  Frl.  L 
Popper  u.  Hr.  G.  Bunk;  Köln  Konservatorium,  Frl.  L.  Sack  u.  Hr.  P.  Möckelj.  —  D-moU 
(Brünn,  Bachfeier,  Frl.  R.  Fischbock;  Kob.  Konservatorium,  ¥t\.  L.  Ferse).  —  D-moU 
f.  3  Klaviere  Prag,  Bühnüsche  Philhainionie:.  —  Italienisches  F-dur  'Halle  a.  S.  FrL 
Toni  Graul;  Leipzig,  Ortsgruppe  IMG..  Frau  W.  Landowska;  Madrid,  Mme.  W.  Lan- 
dowska; München,  Akademie  d.  Tonkunst,  Hr.  Pal  i  ares .  —  Sonaten  f.  Flöte  und 
Klavier:  Nr.  ü  E-molI  (WinterÜiur,  MusikkoUegium/.  —  Nr.  6  E-dur  (Paris,  Société 
moderne  dHnstmmente  à  vent).  —  Sonate  fHr  Violine  und  Klavier  Nr.  8  A^dtir 
(Gotha,  Josef  und  Marie  Natterer.  —  Sonate  für  Viola  da  Gamba  und  Orgel  G- 
moU  (Drtsilt  II .  Reformierte  Kirche,  ITr.  R.  Rockohl.  —  Suiten  'Ouvertüren 
f.  Orchester:  C-dur  Cincinnati,  Bach  Society^  —  D-dur  1  [Eisenach,  Göttinger.. 
Meiningen,  Meininger  Hofkapelle;  Frankfurt  a.  M.,  Muaeumsgesellschalt;  Nürnberg, 
Bach -Verein).  —  H-moll  (London,  Symphony  Orchestra}.  —  Sniten  f.  Violoneell 
allein:  C-dur  Leipzig.  Konzert  Ludw^ig  Focratel .  —  C-moll  fMühlhausen,  Evang. 
Kircheuchor,  Hr.  P.  Cafal«' .  —  G-dur    Antwerpen,  Société  Royale  de  Zoologie,  Hr. 
M.  Loevensohn  .  —  Sinioniesatz  für  Violine  mit  Streichorchester  u.  3  Solotrom- 
peten {Darmstadt  Herzogl.  Hoftheaterf  Hr.  Henri  Marteaa).  —  Trio>Sonate  G'dnr  £.  2 
Violinen  u.  Basso  cont.  Wiesbaden,  Verein  d.  Künstler  u.  Kunstfreunde).  —  G-dur  fur 
Fli'it.',  Viuliiie  und  Klavier  ;Bromber£r,  Kon<=en-ntoriiHn ;  Cincinnati;  Bnt-Ii  Society\  — 
Musikaiibches  Opter  Ï.  FliUe,  Violine  uu«i  Orgel  (Dresden.  Keformiorte  Kirche  I.argo 
n.  AllegroJ,,  —  Tripelkonzert  A-moU  f.  Klavier,  Flöte  u.  \"ioUne  mit  Streichurcheßter 
(BttckebiuY,  FQretL  Hofk^teUe;  St  Peterebniif,  Siloti-Koueert).  —  Violinkonserte: 
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A-moll  Amsterdam,  Hr.  M.  Crickboom  ;  Berlin,  KmiBort  M.  de  Sicard".  —  D-moll  f.  2  Vio- 
'inen    Bielefeld.  Konservatorium  Hr.  AV.  Dölirmnnn  u.  F.  TTssat;  Dresden,  Reformierte 
Kirche,  llr.  II.  P<  tn  n.  Frl.  E.  Baldamus;  Rom,  Liceo  musicale,  P.  Margherita  u. 
A.  Corradoj.  —  ü-dur  ^üvAg,  Xonservatorium,  Hr.  W.  1.  Dekker;  Mannheim,  Musi- 
fcaL  Akademie,  Hr.  W.  Bomeater;  MibudieD,  Musikal.  Akademie,  Hr.  L.  VolliilMb; 
Straßburg,  AbouL-Konzert,  Hr.  Fl.  Z^jio;  Winterthur,  ^lusikkoUegiiim,  Hr.  A.  Seratoi; 
Zürich,  Lausanner  Symphonie-Orchester,  Eugen  Ysaye).  —  Orgelkompositionen: 
Fantasien:  Es-dur  Minden,  Kirchenkonzert,  Hr.  G.  Schlecht).  —  G-moll  {Berlin, 
RgL  akadem.  Hochschule  1.  Musik].  —  Fantasien  und  Fugen:  C-moll  (Mainz, 
Ltodertafel  u.  Domengesangverera,  flr.  F.  W,  IVanke).  —  Sei        (Ricercate)  0-moll 
a.  d.  Musikal.  Opfer  {Dresden,  Reformierte  Kirche,  Hr.  U.  Seifert}.  —  Tripelfuge 
Es-dur  [Berlin.  Marienkirche,  fîr.  B.  Irrgang).  —  Passacaglia  C-moll  {Brünn.  Bach- 
Feier,  Hr.  O.  Burkert;  Müihaut«en,  Evang.  Kirchenchor,  Hr.  A.  8ittard;  Frag,  Kam- 
memraaik'VereiQ,  Hr.  K.  Straube).  —  Partorale  (Dresden,  Beformierte  Kirdie,  Hr.  ü. 
Seilbrt}.  — •  Pri Indien:  B-moU  (Breelao,  Instnimental-Yerein  »Philhannonie«,  Hr.  G. 
Lange).  —  Präludien  und  Fugen    A  moll  (Dresden,  Konzert  Alfred  Sittard).  — 
C-dur  (Berlin,  Kaiser  Wilhelm-Gedächtiiis-Kirche,  Hr.  W.  Fischer;  Dresden,  Vesper 
Krevzkirche).  —  C-moll  (Altona,  Motette  St.  Johanniskirche;  Hr.  L.  Brodersen;  eben- 
da, Petrikirefae,  derselbe;  Brünn,  Verein  Dentiokee  Haue,  Hr.  0.  Burkert).  —  D-moll 
Graz,  Steierm.  Musikverein,  Frl.  M.  Hödl;  Leipzig,  Motette  Thomaskirche,  Hi".  K. 
Straube).  —  Es-dur  (Brünn,  Bucli-Feier,  Hr.  0.  Burkert  ;  Jena,  Akadem  Konzert,  Hr. 
F.  Stein*.  —  G-dnr  Leipzig,  Bach- Verein,  Hr.  M.  G.  Fest\  -  li-moll  Brunn,  Verein 
Deutsches  Haus,  Hr.  O.  Burkert;  Leipzig,  Motette  Thoniaskirche,  Hr.  K.  Straubej.  — 
Orgelaonate  Ea-dur  f.  Orckester  arr.  von  H.  H.  Wetder  (Prag,  SonBervatorinm).  — 
Toccata,  Adagio  und  Fuge,  C-dur  (Leipzig,  Mt)tette  Tbomaakirche,  Hr.  K.  Straube; 
Nürnberg,  Bach  Vf  rein,  Hr.  E.  Xuwotny;  TVa<i.  Kammermusikverein,  Hr.  K.  Straube; 
Rom,  Regia  Acca<iemia  di  S.  C'aeciliu,  Hi-.  K.  Hossi^.  —  Tokkaten:  D-moU  Frank- 
furt a.  yi..  Dr.  Hoch«  Cuaaei  vatorium.  Hr.  H.  Fritz).  —  F-dur  (Bremen,  Domkirche, 
Hr.  K  Nößler;  Frankfurt  a.  M.,  Palestrina-Cbor,  Hr.  Fr.  Made;  Saalfeld,  Johannis- 
kirche).  —  Dorische  'Brünn,  Verein  »Deutsches  Haus«,  Hr.  0.  Burkert:.  —  Tokka- 
ten und  Fugen:  D-moll  (.Bremen,  Domkirche,  Hr.  E.  Nößler;  Charkow,  Konzert 
J.  A.  Juriau;  Danzig,  Geistl.  Volkskonzert,  Hr.  E.  Krieschen).  —  »BACH«  (Dresden, 
V«iper  Kreozkircbe,  Hr.  L  von  Eyken).  —  Choralvorsptele:  Drei  Vorspiele  »"Wer 
Mur  den  lieben  Gott  läßt  walten«  (Dresden,  Beformierte  Kirche,  Hr.  U.  Seifert;  Frank- 
tart  a.  M.,  Palestrina-Chor,  Hr.  Fr.  Ma^  k  .  —  Zwei  Voi-spiele  »K>Tie,  Gott  Vater  in 
Ewigkeit«  [Leipzig,  Motette  Thomaskirclu  ,  Hr.  K.  Straube).  —  Zwei  Vorspiele  »Christe, 
aller  Welt  Trost«  Leipzig,  Motette  Tbomaskirche,  Hr.  K.  Straube).  —  Vorspiel  »Herz- 
lieh tut  mieh  verlangen«  (Dresden,  Vesper  Kremskirohe).      Orgelchorftle:  Befiehl 
du  deine  Wege.   In  dulci  jubilo  {Torgau,  Stadtkirche,  Hr.  DöUing).  —  Nun  komm 
der  Heiden  Heiland  Brünn,  Verein  deutsches  Haus,  Hr.  0.  Buikert).  —  Fuge  über 
den  Choral  »Vom  Himmel  hoch«.  (Torgan,  Stadtkirche,  Hr.  DöUing).  — 

Bach,  K.  Ph.  Em.:  Concerto  p.  Violes  (l'aris.  Soirées  d'Art).  —  Fantasie  A-dur 
f.  Klavier  (Paris,  Hittor.  Klavierkonzert^  Frl.  Blanche  Selva].  —  Klavierkonzert  A-moll 
Berlin,  Orcheeter-Kammerkonzert,  Hr.  M.  Violin).  —  Menuett  f.  Violine  u.  Klavier 
Mannheim,  Musikal.  Akademie,  Hr.  W.  Bunnestcr  .  —  Sonnte  E<-dui  f.  Klavier  (Paris, 
Histor.  Klavierkonzert,  Frl.  Blanche  Seka'i.  —  Sonate  F-dur  f.  Orgel  i Zwickau,  Marien- 
kirche. Hr.  P.  Gerhardt .  —  Sonate  C-moU  Ù  Violine  u.  Klavier  (Graz,  Singvereiu 
Frau  M.  Sefamidt-Mutwhleohner  n.  Hr.  A  Handl).  —  Sinfonie  D^lnr  (Gera,  Furrtl. 
Kapelle;  Kopenhagen,  Palais-Konzert).  —  Trio-Sonate  G-dur  (Frankfurt a.  M.,  Dr.  Hoch's 
Konservatorium;  Fn'i'  Forrhition  J.-S.  Bach).  —  Geint  lidic  Gcsänt^c:  Der  Frîlh- 
ling.  Gottes  Grölie.  Jesuti  in  Gethsemane.  Passionslied  (Zwickau,  Marienkirche, 
FrL  Eva  TThlmann). 

Bach,  Wilh.  Friedemann:  Konzert,  D-moll,  f.  Orgel  (Zwickau,  Marienkirche, 

Hr.  P.  Gerhardt).  —  Orgelkonzert,  D-moU,  f.  Kla\ner  bearb.  v.  A.  Stradal  (Leipzig, 
Klavierabend  Lily  von  IMârkus;  ebenda,  Konsor^-ntorinm,  Hr.  Fr.  Quarry:  ^Tünchen, 
Konzert  Marianne  Brünner;  Wien,  Akad.  Wagner- Verein,  Hr.  N.  Kahrer;.  —  Tripei- 
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fuge  Y-dm  Ar  Offrel  (EwiokMi,  MsrMnkireha,  Hr.  P.  Oerimrdt).  —  Kein  T"H^ 

w&chst  auf  Erden  (Zwiokftu,  Marienkirche,  FrL  Em  DUmann'. 

Heil  not,  .To}in  1599):  Fließet  dahin,  ihr  Tt^nen  t  Aachen,  Stildt.  AbOBlMiBieBl^ 
koQzert;  Jena,  Akadem.  Konzert,  Bai-th'sche  Madrigalvereinig:nng;. 

Bergereites:  a]  Je  connais  im  berger  discret^  b)  Maman,  ditea-moi,  c)  Paris  e^i 
»n  roi  (Leipmg)  Oewandhamlroiigert»  F^l.  M,  Buiitan). 

Binchois.  Gillet:  Bondoftn  »De  pint  en  plu  te  naoomlle«  (Leipii^,  Orts- 
gruppe ä.  IM(i 

Boccheriui:  honate  A-dur  f.  Yioloncell  u.  Klavier  (Bremen,  Philharm.  Kooaert. 
Hr.  n.  ¥r,  D.  Jeitler;  IVeilrarg  i  B.,  Stidt.  OreliMfear,  diMtlben}. 

Boëssei.  Ânthoyne  de  158Ö— 164B):  Objet  dont  lee  ohümee  ei  éom^  Air  de 
Cour  Tuns.  Fondation  J.-S.  Bach.  Fr.  M.  Gnllet\ 

Bruck,  Arnold  von:  So  trinken  wir  alle  Ureslau,  Bohu'scher  Ge>-anf3fverein}. 

Bruiii:  äinfonit'  G^-dur  (Kiga,  bociet«  de  concerts  des  instrum^ts  anciens. 

Bull,  John:  The  Kings  Hmit  f.  Elevier  (Leipzig,  KleTierabendBadolf  Zwinteoher,. 

Bnononcini,  Giov.  (1678—1764):  Ali»  »Perle  glone d'adoiemc  (Qießen,  Kon- 
eertverein,  Frl.  E.  Kettling;. 

Buxtehude:  Ciaconna  f.  Orgel,  E-uioU  Altona,  Motett^j  Hauptkti-che.  Hr.  L. 
Brodersen;  Br&nn,  Verein  Deutsches  Haus,  Hr.  O.  Burkertj.  —  Pa&bacHgUa  D-moIl  f. 
Orgel  (BrOnii,  Verein  Beateohea  Heue,  Hr.  O.  Borkert;  Jena,  Akadera.  Xenaert,  Br. 
F.  Stein).  —  Präludium  u.  Fuge,  Fis-moll  (Brfinn,  Verein  Deutsches  Haus,  Hr.  0.  Bur- 
kertj -  Orgelcboral  »Vater  unser  im  Himmelreich«  (Brünn,  Verein  Deutsches  Haas, 
Hr.  0.  Burkertj. 

Byrd,  William:  Wolseys  Wild  —  Volte  p.  Olayier  [Brüssel,  Andition  H.  J.^. 

îîin:. 

Cabezon,  Antonio  de:  Pavane  en  eol  et  Variations  ear  le  »Ghant  dn  Cheiva- 

lier«  (Brüssel.  Audition  M.  J.-J.  Nin.; 

Cacciui,  Giulio:  Amarilla,  mia  bella  (Köln,  Konzert gesellschafi,  Frau  X. 
F.  Dslcroae]. 

Caldara:  Cnieifixus,  Ißst.  [Dresden,  Yolkssingakademie,  2  mal).  —  Come  mggio 
di  8ol  [Leipjri<r,  Konzert  Älnic.  Climlcs  Cahier  .    -  Selve  nmirlip  ebenda  . 

Campra:  Chanson  du  papillon  (üent,  Abonnements- Konzert,  Frl.  M.  Münchhoä\ 

Carey,  H.  (1770):  A  pastoral  (Berlm,  Liederabend  Klara  Erler}. 

CaritsimI:  Jephta,  f.  Soli,  Chor  tu  Klavier  (Haag,  Meloiophia).  —  O  feltx  ani- 
ma,  Sst,  (Kopenhagen,  Caecilia  foreningen  . 

C  a  8  c  i  o  1  i  n  i ,  Claudio  1 735  r  Ati^cIus  Domini,  Sst.  (Bremen,  Domchor].  —  Veni 
Creator  spiritus  (Altona,  Motette  Pctnkn-che;. 

Chabran,  F.  (1732):  Sonate  f.  Violine  jl  Klavier  (Altona,  Singakademie,  Hr.  Bf. 
Mcii/i-l  . 

Cij  e  r  II  1) i  Ii  i  :  Grnduale  jEHiertVld,  Solorrp«nn'r-<'l:'iU'  u.  G(*m.  Chor  .  —  Sanctus  (eben- 
da).—  Pie  .fesu  (ebenda),  —  Requiem,  (.'-nioli  lyeunep,  (iesangvereiu  ;  Suai'brücken.  Kon- 
servatorium und  Männergesangvurein).  —  Et  iucurnatus  crucifixus,  8st.  (Wien.  Gesell- 
schaft d.  Mniikfreande,  Singver.).  —  Ouvertnren:  Abenoeragcn  (Freiburg  i>  Br.,  Stadt. 
Orchester;  Lennep,  Gesangverein.  Banner  städt.  Orchester .  —  Anacreon  (Berlin,  Kgl. 
akad.  Hochschule  für  Mu'^ik  :  Gera,  Furstl.  Kapelle;  Hambnnr,  Berliner  Philhann. 
Orchester;  Leipzig,  Gewandbau^ikonzerti.  —  Wasserträger  (Gothenburg,  Urkesteriorening, 
(Lennep,  Gesangverein  Barraer  StSdt.  Orchester'. 

Clemens,  Jacobus  non  Papa  (1475 — 1508  :  Entre  vous  filles  de  quinze  ans 
'.Tena.  Akadeni.  Konzert,  Bailh  sche  Madrigal-Vereinijrnng  .  —  Or,  puis  qa^U  €«t  li  Dohlc 
Demoiselle.  eiii<-f    Paris,  Fondation  J.-S.  Baeh.  Frau  M.  G  al  let . 

Clérambauli,  Deux  menuets  f.  Klavier  (Leipzig,  Ortsgruppe  IMG.,  Frau 
W.  Landowska). 

Conversi:  IMadrif^al  >Sola,  soletta*.  ôst.  (Saarbrücken,  Gesellschaft  der  Musik- 
freunde, ßarth'sche  ^lii  lrr^  il-Vri »  ■iii.rtjnrr;  K  j  i nhr^q^en .  Caeriliaforeningon;  Preg, 
Bartb^schc  Madrigal-Vereunijuiig';  Wien,  liait  h'sche  (\ladniral-\ ereiuigung]. 

CorelH:  Pastomle  (Angelus)  f.  Klavier  [Laibach,  Klavierabend  L.  Godowsky; 
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Potsdam  u.  Tilnt,  Abonnementskonzert,  Hr.  L.  Gkidowsky).  — >  lift  Folia,  Variationen 
f.  Violine  (Eom,  Fritz  Krtisler).  —  TrioaonAto  ▲-moll  (Haidelberg,  MnnkaUsoha  Ge- 
sellscfaaft). 

Couperin,  Armand-Louis  1725 — 178d):  Souate  en  fa  p.  Violon  et  piano 
(PMs,  Fondation  J.-S.  £adi,  Hr.  (%.  Bonvet  et  J.  J«m«in). 

Ooaperin  la  grand,  Fr.:  Les  folies  françaises  ou  les  dominos  p.  clavecin 
(L>eipzigf,  Ortî«|:pniy>p(»  TMG.,  Frau  "W.  F-andowska;  ^ladrid.  Mme.  W'.  Landowska}.  — ■ 
lies  dodos  ou  1  amour  au  berceau  p.  clavecin  ^Leipzig,  Ortsgruppe  IMG.,  Frau  W. 
Ijaxidowaka;  Madrid,  dieselbe).  —  Les  musettei  de  Taverni  p.  claveom  (Madrid,  Frau 
W.  ImndowBka]. 

Couperin,  François  (1668—1753):  Motette  >Leçon  de  Ténèbresc  (Paris,  Fon- 
dation J.-S.  Bach).  —  Psaume  118,  Motette  à  voix  seule  et  flûte  (Paris.  Fondation 
J.-S.  Bach;.  —  Les  Nations  (La  Française),  Sonate  cd  mi  min.  p.  2  Violons,  Viole 
de  Qai&be  et  Claveom  (ebenda).  —  Les  fitates  de  la  ^ande  et  aneieiuie  Méneftnuidise 
(Paris,  Ecole  d'Art.,  Hr.  J.  J.  Nin  . 

ro„y)erin,  Franroi>  Sieur  dt«  Crouilly.  1(131-1701  :  Petite  Motet  à  8  TOix 
.(Paris,  Fondation  J.-S   îkch,  Fr.  .1.  Arger  u.  Frl.  M.  Lasnc  . 

Couperin,  Fraui^uis-Gervais:  Sonate  C-dur  f.  Violine  u.  Klavier  (Paris^ 
Fondation  J.-S.  Bach,  Ér.  Ch.  Bouvet  u.  J.  JemainV 

Couperin,  Louis  il630— 1665  :  Grand  Pn'lude  et  Le  tombeau  de  Monsieur 
Blftnrucher  p.  Clavecin  iParis,  Fondation  J.-S.  Bach,  Hr.  J.  Jemain).  —  Chanson 
j>ouis  XIII.  et  Pavane  f.  Viol.  u.  Ptte.  Iieii>zip  u.  Rom,  Vnt?  Kreisler.  —  La  Pi*é- 
cieuse  L  Viol.  u.  Klavier  (iiom,  Accad.  S.  Cecilia,  Iii".  Fr.  Ki'eialer^.  —  l'rélude,  Trois 
faotoiliea,  Sinfonie  pour  Deesnt  de  Viole,  Viole  de  Gambe  et  Clavedn  (Paris,  Fon- 
dation de  J.-S.  Bach;. 

C  r  c  <  1  u  i  1 1  o  n ,  T  h  o  m  a  s  (lâû&^lô^)  :  Quand  me  souvient,  einst.  (Paris,  Fondation 
J.-S.  Bach,  Frau  M.  Galiet;. 

Croce:  Dies  sanctificatus  illuxit  nobis,  öst.  (Mainz,  Liedertafel  u.  Damengesang- 
verein;. 

Croft,  William  (1677—1737]:  Hilf  uns  Herr,  Chor  a.  d.  Te  Deum  (Altona, 

Motette  Christianskirehe^ 

Cr üg er,  Job.;  Lobet  den  Herreu  Osuabrück,  Katharinen-Kirchenchor;.  —  Choral 
»Zeuch  ein  zu  deinen  Toren«  (Torgau,  Gynmasial-Kirehendior;. 

Daqu  in:  L*Hirondelle  —  Le  Coucou  f.  Klavier  (Lei|nig,  Ortsgruppe  IMG.,  Frau 

W,  Lalld(nv^l<u'. 

Dittersdorf,  Carl  von;  Sf rei(li«ni:iriett  Ks-dur  (Meiningen,  Konzertm.  Hnn«; 
Treichler  u.  Gen.;.  —  Deutscher  ïuiu  i.  \'ioline  u.  Klavier  (Mannheim,  Musikal. 
Akademie,  Hr.  W.  Burmester).  —  Sinfonie  Es-dur  op,  7  Kr.  1  (Leipzig,  Ortsgruppe 
MO.). 

Donati:  ^fudrigal  >]\ri'_''nnnnp.  In  beauté*  Antwerpen,  Société  royale.  Brüsseler 
Vokalquartett.  —  Villanella  alla  Napoletana  Antwerpen,  Société  royale.  Brüsseler 
Yokalquartett;  BerUn,  Soloquartett  d.  Lehrergesangvereins;  Graz,  Si ng verein  . 

D  owl  and:  Sfißes  Lieb,  o  komm  zurQck  (Aachen,  StSdt.  Abonnemwits^Konaert; 
Altona  Singakademie.  Königsberg  i.  Pr..  Sinfonie-Konzert.  Berliner  Vokalquartett; 
Saarbrücken.  Gesellschaft  d.  Musikfreunde,  Barfh'«ehe  ^fadrigal- Vereinigung;  Prag  n. 
Wien,  dieselbe .  —  Say,  love,  if  ever  thou  iKciuigsberg  i.  Pr.,  Sinfonie-Konsert, 
Berliner  Vokalquartett). 

Dulichius:  Motette  »Ecce  qnomodo  moritnr  Justuse  78timmig (Altenhurg,  Schloß- 
kirchenchor;, 

Durante.  Fr. :  Divertimento  p.  piano  Tjf'ipzip-.  Ort«irm]>i>e  TMG  ,  Frau  W.  Lan- 
dowska;  Madrid,  Mme.  W.  Laudowska,.  —  Danza,  Danza  Minden,  Luther-Konzert, 
Frau  B.  v.  Foseard}. 

fiocard:  Festlicder:  Dor  hoilge  Greist  Tom  Himmel  kam.  Gst.  iTorgau,  Ge- 
sangverein u.  Gymnasial-Ki.  ' lit  iiclii  if:  Leipzig.  Kirehenrfinr  S.  Petri  .  —  Freut  euch, 
ihr  Christen  alle,  6 st.  'Tor<r!iii.  (  ie^au^rvereiu  u.  Gvmnasiai-Kirchenchor  — •  leh  lacr  in 
tiefer  Todesuacht,  öst.  (Plauen,  Johanniskirche;.  —  Ich  steh'  au  deiner  Kinppen  hier,  öst. 
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(Altona,  Motette  Petrikirchc).  —  In  dieser  österlichen  Zeit,  6Bt.  (Saalfeld,  Volk^i^kin  her- 
konzcrt).  —  ^Nfaria  wallt  sum  Heiligtnjue,  6st.  {Plauen,  Johanniskircbe .  —  O  Freade 
über  Fruud\  Sst.  (Graz,  Singverein:  Toi^rau.  Gesangverein  «.  Gyranasial-Kircbenchor, 
Alan  acht  die  Musik  (Jena,  Àkadem.  Konzert,  Barth'sche  Âladrigal-Vereinigas^. 
—  Chorftle:  Allein  Gott  in  der  Höh  sei  Ehr.  ^  Ich  in  tielér  Todemachi.  —  3& 
Erast,  o  Menschenkinder.  —  Nun  bitten  wir  den  heiligen  Gei«L  —  Vom  HiauEcî 
hoch  Torgau,  Gymnasial-Kirchencbor). 

Bngelmann,  G.  (1616):  Courante  f.  Klavier  iLeipzig,  Ortsgruppe  d.  IMG.). 

Fatch:  Sonata  a  4  D-moll  (Frankfurt  a.  M.,  Dr.  Hoch 's  Conservatorimn,.  ~ 
Bourrée  (Leipzig,  Ortsgruppe  IMG.)- 

Fischer,  J.  £.  Ferd.:  Soite  F-dor  f.  Orgel  (Dreiden,  Beformierte  Kirdie,  fir. 
Uso  Seifert). 

Forster,  G.:  Aus  >Der  ander  theil,  Kurtzweiliger  gater  inscher  Teatscher  Lie i- 
lein  ftSOi):  IVesnlem  tanctieiimom  (Martinsgans-Lied)  48t.  (Breden,  Bolm'sdier  Gt- 
sang  verein  S 

Franck  1.  AV.:  Auf,  auf  zu  Gottes  Lob  Dresden,  Keformierte  Kirrlie.  K  It  :^ 
Fübr'.  —  Banges  Herz,  wenn  Leid  und  Xot  Dresden,  Reformierte  Kirche,  Fri.  h. 
von  Bronsart}.  —  0  Herr,  was  hast  du  doeli  begangen  {ebenda;.  —  Passioasüed  »Ax. 
deinem  Kreiusesstamine«  (Brandenburg,  SteinbecVache  Singakademie).  — Komm,  heilige 
Qeht  —  0  du  mein  Trost.  Torgau,  Gyninasial-Kirclienchor.) 

Franck,  Bleli  liior:  Darum  eeiil  barmherzig.  —  Du  sollst  Gott  deinen  Herxa. 
lieben.  —  Sind  ihrer  nicht  zehn  rein  worden.  Torcrati,  Gymnasial-Kirchenclior..  — 
Herr  Jesu,  deine  Angst  und  IVm  Leipzig,  Motette  i  huamskirclie.. 

Francoeur:  Siciliaaa  und  Rigaudon  t  Violine  n.  Klavier  (Rom,  Aocad.  D.  & 
Cecilia,  Hr.  F.  Kr<  i-lur  . 

Frcscobaldi:  Capriccio  paslom!  "  f.  Orgel  Brünn,  Verein  Detitschc«;  Haus,  Hr. 
0.  Burkert^  —  Deu.\  Canzone  à  due  canti  vParis,  Fondation  J.-S.  Bach,  Hr.  Ck 
Bouvet  u,  G.  AVagner). 

Friederici:  Das  Kind  Cnpido,  4»t.  (Altona,  Singakademie).  —  Chanson  de  table 
»Nos  coeurs  ont  en  partage*  [Antwerpen,  Soi  i.  t  '  myalf.  Brüssel  Yokalquartett}. 

Frr  itiiilt,  Cornelius:  Sehr  große  Din lt  but  Gult  Lai  tan.  Torfrnuer  Ge»anir\f>rt'i:i 
und  Gyuinasial-Kichonchor].  —  Wie  schön  singt  uns  der  Engel  Schar  Jlorgau,  G^m« 
nasiat-Kirchencbor). 

Gabrioii,  G.:  0  Domine  Jesu  Christe  (Jena.  Akadem.  Konzert,  Barth'sche  Ma- 
dri^'alver;  Saarbrü.  k.  ii,  (ii  -ellschaft  der  Muj-ikfr>  tindc ,  dieselbe;  Prag  u.  Wien,  dic- 
selb«' .  —  Agnus  De»  a.  Missa  brevis  Altona,  Motette  St.  Jobanniskirche;.  —  Sonat» 
a  tre  ViülLai  (Paris,  Fondation  J.-S.  Bach  . 

Gastoldi:  AI  mormorar  a.  II  trionfo  di  Dori  (Jena,  Akadem.  Konsert^  Barth^eciw 
Madrigalver.;  Saarbrücken,  Gesellschaft  d.  Musikfreunde,  dieselbe;  Prag  u.  Wien, 
die  r!h<' .  —  Amor  im  Nachen,  5 st.  Altona,  Singakademie;  T>ortmund.  Konservatt,- 
riums-Chor;  Weimar,  Lehrergesangverein\  —  An  hellen  Tagen,  5 st.  (Bielefeld,  Musik- 
verein].  —  Madrigal  »Virer  lieto  vogUo«,  6  st.  ^Kopenhagen,  Caecüia  foreningen  . 

Gesius,  B. :  Choral  »Auf,  auf,  ihr  Reichsgenossen«  (Torgau,  Gymn&iial-Kircheo- 
chor  .  —  T  'h  Inn  ein  Gast  auf  Erden  (Altona,  Motette  Petrikirche;  Saalfeld  Johanni^- 
kircbc  —  Ks  tagt  in  meiner  Seele,  ôst.  (Altona,  Motette  Hauptkirche;  ebenda,  Motette 
Kreuzkirchej. 

Giordani,  Giuseppe:  Oaro  mio  ben  (Genf,  Abonnementt-Koniert,  Frl.  M. 

Muncbhofif;  Jena,  Akad.  Konzerte.  Frau  Herrn.  d'Albert). 

Gluck:  Armide  iParis,  Grand' Optra  .  —  Orpheus,  Oper  in  3  Akten  (Mindr: 
Musik-Verein  .  —  Lc  Rcncontrf  inipn-vue  Die  Fil'jriine  von  Mekkal  Pari^.  0{>'  :s- 
coniique).  - —  Chöre  a.  Iphigenie  auf  Taui is  (Torgau,  üymaasialchor  .  —  Arien;  C  han:^ 
de  la  Nigade  a.  »Armida«  (Berlin,  Liederabmd  Klara  Erler].  —  I>iane  impitoyable  a 
Iphigenie  in  Aulls  Zürich.  Lebrergesangverein,  Hr.  R.  Jung).  —  Ihr  Götter  ew*ger 
Naelit  a.  Alceste  !\Iühlhauscn,  Ressonrce,  Frl.  J.  Kiss).  —  O  tb  l  mio  dolce  ardor 
(Minden,  Luther-Konzert,  Frau  B.  v.  Fo'^^ard  .  —  Spiagge  amate,  Arioso  a.  »Paris  und 
Helaiac  (Berlin,  Liederabend  Klara  Frier;  Metz,  Musik- Verein,  Frau  Fl.  Diezj. 
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Graun:  Christat  hat  uns  ein  Vorbild  geluNn,  Doppelfuge  aus  >Tod  Jemt« 
(Dresden .  Vesper  Kreuzkirche}.  —  Fürwahr,  er  ing  «nawe  Krankheit  iToigau, 
Gymnasial-Kirchenchor}. 

Grétry:  Plus  de  dépit  a.  Les  deux  avares  (Jena,  Akadem.  Konzert,  ErL  Marcella 
Fregi).  —  Taantücke  a.  Oiphale  ei  Froom,  bearb.  t.  F.  Mottl  ^Leqpdg »  Gewaiidbaiu- 
konzert;  Hamburg,  Philharmonische  Gesellschaft;  Mannheim,  Pliilharmonischer  Verein;. 

Guesdron,  Pierre  um  1Ô6ÔJ:  Passion  inseniée,  Air  de  ooor  (Paris,  Fondation 
J.-S.  Bach,  Frau  M.  Oalieij. 

Qampeltzhaimer:  LobtQott  getrost  mit  Singen  (Torgau,  OymiU'KircheDchor). 

(Fwteetsiiiig  in  aichtter  Nammer.) 


YorlenmgeiL  über  Musik. 

Eiseunach.  Superintendent  D.  W.  Nelle-Bamm  am  III.  deutschen  JBachfeat: 
Sebastian  Bach  und  Paul  Gerhardt. 

New-Y»rk.  Prof.  W.  Bidg ewaj  vor  der  brititeben  Katurforacher  Versammliuig: 
Über  den  UrrqpruDg  der  Gtitarre  nnd  Qeige. 

♦ 

Nachtrage  zu  den  Vorleanngen  an  Hoohsohulen. 

Marburg.  Dr.  Ludwig  SchiiMlonnair:  Di«-  Musik  de  r  Minnc?*änp^er.  1  Std.  ; 
Grundzüge  dfr  Musikgeschichte  Englttnds.  1  St  ;  Krklärung  ausgewählter  modemer 
Musik,  2  St.    Übungen:  K.  Wagner  8  »Feeu«,  1  St. 

Pnei.  Univenitttsatidkdüvktor  Prof.  Hennig:  Geediiöhte  und  Entwicklung 
der  sinfonischen  Mnsik  bis  Haydn,  1  St.;  Pbonetisdie  Übungen. 


Hotizeiii 

Antwerpei.  Bei  der  Jury  der  tVere^tigiiuj  voor  KoordFNederl(md»'Muxidtge- 

sehiedüuü*  sind  über  die  Preisficage,  den  Straßenlärm  betreffend  (s,  Ztsch.  "VII, 

S.  237 f.  ,  fünf  Antworten  fdrri  von  Amsterdam,  yt  ■  iuo  von  Groningen  nnd  Znan- 
stri  ek)  ciDgegungC'Q.  Die  Frage  über  die  Koustruktiou  mederläudischer  Glocken  blieb 
unbeantwortet. 

Arastadt  An  der  neoen  Kirche  wurde  letzter  Zeit  eine  GedÜcbtnistafel  m  Ehren 

der  Wirksamkeit  Johann  Sebastian  Baches  nach  dem  Entwurf  des  Arnstädter 
Liindrats  Herrn  von  Blüdau  angebraclit.  In  einem  durch  einen  £ngelskopf  ge- 
krönten Kokokorahmen  tinüet  sich  die  Inschrilt: 

Gott  zu  Ehren 

wirkte  an  dieser  Kirche 
Juh.  Seb.  Bach 
als  Organist 
1703—1707. 

Ceblenz.  Am  11.  Mai  starb  Dr.  jur.  et  phil  Hermann  Detters  (geb.  87.  Juni 
1838  in  Bonn),  im  Alter  von  74  Jahren.  Deiters  war  von  Haus  aus  Altphilologe  imd 
führte  sich  bei  seinen  Fat  Ii -Genossen  dnnh  Al>handlungen  zu  Hesiod  ;1858,  18(>3;  ein 
Als  Schüler  Otto  .7ahn  s  uar  mehr  oder  weniger  auch  «^ein  Programm  als  Musikschrift- 
•teller  gegeben,  dus  vor  allem  die  Namen  Mozart  ;Bearbeitung  der  dritten  und  vierten 
Auflage  von  O.  Jahn's  »Mosart«),  Beethoven,  Schumann  und  Brehms  umfaßte  und  sich 
auf  die  philologische  Methode  stützte.  In  der  frOberen  Musikgeschichte  hat  sich 
Deiters  nicî:t  mit  selbstäiuliiren  Forschungen  betätigt,  was  nicht  ohne  Einnuß  iTir  «lie 
îîeuaullageu  der  Jahn'üuhen  Mozart-Biographie  blf^iben  konnte.  Zu  Deit«itö  Huupt- 
verdiensten  gehört  die  deutsche  Bearbeitung  von  Thayer  s  Beethoven-Biograi^hie,  die 
in  der  Originalspraehe  nicht  erschien. 
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Eritifolie  BttohMvoliäU. 


Dresden.  Dem  Pianisten  und  Historiker  Richard  B  uchmay er  Würde  TOm  legi 
•ächsischen  Ministerium  der  Titel  eines  Professors  verliehen. 

München.  Dr.  Theodor  Kroyer,  Privatdozent  an  der  Univemität,  erhielt  da 
Auftrag ,  an  der  Kgl.  Akademie  der  Tonknaat  die  manlq^ewdiichtUdien  Vinteeengui 
«n  Stelle  des  erkrankten  Prof.  B.  Kellermean  su  halten. 

Paris.  —  L'Institut  vient  de  prélever  une  première  taomme  de  2,500  francs  strr  ui 
fies  nombreux  le<^s  dont  il  dispose,  pour  être  ati'ectée  à  la  publication  du  catalogue  C7 
fouds  de  musique  aucieuue  de  la  Bibliothî-que  Nationale.  M.  Ecorcheville  a  été,  ü  j 
a  trois  ans,  ebargé  de  oet  inventaire,  qui  pourra  probablement  paraHre  en  190B. 

Rotterdam.  Hier  starb  im  Alter  von  67  Jahren  A.  J.  Folak,  ein  Mitglied  unsete: 
Gesellschaft,  der  als  ^Itisiktln  orotiker  in  der  Musikwelt  einen  sehr  geachteten  Name, 
hat,  mit  seinen  Arbeiten,  die  einen  Mann  mit  selu*  selbständigem  Denken  vexratcB. 
vor  der  Wissenschaft  nicht  Uberall  durchdrang. 

StrtMnrg.  Der  vom  Stadttheater  Tenrnstaltete  »komitehe  Opem^rUaa«  (nc 
brachte  Gluck's  »Betrogenen  Kadi«,  Dittersdorfs  »Doktor  and  Apotheker* 
Mozart'i^  >Entrülirung  aus  dem  Serail«,  Schenk's  »Dorfbarbier«.  Schubert; 
»Häuslichen  Krieg«  und  Lortzing's  »Hans  Sachs«.  Wie  sehr  man  um  eine  trefiea- 
dere  Auswahl  verlegen  ist,  zeigt  die  ZasammeuBtellnng  genügend. 


Kritiôclie  Buckerschau 

und  Anzeige  nenersehienener  Bücher  and  Schriften  über  Musik 


Aubry»  Pierre.  Estampies  et  danses 
royales,  les  plus  anciens  texteä  de 
musique  instrumentale  au  moyen 
age.  35  S.,  80  tt.  4  Seiten  Faksi- 
milien.  Paris,  Librairie  Fischbacber, 
1907. 

Ein  interessanter  Beitrag  zur  Kennt- 
nis der  lusirumentalmusik  des  I\Iitt<  laltors, 
der  uns  eine  wertvolle  Quelle  dor  Musik 
d.-r  Spielleutc  cr?cldifßt.  Nach  ciny;i'hon- 
der  Erörterung  der  Furm  der  estampida, 
welche  nach  dem  Zeugnisse  der  Theorie 
neben  cantus  roronatus  und  ductia  die 
Hauptlorm  der  Instrumentalmusik  jener 
Zeit  bildet,  werden  aus  der  Handschrift 
Paris.  BibL  Nat  f.  fx  844  in  treulicher 
Faksimilierung  und  Übertragung  10  ein- 
stimmige Instrumeiitalstückc  (8  estampies 
royals  und  2  daut.es  vorgelegt.  Mit  Recht 
nimmt  Ywî.  die  A' ici  le  als  ausführendes 
Insti'ument  in  Anspruch. 

Johannes  Wolf. 

Bruns,  i'aul,  Das  Problem  der  Kon- 
traaltetimme.  S^y  146  S.  Berlin- 
Groll-Lichterfelde,  Chr.  F.  Vieweg 
fr.  ni.  b.  H. 

Der  \\'rfasser  vertritt  die  so<^enannte 
primäre^  Toubiidung  und  legt  iu  dieser 
Schrift  ihre  Geheimnisse  dar  in  Verbin- 
dunpr  Tni^  I  T'  rterutifrcn  über  don  Manj,'el 
an  Kuutrualtsiimmen,  für  den  er  den 
Grund  in  falscher  Stimmerzieliung  sucht. 


Die  Schrift  ist  gesciiwollen  von  tieiehr- 
samkeit  und  wissenschaftlichen  Ausdrficken. 
fjleicliwohl  fiind  iliro  Ideen  vom  Standpunkt 
derStimmkunde  aus  vielfach  durchaus  richtig. 
Ein  Zeichen  fBr  unsere  Kultur  sind  éa- 
artif?e  Schriften,  das  zu  denken  geba 
sollte.  Wann  werden  wir  atis  dem  vVu?: 
der  populär  gewordeneu  \Vissens<  Invfi  wie* 
der  zu  einfachen  Lebensbepriffen  koniuMO. 
wie  sie  die  Kunst  brauclit  und  liei  denen 
auch  sonst  alles  Leben  der  Seele  allein  ge- 
deihen kann?  —  Zur  Zeit  stehen  die 
wissensrhaftli«  licn  Kostuunnäntel  noch  ho*  !i 
im  Preise,  und  besonders  Psychologie  und 
Physiolo^rie,  sowie  auch  Physik  und  andos 
Naturwissenschaften  sind  sehr  lielicbt,  dsc 
(ilanz  der  theoroti«if>hen  Kricuchtnnjr  ir. 
den  Augen  der  Autoreu  3>elbbt  zu  erhöhen. 

Martin  SeydeL 
Bûrkner,  Richard,    Richard  Wagiier, 

sein  Leben  und  seine  Werke.  Gr.  S*'. 

317  S.    Jena,  Hermann  Costenobie» 

190Ü.  6.—. 
Sehen  wir  zunächst  su,  was  Bärkncf 
zu  leisten  versprochen  hat.  So  lange  ein 
Deutscher,  meint  er,  A.  Dürer  fremd  gegen- 
über steht,  hat  er  seinen  Beruf  nicht  voll 
erkannt.  Ihn  keimen  zu  lernen  ist  PRicbt: 
kennen  zu  Irrnon,  d.  Ii.  aus  Därcr'<  Kun^* 
eine  innere  Lebcu.^bcreicheruug  zu  erfahren. 
Ahnlich  ists  mit  anderen  leitenden  Geisten 

imseres  VoH:i'?.  so  mit  Wa^rnrr.  .AT  i;;  wir! 
das  zugeben .  wenn^deich  gesagt  werdca 
muß,  daß  es  tausende  gebildeter  Deutschen 
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'fi'ihi,  dw  kein  inneres  VerliäUnis  zu  Dürer 
u.  ä.  gewinnen,  noch  gewinnen  können. 
Bürkner  schrieb  sein  Buch,  dai  it  'lie 
innerlich  teilnehmende  Liebe  zu  Wagner 
noch  mehr  als  (B.  setzt  nach  Komparativen 
mit  Vorliebe  »wie«)  bisher  Gemeingut  werde. 
Daa  Werk  soU  schlicht  and  einfach  das 
Leben  wàHtÙen,  die  Werke  besehreiben, 
die  führenden  Gedanken  darlegen  und  dar- 
tun, daß  >e8  hier  nicht  auf  ein  oberfläch- 
liches Gefallen  oder  Nichtgefallen  ankom- 
roeti  kaunt,  daß  hier  vielmehr  eine  Helden- 
tat dos  deutschen  Geistes  vorliegt,  die  mm 
unveräußerlichen  Besitztum  uusci  es  Volkes 
gehört  Da»  allet  soll  in  anspruchsloser 
Weise  geschehen,  frei  von  kritikloser  Be- 
wunderung, frei  auch  von  kleinlicher  Tadel- 
flnobtf  und  eo  toll  daa  ganze  »eine  besobei- 
dene  Einführung  in  Wafjner's  "Werk  und 
Leben«  sein.  Wer  aus  der  Heldentat-Fanfare 
anf  Stil  nnd  Tendens  des  Werkes  schlösse, 
würde  einen  Fehlschluß  tun;  gern  erkenne 
irli  (Ion  trotz  einiger  schlinimer  Phrasen  im 
ganzen  ruhigen  Ton  des  Werkes  an.  Die 
Fr.\ge  ist  nun  zunächst  die:  sind  derlei 
Bücher  nötig?  Sind  sie  wirklich  vorur- 
teilslos geschrieben,  gefallen  sie  sich  nicht 
in  blöder  Vemrteilung  anderer  Knnst- 
Werke .  so  wird  man  die  Frage  bejahen, 
aber  hinzufügen  müssen,  daß  in  erster 
Linie  in  ihnen  daa  entwicklungsgescbicht- 
liehe  Moment  so  ausgearbeitet  und  betont 
sein  müsse,  daß  der  lesende  Laie  einen 
festen  Ausgangspunkt  gewinnen  kann,  von 
dem  aus  er  an  cue  Betrachtung  des  Helden 
heranzutreten  vermag,  ohne  durch  dessen 
Lebenswerk  verwirrt  und  in  seinem  l'rteil^ 
getrübt  ZV  werden.  Das  bat  Bürkner  über- 
sehen, was  um  so  unbegreiflicher  erscheint, 
als  doch  Adler' 3  Werk  über  Wagner  ge- 
rade in  diewr  Bichtnn^^  manchen  Finger- 
/eijjr  liietet.  und  aus  emigen  Sätzen  des 
Buches  hervorgeht,  daß  es  dem  Verfasser 
nicht  unbekannt  geblieben  ist.  Trotz  dem 
>Kun8twart«.  d.  i-  mich  gelegentlich  des- 
halb an^rrity.  wird  kein  ninip  ührrlpp;pnder 
Meuech  leuj^aien  können,  daß  die  uuvciaut- 
worilich  einseitige  Wagner-Pflege  (die  Aus- 
nutzung der  .Mode  i?t^  es  prewesen  ist ,  die 
uns  in  erster  i^iuie  um  manches  Kunstwerk 
der  Vergangenheit  gelnraeht  hat,  dem  eben- 
so wie  der  Lebensarl  eit  Wagner's  der 
Ruhm  gebührt,  eine  Heldentat  des  deut- 
schen Geistes  zu  sein.  Bas  also  erscheint 
mir  das  Xr.tigste,  das  Laien-Publikum  dar- 
über zu  unterrichten,  was  Wagner  von 
»einen  Vorgängern  gelernt  hat,  die  Fäden 
bloßzulegen .  die  ihn  mit  den  seine  Zeit 
tragenden  Strömungen  im  geisf  ig^'U  Leben 
verbinden.  Hier  versagt  Bürkner  meist 
viUlig.  Zur  Frage  >  Beethoven -Wagner« 
aber  muß  jeder  Stellung  nahmen,  der  tiln  r 
Wagner  schreiben  will,  Berlioz'  Bedeutung! 


für  "Wagner  kann  .sclileehterdings  uicixt  um- 
gangen werden,  Wagner's  Verbaltnia  zur 
Romantik  muß  man  darlegen,  wenn  man 
ihn  verstandiich  machen  will  usw.  Der 
biographische  Teil  der  Arbeit  ist  gut  und 
im  ganzen  auch  überbichtlich  geschrieben; 
manches  hätte  allerdings  fester  verknüpft 
sein  kSnnen,  so  die  Freundsdiaft  zu  Liut, 
bei  deren  Erwähnung  icli  die  volle  Klar- 
ierung des  Beginnes  vermisse.  Bürkner's 
»Kritik«  geht  nicht  eben  tief,  sie  haftet, 
wiej.  B.  bei  der  Charakteristik  Beckmessers 
an  Äußerlichem.  Die  fortwährend  aufstoßen- 
den Widersprüche  in  Wagners  St  hrifteu 
darzulegen  oder  zu  zeigen,  wie  der  Theore- 
tiker in  ihm  durch  <len  Prak*ikrr  korri- 
giert wird,  oder  die  unselige  Phiuse  vom 
Tannhäuser  als  dem  Deutaonen  unter  die 
Ijupe  nehmen,  oder  den  Text  zum  Lohen- 
grin nüchtern-sachlich  zu  betrachten,  den 
»Sängerkrieg«  psychologisch  zu  verfolgen 
—  all  das  fällt  Bürkner  nicht  ein.  Wenn 
er  also  auf  S.  1fi3  den  Hirchterlichen  Satz 
sclu'cibt  ^dor  ja  au  sich  Wahres  enthält): 
»Deutsche  Kunst  fordert  bei  allem  Genuß 
den  Ixilirenden  Emst  des  beteiligten  Ge- 
müts«, 8o  darf  man  den  auf  ihn  selbst  an- 
wenden und  Herrn  B.  den  Rat  geben,  in 
Zukunft  ein  wenig  mehr  zu  bohren.  Er 
wird  dann  wohl  auch  zu  anderer  Anschau- 
ung über  die  »Melodie«  kommen  und  ein« 
sehen,  daß  auch  noch  mehreren  anderen 
deutschen  und  fremden  Komponisten  die 
Melodie  »ans  der  jeweiligen  Seelenregung 
und  dem  jeweiligen  Voigang«  erwachsen 
i«!t.  n\rht  bloß  dem  Musikdramatiker  Wag- 
ner. Mit  solchen  Redensarten  sollte  man 
doch  wirklich  in  einem  ernsthafl-gemeinten 
Buche  nicht  kommen!  Ebenso  überflüssig 
war  es,  den  Unsinn,  den  U.  Blumenthfu 
nnd  L.  Pietsch  (ausgerecSinet  L.  Pietsoh, 
dessen  Haujitkunst  es  ist  oder-  war,  glän- 
zende Damenkostüme  zu  beschreiben)  einst 
über  Wagner  geschrieben  haben,  festcu* 
nageln  :  wie  viel  sachdienlicher  wäre  es  ge- 
wcf^cn,  hätte  Bürkner  z.  B.  das  Verhältnis 
Wa'^-^nc  r's  zu  Schopenhauer  erschöpfend  klar 
dargclt  ixt!  Am  besten  gelungen  erseheint 
nur  der  Abschnitt  über  Feuerbacb'i  Bedeu- 
tung für  Wagner. 

Auf  Einzelheiten  kann  ich  weiter  an 
dieser  Stelle  niclit  eingehen.  Eine  allge- 
meine Bemerkung  sei  dem  gesagten  noch 
angefügt.  Konnte  man  dem  Deutschen  in 
früheren  Zeiten  den  A^orwurf  m;tch<  ii,  daß 
er  fremde  Art  über  Gebühr  preise  und 
nachahme,  so  ist  jetzt,  trotz  des  unausge- 
setzt t  ätigen  Nachahmangstriebes,  der  leider 
Gottes!  immer  nur  oder  voi\vie;:end  auf 
Äußerlichkeiten  und  Toihnicn  ^:eht.  eine 
Cnterschätzimg  fremder  Art  Mo<le 
worden,  die  in»  höchsten  ^laße  V'edenklii  h 
ist.   Auch  Bürkner's  Buch  bietet  davon 
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Beispiele.   Andere  Zeiten,  andere  Lieder; 

andere  Völker,   andere  Kunst.     Da  gilt 
68,  die  Dinge  tiefer  anzufassen    nnd  r.n 
versuchen,  über  die  trennenden  vS<  hrankeu 
liinweg  zu  sehen  und  nicht  vom  Stand- 
punkte des  eijrcnen  Bodens  aus  die  Men- 
acben  und  ihre  Leistungen  zu  betrachten. 
Dm  iat  gapi  gewiß  nicht  leiehtt  wirft  men 
die  zum  Überdruß  gehörten  Si  hlüirworte 
vom  deutschen  Emat,  deutschen  Idealismus 
(als  ob  dkl  Dentechen  all  ^s  in  Terbriefter 
Erbpacht  hätten!)  nicht  endlich  über  den 
Haufen,  so  wird  man  den  We-jf  daliin  nicht 
tindeii.  Xacli  seinen  kosmopolitisciien  An- 
fangen hat  sich  Wagner  zum  Ueutschtum  be- 
kehrt. Dänin  ist  kein  Zweifel.  Aber  lunite 
huldigt  seiner  Kunst  die  ganze  Welt  und 
gibt  eben  dadurch  zu  erkennen,  daß  in 
Wagner's  Art  und  Kunst  et\va>  ist .  daß  naLe- 
zu^alle  Menschen  in  ihren  Bann  zieht.  So  ; 
möge  denn  auch  endlich  einmal  für  die  ' 
Wagner -Schriftsteller  das  Menschliche  in  I 
Watrncr's  Lebenswerk  über  das  Völkische 
triuni|)liiercn.  Er  ist  mit  dem,  was  er  ge- 
81  liatlou,  doch  nun  einmal  nicht  ausscUieß' | 
lieh  aus  der  (leut-rli<n  Kunst  herausge- 
wachsen, und  diese  deutsche  Kunst  selbst] 
hat  ebensowohl  vielfache  Anregungen  nach  1 
außen  gcir' l  en  wie  sie  Anr^ungen  Ton  ' 
dort  empfangen  hat. 

Wilibald  Nagel. 
Deutsch,  Otto  Erich,  Beethoven's  Be- 
zidiuDgen  su  Gras.    Keue  Beiträge 
zur  Biographie  des  Meistere  u.  zur  | 

*  Konzertgeschicbte   der  Stadt.  8*, 
61  S.  Graz,  Leykam,  1907.  Jf  1—.  ' 

Graf,  Ernst,  Der  Kampf  um  die  Musik 
im   f;ricchi«chen   Altertum.     Progr.  ' 
Lex.  80,  16  S.    Quedlinburg,  1907. 
(Leipzig,  Bucbb.  G.  FockJ  ^  1, 

Heinze,  L.,  und  W.  Osburg;  Kleine 
Ausgabe  d.  Harmonielehre  f.  Lehrer-  | 
bildungsanstalteii.   2.  Aufl.  Gr.  8^ 
132  S.    Breslau,  H.  Handel,  1907. 
Jt  1,80. 

Hess-Rüetschi ,  Carl,  Aus  der  Ge- 
schichte drr  OiLTt'l.  Cr.  8Ö,  23  S. 
Bern,  G.  Grünau,  1907.     ,//  — ,50. 

Krueger,  Fd.,  Bezicbunuon  der  ex- | 
perimentelleu  Phonetik  zur  r^ycho-  [ 
logie.      [Aus:    »Bericht    über  den 
n.  Kongr.  f.  experimentelle  Psycho- 
logie in  'Würzburg).   Gr.  8^  65  S. 
Leipzig.  J.  A.  Barth,  1907.  Jt  2,  —  . 

Mayrhofer,  Robert,  Psychologie  des 
Klanges  u.  d.  daraus  hervorgehende  ] 


theoretisch-praktische  H&maönielehre, 
nebst  den  Grundlagen  d.  UangUdm 
Ästhetik.  Handbuch-Anag^.  (m.  e. 
graph.  Beilage  [13  S.]  34x24  cm 
Gr.  8»,  191  S.  Leipsig,  F.  Schv 
berth  jr.,  1907.  .#4,—. 

Mennioke,  Carl,  Hasse  und  die  Brödcr 
Graun  als  Symphoniker.   Nchst  Bio- 
graphien u.  thomatischen  Katalagec 
Gr.  8»,   IV  und  öü8  S.  I^myziz 
Breitkopf  &  Hftrtel,  1906.  Of  20,—. 
Verfasser  behandelt  in  jenen  Kapitdi. 
welche  den  im  Titel  seines  Burhes  lor^u- 
lierten  Aufgaben  gewidmet  sindj  zunaclöi: 
die  fransosisehen  OtivertQren  H  a  s  s  e  *e«  daae 
jene  C  H.  Graun's  und  .T.  G.  GrauTi'v 
Mit  berechtigtem  liachdruck  sind  die  Lei- 
stungen des  letxtgenannten  Meisters  aaf 
diesem  Felde  hervorgehobt  n.  Schöpfungen, 
welche  es  zweifellos  verdienten  auch  heute 
noch  üflentlich  srehört  zu  weiden.  Keferea; 
sclrïltzt  seinerseits  AMoh  das  eine  oder  an- 
dere Stück  C.  H.  G  raun 's  höher  ein,  &j 
dies  Ver£  tut.    Vorangestellt  ^  ist  diesesi 
Absdinitt  ein  Résumé  nber  die  frajuSn» 
sehe   Ouverture,   wie    dem   folgenden  eic 
solches  über  die  theoretischen  AuBeruna^r 
des  18.  Jahrhunderts  zur  Sinfonie.  I>ie 
Sinfonien  Hasso  s  und  C.  H.  Graun's  hab^n. 
wie  Verf  nachweist,  die  Entwieklunp  d^r 
Gattung  nicht  weiter  gefürdert  ;  anders  jem 
J.  G.  Orannas.   Mcnnicke  stellt  una  dJeeea 
interessanten  IM' ist  er    hIs  Mitstrebt-ndcD 
der  Mannheimer  Sinfoniker  vor  und  er- 
wirbt sich  mit  seinen  einschlagigen  An»- 
führungen    ein    eniseliiedenes  Verdien«. 
Kbenso  ist  es  dankenswert,  daß  er  skh 
der  Aufgabe  unterzogen  hat,  die  Sinfonien 
Hasse's  und  G.  H.  Graun's  zu  unterancfaen 
und  damit  ein  Stück  des  Hintcrirrundes 
schärfer  zu  beleuchten,  von  dem  sich  die 
Mannheimer  abheben.    In  diesen  Parties 
gil>t  VeiT.  m'-  I  Vortrr-ffliches,  auch  ndcb 
der  ästhetischen  und  psychologischen  Seite 
hin.    In    Erg'ünzung    dieser  ]>arlcgung 
handelt  er  daim  noch  fS.  266 ff.;  in  einem 
eigenen  Kapitel  vom  Onhester,   der  In- 
strumentation und  Dynamik  des  Vurirags 
in  jener  Epoche.    Auch  hier  sind  neha 
den  Bomcrkuncren  über  Hasse  und  die  l  ei- 
den Graun  eine  Menge  sonatiger  JS'otucii 
ii.ber  den  Gegenstand  mit  Fleiß  anfgehiaft. 
Ubcrli *   eiifliült   die  Ar!>eit  weit  mebr 
als  nur  Siuciieu  Uber  die  sinlbuische  Mu»ik 
der  besagten  Meister.   In  seinen  Biogrsr 
phicn  zieht  Verf.  manni^ach  neues  Mate* 
rinl    wenn  nuch  ^uwpniist   archivali scher 
Nutnr  ans  Li«;iit  und  seiiatii  Lebensbilder, 
weiche  bis  auf  weiteres  als  die  maßgebends 
Behandlung  des  Oegeustaudes  gelten  imüssen. 


Digitized  by  Google 


Kritische  Bücberschau. 


375 


Sehr  verdienstlich  ist  auch  der  bibliogra- 
yihischo  Teil  (1er  Arbeit  S.  491  ff  ,  insbe» 
»onüere  die  chronologische  Tabelle  der 
HaaM^tdim  BQhnenwerice,  obwohl  Yerf. 
anderseits  gerade  in  brznrr  auf  Hasse  man- 
che entging,  das  nicht  allzuachwiehg  nach- 
zuweisen gewesen  wäre. 

Vorangestellt  sind  dem  Buche  zwei 
einleitende  Kapitel,  eine  Einleitung  im  be- 
sonderen uud  eine  Darstellung  der  >Eat- 
nvioklungsgeschichte  des  modernen  Instru- 
mental8tiH<    8.26—89;;  femer  ist  noch 
ein  Speziaikapitel  über  > Ouverture  und 
Draraa«  beigegeben.   Di^e  Ghruppierung 
des  Stoffes,  zusammen  mit  den  vielen  Ex- 
kursen vom  engeren  Thema  ^vgl.  s.  B. 
8.  470if.  die  An^tlbrungen  fiber  Friedridi 
di-n  Großen)   nehmen    dem   Aufbau  des 
Baches  die  strengere  Geschlossenheit  und 
wirken  mehr  oder  weniger  aphoristisch. 
In  dar  Sorge,  keine  Frage  uncrörtert  zu 
lassen,  wird  der  Autor  fast  zum  Pedanten. 
Das  Kapitel  über  »Ouvertüre  und  Drama« 
enthält  fast  nur  Aotc&ge  aus  der  zeitge- 
nössischen Tiiteratur.    Auf  diesem  AVege 
ist  das  Problem  nicht  zu  lösen;  weit  wich- 
tiger rind  hier  wie  flbcntU  die  Parti- 
turen, doren  Verf.  offenbar  aus  der  vene- 
tianisohen   und    neapolitanischen  Schule 
nicbt  die  genügende  Anzahl  kennt.  Mit 
1er  >Ent^\'icklungsge8chichte<  berührt  sioli 
dieser  Abschnitt  in  der  Bekämpfung  der 
bishcrigtMi   Aufstellungen    über  die  Pro 
grammusik.  So  wenig  Verf.  die  Nachweise 
Heuß'  über  Montovenli's  programmatische 
Tendenzen  im  Orfeo  entkräften  wird,  so 
wenig  ist  richtig,  daß  Scarlatti  den  Zu- 
sammenhang  seiner  Sinfonien  mit  eh  r  Idee 
des  Dramas  überall  vermissen  lasse,  und  ebea- 
•owenijr  wird  Verf.  mit  feinen  Änßemngen 
ülii  r  Gluok's  Verhältnis  zur  Programm- 
ouverture  Anklang  finden.  Für  seine  »Ent- 
wicklungsgeschichte«   hat  sich  Mennicke 
vor^esetsl,  die  Brgebnine  der  bisherigen 
Forschung   zusammenzufassen.     Er  ent- 
wickelt auch  hier,  wie  in  allen  anderen 
T.  ih  ii  seines  Buches  eine  imponierende 
Belesenheit.    Dem  Anfänger  kann  diese 
Schriii  als  eine  Registratur  der  cum  18.  J  ahr- 
himdert  ▼orti^penden  Literatvir  treffliche 

Diensfc  tun;  al)èi'  aurli  dem  Koiiiht  wird 
unter  den  Angaben  englischer,  französi- 
scher, italiraischer  Werke,  unter  den  zitier- 
ten gemischten  Zeitschriften,  Abnanacbcn, 
]\Iemoircn  und  Keisewerken  manches  be* 
gegnen,  was  er  noch  nicht  iu  der  liuud 
l^ensbi  hat.  Leider  entspricht,  und  insbe- 
•^ondrrr  in  der  Knt\virkbmg<5cre««  lii<  lif e,  die 
Verwertung  dieser  JLiteraturkenntnis  nicht 
<ranE  den  Erwartungen,  die  wir  su  itellen 
b'  rochtijft  sind.  Vnrf.  gibt  völlig:  ciiisritig 
den  z.  T.  zweifellos  bahnbrechoudeu  Ar- 
beiten H.  fiiemum^i  mf  ediiMn  Felde  den 


Vorzug  vor  den  Forsehungsergebnisien 
aller  anderen,  die  hinr  gearbeitet  haben. 
Insbesondere  kann  er  sich  nicht  genug 
tun  in  Ablehnung  der  Resultate,  die  um 

Kretzschmar  und  seine  Schule,  vor  allem 
Heuß  überliefert  haben  (vgl.  z.  B.  S.  31,  34. 
37 — 39  usw.).  Wer  in  diesen  Fragen  recht 
hat,  wird  die  Zukunft  lehren;  vorläufig 
aber  raten  wir,  die  TCon-t-kturen  des  Verf. 
mit  großer  Kescrve  auUunehmen .  da  ihm 
offensichtlich  nicht  entfernt  die  pkiche 
Kenntnis  der  in  Frage  stehenden  Quellen 
zu  eigen  ist,  wie  Kretzschmar  und  Heuß. 
Dentis  Angaben  hinwieder  nimmt  Verf. 
gläubig  hin  und  merkt  nicht,  auf  welch' 
vorsichtig  zu  benutcender  Grundlage  er 
aidi  geraule  hier  bew^^  Bei  intensiveran 
eigenem  Studium  Scarlatti's  hätte  Verf. 
wohl  nicht  die  Ansicht  ausgesprochen  'S.  343  . 
Hasse  habe  von  diesem  Kleister  nichts 
lernen  können* 

Wir  fassen  unser  Urteil  dahin  rusam- 
men,  daß  Mennicke  die  Abnchnitte  über 
das  engere  Thema  vortrefflich  geraten  sind, 
wie  auch  seine  B«'losenheit  alle  Anerken- 
nung verdient.  Sehr  angenehm  berührt 
ferner  die  ausgiebige  VorfBErnng  TOn  Koten- 
beispielen,  und  auch  nach  der  stilistischen 
Seite  ist  die  Arbeit  fast  durchweg  zu  loben. 
Einige  kleine  Nachlässigkeiten  in  Diktion 
und  Korrektur  wollen  wir  nicht  besonders 
unterstreichen.  Unselbständigkeit  verrät 
sich  noch,  wie  bereits  erwähnt,  in  der 
Wertung  der  überlieferten  Literatur,  und 
ebenso  ist  'lii^  r>isposition  des  Werkes  nicht 
ganz  einwaudU'ci.  Kuinmt  Verf.  dazu,  sich 
von  dm  mannigfachen  einseitii^n  Ein- 
fifieeen,  denen  er  ?..  Z.  noch  unterliegt,  fn  i- 
ramachen,  so  wird  er  voraussichtlich  die 
Hoffnungen  erföllen,  die  wir  naoh  vielen 
Qualitäten  die«  r  Publikation  auf  ihn  glan« 
ben  setzen  zu  dürfen.  Justm. 

Mitteilungen  f.  die  Mozart-Gemeinde 
in  Jierlin.  Hrsgeg.  v.  Rud.  Gênée, 
ill.  Folge.  1 .  Heft.  April  1907. 
8®,  S.  1 — 3()  und  5  S.  iu  Fuksim. 
Berlin,  8.  Mittler  &  Sobn.  Jf  1,50. 

Kaumann ,  Emil ,  Illustrierte  Mnsik- 
geschichte.  Yollstftndig  umgearb. 
11.  bie  auf  d.  Gegen wai-t  fortgeführt. 

Hrsg.  v.  Dr.  Eng.  Schniif/.   2.  Aufl. 
In  30  Lfgn.]    1.  Lf-    S.  1  —  28  m. 
1  Taf.  u.  2  Faksims.)  8«.  Stuttgart, 
Union,  1907.    .//  —,50. 

Storck.  Karl,  Moderne  Jviiltur.  iiand- 
buch  d.  Lebensbildung  u.  d.  guten 
Geschmacks.  Hrs^geg.  v.  Prof,  Dr. 
Ed.  Heyk.  Hiervon  d.  Teil:  Musik. 
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S.  271— 3ia.  Lex,  Stnttgart, 
Dentaohe  Verlagsansialt,  1007. 

Tliiiwat,  Ant.  Frdr.  Just,  Über  Bein- 


boacntlera  auf  ilessen  Phantasie  und  Son»te 
in  C-moll,  die  Beethoven  »ich  tief  eini-. 
l»rägt  hat.  Glücklicher  sind  bei  \  oli<ica 
vielleicht  manche  Hinweise  auf  Jo«.  Hs^ia 
als  anre^nden  Vorlauf«  r  Ho<»tho\  en'îî.  oe: 
es  sei  hervorgehoben,  daii  uberhanpt  öer 


heit  der  Tonkunst.  Xt  ueste  Aufl., 
hersgeg.  v.  ß.  Heuler  P«^«rlH,n^ 

r .  Schöningh.     .  //  3,40.  wertvoll&to  ist.    Da  merkt  mxxn  den 


Volbach,  Fritz,  Boetboven.   (Aus  der 
Reibe  »Weltgeschichte  in  Charakter- 
bildern ,  herausgegeben  von  Franz 
Kampers,    Sebastian   Merkle  und 
Martin  Spahn* J.    8»,  118  S.  Mün- 
chen, KireUieiin^Bche  Yerlagsbuch- 
hftndlnng,  1905. 
Ein  üppijx  aT:<5{rf"'tattete8  Buch,  dieser 
neue  >Beethovenc  von  Fr.  Volbach,  ein 
Buch,  das  augensdieiidicli  mit  Beffdateiung 
und  "Wärme  geschrieben  ist.  überdies  eines, 
das  mit  der  Ahnung  rechnet,  daß  in  dor 
Welt  alles  bedingend  zusammen  hänt/en 
dürfte.    Vielleicht  berücksichtigt  das  nein- 
Buch  zu  wenig,  daß  dieser  bedingende  alles 


fahreneu,  in  der  Musikliteratur  belesefica 
Künstler,  da  strömen  dem  Antor  GwUmkes 

und  Beispiele  /u,  und  das  eo  nMdi  «&d 
mächtig,  dtktà  er  sie  nimmt,  wie  sie 
einfallen.  Einige  biographische  Abscfam'.tr 
fassen  in  geechickter  Weise  xneles  in  wenigci 
Worten  zusammen.  Einzelnes  könnto  Wider- 
spruch erregen,  doch  meine  ich,  dab  iqsa 
bei  einem  Buch  wie  dem  vorliegendn 
mehr  auf  die  großen  Züge  als  auf  d.c 
Mosaiksteinchen  achten  soll,  und  daß  aner- 
kennend  zu  bemerken  ist,  wie  der  Am.« 
zumeist  mit  Feuer  auf  Beethoven's  Mu<a 
a!30  ilooli  auf  den  Kern  der  Sache  losgeLt. 
Die  Aiilaiu'c  im  Grüßen  scheint  mir  nickt 
<:;<-tiug  übersichtlich,  und  gerade  der  gut« 
K«  rn  wird  durch  t  inen  Firlt  fanz  gebnuft^r 


Vorhandeneumfa8sendeZusamroeuhaog,der  I  vordringUcher  Abbildungen  nahezu  v«r- 
vielleicht  durch«  Weltall  gebt,  von  uns  xn«  ■  deckt.    Übrigens  ist  das  ein  F^lor,  aa 

mei^f  nur  vorau'><r'-^»  f/t  wird  und  uns  pc-  «lern,  wie  gewöhnlich  in  ähnliclu'n  Falles 
wöhnlich  gänzlich  verborgen  bleibt.  JJer  vermutlich  die  Verlagshandlung  die  Hau]i'- 
Mensch  nach  dem,  wie  ihm  eben  seine  schuld  trägt.  Da  sei  denn  auch  sogleich 
Sinne,  sein  Gehirn,  überhaupt  sein  ganzer  bemerkt,  daß  der  Verlag  bei  weiteren  Auf» 
Organismus  gewachsen  sind,  kann  nur  hier  lagen  den  Unterschriften  der  Bilder  mek* 
und  da  den  sogenannten  Kausalnexus,  besser  Aufmerksamkeit  widmen  möge.  Z.  B.  steht 
eine  gesetzmäßige  Reihenfolge  des  Ge-  einmalJanseher  statt  Jansdia,  dum  ~ 


chehens,  durch«chanen  Alles  andere  nur  Steinhauser  statt  Stainhauser.  Audi  dirf 
Analogieschlüsse  von  verschiedener  logischer  j  ich  die  Beobachtung  nicht  unterdrücken. 
Kraft  bis  herunter  zu  den  laftigst«n  Ver-  daß  die  Ansicht  aus  HeiUgenstatt  (S.  46 

mutungen.  Wie  wollen  wir  denn  z.  ß.  ein  grober  Anatlirunisnuis  ist.  Mit  der 
einen  kausalen  Zusammenhang  zwischen  :  Landschaft,  wie  sie  zu  Beethoven's  Ze:: 
Kant,  oder  gar  zwischen  dem  Genter  Altar-  ausgesehen  haben  i^uß,  hat  diese  Ansicht 


werk  der  Brüder  Van  Eyck  und  zwisi mk  u 
der  MiT^ik  in  d-  r  Zeit  einc^  Mozart,  Havdn. 


nahezu  gar  keine  Ähnlichkeit  mehr.  Vot 
den  vielen  Uäuscm,  die  man  dn  -n  allen 


Beethoven  nachweisen:"  Wie  sollen  wir  Gründen  sieht,  hat  zu  Beethoven  s  Zeiteo 
uns  den  vermuteten  bedingenden  Zusammen- '  noch  nicht  eines  gestanden. 

liantjf  zwischen  Uu0frer  T'nifrtdmnpr  und  Xnidi  eine  Er">rterung,  die  den  allsre- 
niusLkalischem  Sühaä'cn  vorstellen?  Vor- ;  meinen  Charakter  des  Buches  betriät.  \Vie 
ISufig  steckt  da  noch  alles  voller  K&tsel  (  ist  es  wohl  zugegangen,  daß  Yolbiush  sidi 

und  unreifer  Vermutungen.  I>(  /üblich  der  veranlaßt  sah,  Beethoven  in  den  »Klassizi^- 
Musik  und  ihrer  Bedingtheit  stehen  wir  mus  der  Musiki   hineinzuj^wingen Gab 
nur  dann  auf  festem  Boden,  wenn  wir  von 
früheren  bestimmten  musikalischen  Formen 
auf  späten  ;'uri:ckschließo  II,  uns  klarmachen. 


es  doch  zur  Zeit  Beethovens  in  der 
Musik  noch  lange  keinen  Klaskixis» 

mn«,  nichts,  das  dem  Klassizi^Tnus  in  der 


was  ein  Tonkimstler  als  wirklich  neu  zum  Lncmtur,  in  den  bildenden  Künsten,  im 
Mnsikscbatz  hinzngeftigt,  was  er  an  Husik  ;  Kottfim  Mitsprechen  würde.  Klaaeiidsmas 

kennen  gelcrrit  liat  und  wie  das  iu  hrißt  :  äuPerliclu"  Anlehnung  ans  klassische; 
seineu  Werken  nachklingt.  Volbach  s  Beet-  Altertum.  Klassizistisch  und  klassisch  ui 
hoven  geht  auf  diese  Art  von  Gedanken  zwmerlei.  Nach  Analogie  mit  der  Yorng' 
ein.    Mancher  TTinweis  auf  Clementi  als  lichkeit  der  Kunst  bei  den  Griechen  und 

Körnern  nenn*  man  vorTiü^rliche  Werke 
auch  s])äterer  Zeiten  klassisch.  sulUen  sie 


finen  Vorläufer  Beethoven's  ist  benfhtens- 
wi.it.    wiewohl    ich    nicht  alle  der  l\eihe 


naeh  !>*  stätipen  möchte.  Für  die  .So««/f  auch  mit  dem  klassischen  Altertum  nichts 
/«7^'/  Beet lio\ cu'h  muß  ich  cindrinplieh  zu  schaften  lialim.     h;    lir-sem   Sitme  ist 

aut    .>Io2ai-t'6  Vorgungerschaft  hinweisen,  Job.  Seb.  Bach  s  H-moU-Messe  klassisch  in 


Digitized  by  Google  ' 


Anzeige  von  Musikalien. 


377 


diesem  Sinne  ist  das  wohlicnipcriurte 
Klavier  klassisch,  und  die  Werke  ciues 
Haydn,  Mozart  und  Beethoven  wenien 
nad>  allgemeinem  Sprachgebrauch  »klm- 
nschc  genannt,  nioht  klaatiiistisch ,  denn 
sie  ahmen  nichts  nach,  das  au?  d* m  klas- 
sichen  Altertum  stammen  würde.  Dabei 
sei  ja  angedeutet,  dali  gerade  Beethoven 
neben  Karl  Maria  v.  Weber  die  Romantik 
einleitet.  Dieses  nebenbei  zugebend,  kann 
man  Beethoven  rundweg  als  Klassiker 
ansehen.  Musikalischer  lUassixismas  wäre 
\v<  nn  jetzt  eine  Schnlp  entstünde,  die 
luit  B»  iiuizung  alter,  klassischer  Formen 
und  Motive  Sinfonien,  Soiuitf.n.  Suiten 
>içhrieli»i,  jetzt  nachdem  die  unniittelhiire 
Überlieferung  der  wirklich  klassischen  Musik 
längst  aufgehört  hat.  Einige  Beispiele 
altertümelnder  Schreibweise,  etwa  archai- 
sierende Cîavotten  und  dergleichen  gibt  es 
ja  gewiß,  aber  ein  tonangebender  musika- 
lischer Klassizismus  ist  bis  beute  noch  nicht 
dagewesen.  —  So  hängt  denn  Beethoven 
mit  der  Zeit  des  Klassizismus  zwar  durch 
dieFéden  zusammen,  die  jeden  seiner  Zeit- 
genossen mit  dem  Klasstnwnns  verbanden. 


aber  seine  Musik  ist  klassisch  und 
nicht  klassizistisch,  sie  ist  vorzüglich 
auch  oll  ne  daß  sie  das  Altertum  nach^ 
ahmen  wurde. 

Als  Anhang  des  Bnehes  erhalten  die 
Loser  den  so  und  so  \ielten  Wiederabdruck 
des  Heiligenstädter  Testamentes  und  den 
Eweier  Briefe  Beethoven^s.  In  deui  einen 
Jie8er  Briefe,  es  ist  ein  Schreiben  an  Ehlers 
nach  Mannheim  gerichtet,  sind  einige  Lese- 
fehler zu  bemerken.  Sogleich  das  erste 
Wort  im  Brieftext  heißt:  »überhäuft«, 
nicht:  überhauj  t.  Gegen  Schluß  ist  ein- 
mal statt  *erst<;  nicht  gelesen.  Der  Satz 
lautet:  »das  ursprüngliche  ond  wahre 
onzept  davon  fiiinl  sich  ('r<*t  später<.  Auf 
Kleinigkeiten  gehe  ich  nicht  weiter  ein, 
um  susammeniassend  an  berichten,  daß 
Volhach's  »Beethoven«  eine  schwungvoll 
ausgeführte  Arbeit  ist,  an  der  man  wohl 
eine  gewisse  b^eisterte  Stiiumung  lobend 
hervorheben  dan. 

Th.  V.  Frîmmel. 

Weisweiler,  Das  Schnlkonzert,  Leip- 
zig, Quelle  &  Meyer.  —,80. 
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Coilägium  musicum,  iirsgegeb.  von 
H.  Biemsnn.  A.  Caldara^  Trio  in 
HmoU,  Fr.  Aaplmayer,  Quartett 

Ddur,  op.  2  U,  Trio  in  Fdur,  op.  5, 
Nr.  1.  Dall'Abaco,  Sonata  da  chiesa 
Ddur,  üp.  3,  Nr.  5.  Leipzig,  Breit- 
köpf  &  Härtel.     ]'nrt    h  .Jf  3  — . 

Deutsche  altlivländische  Volks- 
lieder, flu-  eine  Singbtimnie  gesetzt 
von  6.  Freihem  toh  Manteuffel. 
Biga,  P.  Neldner. 

Haydn,  Michnd  1  1 1  unientalwerke  I. 
Denkmäler  der  Tonkunst  in  Öster- 
reich. XIV.  Jahrg.,  2.  Teil.  Be- 
arbeitet V.  Lothar  Herbert  Perger. 
Wien,  Artana  &  Co.  1UU7. 

HauemuBik  aus  alter  Zeit,  Intime 
Gesinge  mit  Instmmentaltwgleitung 
aus  dem  14. — 15.  Jahrh.  la  ihrer 
Originalgestalt  i.  die  heutige  Noten- 
schrift übertragen  u.  mit  Vortrags- 
bezeichnung versehen  von  Prof  Dr. 
Hugo  Riemann.  II.  Heft.  G.  Dufay: 
Ballade:  Je  me  complains  piteu pe- 
inent.   Chanson  :  Se  la  face  ay  pale. 

z.  à.  ma.  viii.   


RoiiUeaus;  Pource  que  veoir  je  ne 
pais.  Pour  rameur  de  m»  doulce 
amie.  Ce  jour  de  Tan  yoadray  joye 
mener.  He\  compaignoas,  resvelons- 

nous!  Komance:  Le  belle  se  siet 
au  pied  de  la  tour.    A  dieu  quitte 

le  demi'ui-aiit  de  ma  vie!  Leipzig, 
I     Ereitkupr  &  Härtöl.    Part.  J/  3, — . 

ilaaao,  Hoînrirh,  Weltliclu-  Werke, 
I  Denkmäler  der  Tonkunst  in  (  )ster- 
Î     reich.    XIV.  Jahrg.,  1.  Teil.  Jie- 

arbeitet  von  Johunueä  Wolf.  \Vieu, 

Artaria  &  Co.,  1907. 

'  Scarlatti,  Alessandro,  Missa  ad  utium 
Capellae  Pontificiae  4  TOeihns  in- 
[    aequalibns  eantanda.  1721.  Heraus* 

]     geg.  V.  Julius  Blas  und  Franziscus 
I     Nekes.     Düsseldorf,    Xi.  Schwann, 
1007.    Part.  J(  3,—. 

Whital,   J.   W.     Hundert  lettische 

Volksweisen   mit  Klnvierhcgloitnng, 
auch    für    Klavier    allein  spielbar. 
Kiga,  P.  Neidner,  3.  Ueft,  kompl. 
[    3  Rbl. 
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ZusammengesteUt  von  Carl  Etiler« 

Vemicbnis  der  Abkümiogeii  débe  Zeitachrift  VIH,  Heft  1,  8.  36. 
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8ti  Di»  Stimmt,  ZootnlbIkU  tUx  Stiam-  and  ToDbilduf,  CI««Mffant«rriekt  md  fltlawbygi— 

Bwlin  8W  4<s  WllMoratr.  7».  TrowItaMh«.  Soluu 
NMB  Th«  n«w  Mul«  B«vi«w  »nd  Cliunli  Mil   K  vit^w,  VéwTwkt  &W.  Giv  Co^ 

21  K»st  SeVMteeaih  £>Ue«t. 
8  M  H  SiddmtMfh«  MoBstah«(to,  I.  Jatuiuf,  Hlaehta. 
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zur  Hebung  dee  Volksgesani^'es  Abdruck 
a.  d.  »Straßburj^er  Post*)  ÖH  47,  20/21. 

—  Zur  zehnjährigen  Geschichte  de»  AUg. 
Konzertverein-Yolkschor  Bannen  1897 — 
1907,  AMZ  34, 19.  —  Der  ?..  rîîn  r  Volks- 
eher.  ibid.  —  LadyViolonceiiists,  and 
one  in  Particular,  MT  48,  771.  —  »Salo^ 
me<  von  Richard  Strauß,  WyM  14.  18  f. 

—  Das  VITI.  Kainmermusikl'est  in  Bonn 
(Ö.-9.  Mal,,  K:^1Z  8, 19.  —  Moritz  Wirth: 
Mutter  Brünnhildf,  iBespr.}  LZ  58,  21. 

Abert,  H.    Vom  musikalischen  Hören, 

(Aus  »Der  Tag«},  MSS  2,  2. 
Adera,  B.  Knndry*«  Lachen,  BB  aO.  4/6. 
Altenburg,  W.  Johann  Christot.li  Denuer 

(Instrumentenmachcr),  DMMZ  29,  16. 
Altmann,  W.    Brahms  im  Brief wediiel 

mit  dem  Bhepaar  Hersogenbet^,  Mk  6, 

16. 

AntcUlTe,  H.  The  British  Museum,  MMR 
37,  437. 

Arnifl,  M.  Der  Stil  Gluck's.  P.MZ  8,17. 
Armin,  (i.  Friedrich  Hchmitt,  der  Schöpfer 

der  Stimmbildungskunst  in  Deutachland. 

Aus  einem  Vortrage,  Mk  6,  15. 
Artiganim,  .T.   Puo  un  accompagnamento 

modale  üijserc  artisticoV  {Dal  francese], 

SC  8,  10. 

—  Come  deo'  e.sserc  nrmoniszato  il  canto 
gregoriano,  SC  8,  11. 

B.,  F.   »Pelleae  and  Melitande«,  Mnsik- 

drama  von  Debussy.   Bespr.  d.  deut-^chcn 
Erstaufführung  iui  Frankfurter  Opern- 
haus,  MWB  >ZfM  m  74 .  18. 
Batka»  B.   Angolo  Ni  iniiaiin's  W^^er- 
Erinnerungen,  AMZ  H4.  ix. 

—  Elu  Ubcistaud  des  Musiklebens.  ^Aus 
»Aus  der  Opemwelt«),  MLB  4,  8/4. 

taiierle,  TT.  Bericht  üb^r  don  zweiten 
Kongreß  der  internationalen  Musikge- 
«ellschaft  zu  Basel.  Literarische  Beilage 
zur  Auffsburffor  Fostseitunsf ,  25.  April 
1907. 


Békker,  P.   Pelleas  und  Meliaande,  Oper 

von  Claude  Deliussy.  (Bespr.  der  df:'- 
schen  Krstaufrühruug  in  Frankfurt  a  ^ 
AMZ  34,  18. 

—  Das   Berl  iner   Philharmonische  '■ 
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Bestehens,  AMZ  34,  17. 
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Uraufführung  im  >Soüer'scben  Muùi- 
verein«  soE&fart},  MWB  (NZfM>  88  ;74. 
18. 

Bonaventurat  A.  Di  un  oodice  muttcak 
del  secolo  XTH,  NM  12,  135—86. 

Brandes,  Fr.    Der.. Naturalisraug  in 
Musik  uiui  seine  Überwindonff,  MLB  4. 

3/4. 

Brenett  M.  La  |>liia  ancienne  mOthode 
française  dp  musique,  TSG  13,  4 ff. 

Biüow,  M.  V.  und  Busoni,  F.  Sollen  di« 
Künstler  auswendig  Rpielen?  Zwei  E^ 
widemngen,  Älk  fi,  15. 

Capellen»  G.  Exotische  Rhythmik,  Melo- 
dik nnd  Tonalitilt  als  Wegweiser  zu  ehicr 
neuen  Kunstentwicklung,  Mk  6,  16. 

Chop,  M.  Monte  Carlo  in  Berlin,  UMM 
14,  18  f. 

—  Robert  Framt  in  seinen  Briefen,  NMUZ 

14.  17 

Chybinski,  A.  Dietrich  Buxtehude.  Zue 
SOOjHhrigen  Todestage  des  Msislen. 
MWB  NZfM)  38  74  .  19. 

Conrat,  U.  Mozart  s  Requiem  und  Sofi* 
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Oorsont  H.  de.  Les  représentations  alle- 
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—  >Circé«  et  la  légende  du  point  d'Ar* 
gentan  à  VOpém-Comiqne  de  Tarit,  ilni 

—  Ariane  et  Barbe-Bleue.  To'uvre  litiéiaii^ 
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Danunann»  J.  Des  religiöse  Element  is 

den  Meistersingern,  BB  30.  4 
Saubreaae,  M.   La  Musicothêrapie ,  lê 

Bevne.  1  et  16  octobre  1906. 
Del  Valle  de  Paz,  E.    Un  que^ito.  Lit- 

tera  aperta  al  Prof.  Bruno  MugeUini 
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Enthält  u.  a.  Anzeigen  über  F.  Chrysan-  i 
der's  Keugeetaltungen  von  HändeVs  Ora>  | 
tnrien .  üncr  nn«frewählte  vier<itiiriTnige 
Werke  L.  S.  Vittoria^s  iu  der  Herausgabe  .  ] 
Dr.  H.  6ftuerle*8,  Nadiriebten  über  einige  | 
inzwischen  erschienene  Bücher  J. Rauten-  ' 
Strauch  n.  TT.  Rir-rnann;,  die  Vornnreicc  ' 
eines  Deidcmiili  rl)ande8:    (jtur^  Khaw, 
Xewe     P  u  sehe    Geistliche    Gesenke.  ^ 
Wittrnlterg^  1544,  die  Mi(t«  i!ung  des  Er- | 
scheiuens  von  Raraeau'ä  Comédie-Ballet  t 
»Platée«  als  18.  Band  der  Oeeamtautgabe.  f 

—  Kataloge  Xr.  VL    Musikliüc  lier.  Ein 
vollständiges  Verzeichnis  der  im  Verlage 
von  Breitkopf  &  Härtel   erschienenen  [ 
Bücher  und  âchrîften  ttbw  Musik,  sowie 
der  Bilder. 

—  Kataloge  Xr.  IV.    W^erke  für  Streich- 
instrumente, Blasinstrumente  usw. 

Ii.  Liepmnnnssohn ,    Berlin,    S.W.  11. 
Bemburgerstr.  14.  Katalog  164.  Deutsche  . 
Literatur  nebst  einer  Abteilnn^r.  enthal- 1 

tend  Tnu<5ikalifchc  Komjxisi' innen  deut- 
scher Dichtungen.  Katalog  166.  Musiker- , 


■Kataloge. 

Biogrnnhien  nns  den  Sammlunj?en  von 
Erd.  Wilh.  Rtist,  R,  Eitner,  H.  R  eimann 
und  O.  Stockbansen.  Darunter  manches 

j.  Hoseuthal,  München,  Hildegardstr.  16w 
Antiquariatskatalog  121.  Musik;  Kirchen* 

gcsang,  weltliche  Musik,  alte  seltei  e 
jMusikwerkc .  A  nt  ofrraphen ,  Manuskripte 
(Mozart,  Waguer.  LisztK  Es  finden  sich 
außerordentlich  wertvolle  Werke  in  dem 
Kataloge  angezei'j-*.  vor  allem  aus  dem 
Gebiete  der  Kirchenmusik  des  16.— 18. 
Jsdirhunderts  (Drucke);  sum  wertvoll» 
sten  dürfte  neben  den  vielen  ÎMissales 
die  Tenorstimme  von  Luther's  Gesang- 
büehlein  von  1624  geh<"*ren.  die  einen  An- 
hang von  182  Blättern  mit  handschrift- 
lich eingetrajjenen  Liedern  'Texte  und 
Noten)  enthält,  (Pr.  2000  Mk.).  ferner 
Ms.  aus  dem  16.  Jahrh.  (z.  B.  Autiphonale 
Ambro^u.'innm  .  eine  Anznhl  AntijihoT^n  ■ 
nen).  Auch  die  neuere  Musikgeschichte 
ist  mit  seltenen  Werken  vertreten  (darunter 
wertvolle  Atit(ii,Ma]i]ien.  u.  a.  Mozart's 
B-dur  Klavierkonzert  (Köcb.  V.  237). 
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Ortsgrappfll.  • 

Loipzig. 

Am  22.  April  sprach  n<  rr  Dr.  Rudolf  Schwartz  über  Philippus  Dulichias. 
dem  Stettiner  Meister,  von  dessen  Hauptwerke:  1 — 4.  Pars  CetUwiae  ocUnium  etsepteu, 
vocwn^  der  erste  Teil  demnichit.  in  der  Atugtba  de«  Vortragenden,  im  Nendnidt  in 
dot  »Denkmilem  deutsc  her  Tonkunst<  erscheinen  wird.  Schwartz  hat  bereite  189S 
eine  biopT»phische  Skizze  dieses  Meist«  rs  in  der  »Monatsschrift  fiir  Gottesdienst«  jr 
geben,  die  er  in  dt  iii  erwähnten  Denkiuäli  rl  :ind  vervollständigen  w^ird.  Wir  k.'unt 
uu»  daher  hier  kurz  fasneii.  üljer  das  äuÜere  Leben  von  Dulichius  hat  der  Vortragend' 
nicbt  viel  in  Erfahnmg  bringen  kSnnen.  Dalidiint  irt  1668  m  Gbemmts  geboren, 
l.')?!!  taucht  er  als  Studmt  in  Leipzig  auf.  und  1587  überaimmt  er  das  Kantorrat  un 
fürstlichen  Pädagogium  zu  Stettin.  Sonst,  vor  allem .  wo  er  seine  musikalische  Aus- 
bildung genossen  hat^  ist  nichts  bekannt.  Ais  Komponist  ist  er  schon  von  seinen  Zeit- 
genossen sehr  boch  eingescbätst  worden.  So  rei^leicbt  ibn  sein  Kollege  am  Pids- 
gogium,  Miemelins,  in  seiner  Geschichte  Pommem»  direkt  mit  Orlando  di  Lueo.  Sem 
Kompositionsgebiet  ist  ausschli«  ßlidi  die  unbcgleitete  m«  lirstimmitre  ^lotette.  Sein 
obenerwähntes  Hauptwerk  enthiilt  3()  Kompositionen,  zu  gleichen  Teilen  sieben-  uni 
achtstimmig.  Wählend  jedoch  die  achstimmigen  Motetten  mehr  im  Stile  der  vene- 
tiamsohen  Meister  gearbeitet  sind^  tragen  die  debenstimmigen  ganz  die  Merkmale  der 
alten,  motivisch»tbematischen  Schule.  Seine  Kompositionen  charakterisieren  sieh  durcb 
die  in  ilmen  enthaltene  Stimmunj;«;kTinst.  Nach  Au?<su^,'e  des  Vortruj^ondcn  vcnstelt 
es  Dulichiuä  uicht  nur  eine  dera  Text  entsprechende  Stimmung  herauszuarbeiten  ud>] 
festzuhalten,  sondern  sie  auch  gewaltig  zu  steigern,  ohne  sich  dabei  in  Details  zu  ver- 
lieren. Wie  es  der  pommertcbe  Meister  verstanden  bat,  die  verscbiedeoartigsten 
Stimmuniren  in  gleicb  vollendeter  Weise  wiederzugeben,  zeigte  Scbwartz  an  der  G«geD- 
über^t»  Huiler  der  beiden  >rototten  »£fcctf  quomodo  mnritur*  und  »Ecce  quam  bomtm  f' 
quam  iucunätan* .  £rstere  schätzt  übrigens  Schwartz  viel  höber  ein,  als  die  gleich- 
namige Motette  Ton  Qallns. 

Brlinterongen  am  Klavier  unterstQtsten  die  belebrenden  nnd  intereasanten  Ans- 
f&hningen  des  Vortragend*  !!. 

Ein  »IircituU,  ausgeiüLrt  von  Madann-  Wauda  Landowska  aus  Paris,  veran- 
staltete unsere  Ortsgruppe  am  1.  Mai.  Den  Namen  ^Recital*  wählte  die  Künstlerii: 
sdbst,  und  will  darunter  den  abwecbselnden  Vortrag  auf  einem  modernen  Klavier  «nd 
einem  Clavicembalo  verstanden  wissen.  Den  Teilnehmern  am  Basier  Kongreß  im 
vorigen  Jahre  dürften  die  Darîiii  tungen  der  Künsstlerin  noch  in  angenehmst  er  Er- 
innerung sein,  und  wir  freuten  uns  dabei-  sehr,  sie  auch  in  unserer  engeren  Ortsgruppe 
boren  au  dürfen.  Mit  Beeht  wies  der  Vorsitzende  unserer  Ortsgru[)pe,  Herr  Frod  Dr. 
A.  Prüfer«  in  seinen  einleitenden  Worten  darauf  bin,  da0  Madame  Londowaka  wohl 
jetzt  die  anerkannt  vorzüglichste  Inteqiretin  auf  dem  Clavicembalo  sei.  Durch  einea 
derartiejen  Vortrags-Abend,  wie  ilm  die  Künstlerin  biete,  sei  es  jedem  vergönnt,  dji- 
Vorttnle  und  Nachteile  des  riiodernen  i^iavici-s  dem  Clavicembalo  gegenüber  bei  deai 
Vortrag^  alier  Klaviennnsik  kennen  zu  lernen.  Das  Programm  des  Abends  trog  die 
Signatur:  Joh.  Seb.  Bach  und  einige  seiner  Zeitgenossen.  Außer  Baob  kämCD 
noch  Scarlatti.  Händel,  CoujM  rin.  T'aTncaii  xi.  n.  tm  (iehor.  Unî^emein  rci^'her 
Beifall  lobule  die  Künstlerin  für  ihre  künstlerischen  Darbietungen,  und  unsere  (,>rt*- 
gruppc  kann  mit  Stolz  auf  diesen  Abend  zurückblicken.  Carl  £ttler. 

Dienstag,  den  7.  Mai  fand  im  Skioptikonsaale  der  Üniversiitt  die  letzte  dia- 
jährige Sitzung  statt,  die  aucb  von  einer  Anzahl  Professoren  unserer  Hochtdiale 

imd  deren  AngehJjrigen  l)P!<ucht  war.  Herr  Dr.  v.  Hornbostel  au«  R*  ilin  hi»^lt  einen 
Vortrag  üb«  r  tVxo  Lieder  der  Pawnee-Tnd  ianer.  vom  Standpunkte  der  ver-  [ 
gleichenden  Musikwissenschaft,  mit  zahlreichen  phonographischen  und  grammo-  I 


.  j  .i^  .o  l  y  Google  j 


Mitteilungen  der  »Internationalen  Musikgesellscbaftc. 


383 


phoniaclieii  Demonttrationen.  Der  Vorsitzende ,  Professor  Prüfer,  wies  zuTOr  in  ein- 

leitenden  Worten  auf  die  AVicbtigkeit  der  musikalischen  Völkerkunde  bin  und  auf  die 
Not  weudigkeit  der  Pfieiçre  audi  dieses  Zweiges  der  Musikwissenschaft,  des  Grenzgebiets 
für  die  vcrf:fk'iclionde  Sprachwissenschaft  ^Phonetikj,  Psjrchologie  (Yölkerpqrohologie)« 
Gtsographie  und  Authropologie. 

Vortragender  berichtete  Aber  seinen  Beeueh  bei  den  Pawnee,  ebem  d«r  jetst  in 
Oklahoma  angesiedelten  Xndianerstämme ,  und  gibt  einen  Uberblick  über  die  musika- 
lische Eigenart  d  i  Pawnee- Tieder  und  ihre  kulturelle  Bedeutung:.  lM"Tv_'ehender  wurJcii 
im  ersten  Teil  des  Vortrags  die  Eigentümlichkeiten  der  Vortlage  weise  und  das  von 
J.  0.  Fillmore  inaugurierte  Problem  eines  »latenten  Harmoniegeriihl8<  behandelt;  im 
zweiten  Teil  kamen  besonders  die  Einflösse  des  religiSsen  GlMibens  zur  Sprache.  Es 
erübrigt  sich,  auf  Einzelheiten  des  Vortrages  einzugehen,  da  Vortragender  ausführliche 
Publikationen  über  die  Lieder  der  Pawnee  beabsichtigt.  Der  Vortrag  wurde  dTircli 
Demonstrationen  auf  dem  Grammophon  illustriert,  wobei  auch  die  -musik-etlmologibcUen 
Parallelen  bei  andern  Indianerstibnmen  (Hopi,  Salish  und  andern  sog.  FrimitiTen 
(Blelanesier,  Âbessynier)  Berücksichtigung  ftnden. 

Mit  herzlichen  Worten  des  Dankes  an  den  Vortragenden  schloß  der  Vorsitsende 
die  Versammlung. 

Paria. 

La  Section  de  Paris  a  consacre  sa  séance  du  13  mai  à  discuter  les  queestiuus  de 
bibliographie  et  de  archiTes  mnsicales,  et  de  réédition  des  anciens  textes  mttsicaoz. 

A  la  suite  de  la  discussion  sur  la  première  question,  la  résolution  suivante  a  été 
votée,  qui  sera  portée  à  la  connaissance  de  M.  le  Ministre  de  l'Instruction  publique 
et  des  Beaux-Arts: 

<]ja  Société  Internationale  de  Musique  (Section  de  Paris),  émne  d*nn  incident  ré- 
cent, renouvelle  le  voeu  émis  par  elle  dans  sa  séance  du  13  juin  1904: 

«Que,  dans  l'intérêt  de  lliistoirc  et  de  l'érudition  musicales,  il  soit  dressé,  par  les 
soins  du  Ministère  de  rListruction  jjuldique  et  des  Beaux-Arts,  un  inventaire  de  tous 
les  manuscrits  et  pièces  imprimées  composant  les  collections  et  archives  de  divers 
dépôts,  bibliothèques  et  antres  établissements  publics  de  France, 

«Et  que  cet  inventaire  soit  commencé  par  le  fonds  de  la  Bibliothèqoa  du  Con> 
eervatoire  de  Paris  >. 

Ce  voeu  avait  déjù  été  présenté  à  M.  Diyardin-Beaumetz,  sous-seci-étaire  d'Etat 
des  Beaux-Arts,  en  190Ö. 

8nr  la  deuxième  question  après  nne  discussion  à  hMineUe  ont  pris  part  MM.  Poirée, 
Dauriac,  Ecorcheville ,  de  Lacerda.  Prod'homme,  AUîx,  etc.,  Tavis  a  été  émis  qne  la 
réédition  des  anciens  textes  de%Tait  être  «oumise  atix  mêinef  r-'  ^rles  que  cello  des  an- 
ciens textes  littéraires,  mais  que,  étant  donné  les  ditiérences  londamentales  qui  existent 
entre  les  uns  «t  les  antres;  —  et  notamment  le  but  poursuivi  par  nne  réédition  de 
texte  musical  à  savoir,  la  possibilité  d'une  reproduction  sonore,  les  textes  musicaux 
ré»'ditt*'s  devraient  être  transcrits  intépjnlement,  fidèlement  d'après  le  niannscrit,  et 
être  accompagnés  d'une  rékUsation  qui  tienne  compte  des  moyens  modernes  d'exécu- 
tion. Le  Secrétaire:  J.-Q,  Prod  homme. 


Wien. 

Das  laufende  Vereinsjahr  inaugurierte  Dr.  Alexander  Pilcz,  suppl.  Vorstand 
der  I.  psych i at ri«ichen  Universitöts- Klinik  in  "Wien,  am  27.  Oktober  1906  mit  einem 
Vortrage  über:  »Psychiatrie  und  Musik«. 

Bei  Erörterung  der  Frage,  in  wdchen  Besiehnngen  musikalische  Genialität  und 

Irrsinn  btelicn,  ^vendet  si«  Ii  der  Vortragende  zunlii  hst  dagegen,  als  oh  schon  absonder- 

liclie  Zi.i<rt_'  und  gewisse  Schrullen  eines  Musikers  die  Diajfnose  einer  fîn^tc-^kranlvln  it 
involvieren  müßteu;  es  '^ei  vielmehr  ab  Denkfehler  de«:  Philisters  zurückzuweisen,  wenn 
geniale  Mu)»iker  mit  dem  Maßstab  des  Durchscliutiubauauseu  gemessen  werden.  Bach, 
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Haydn,  Mozart  und  Brahms  seii  ii  ^fusterbilder  geistiger  Qesundheit.  Allerdiners  »iß« 
sich  andrerseits  im  Leiten  jrroßt-i' Musiker  exquisite  jjatholotrischf  7ül'o   Alle  P>> cl5i>iri 
die  mit  einer  Minderung  des  Intellekts  verlnmden  sind.  h;il>en  naturgemäß  auch  •^•r« 
Miaderang  der  8("hü|»leri8chen  üaL»«  im  Gefolge.  Der  Vortragende  verweist  aul  H 
Wolf,  bei  dem  er  selbst  Gelegenheit  hatte,  alle  Stadien  der  i>rogres8iveii  fanlyve  tan^ 
die  damit  Hand  in  Hand  i^eliende  Minderung  der  musikalischen  Gabe  und  des  aas- 
kaliecLen  Interesses  zu  lieoiiaditen.    Der  Vortragende  T>es|»riclit  sodann  î'alle, 
musikalische  (lenialitat  sich  einjt  mit  einer  krankhaften  Anlage  einstellt  und  k^rr- 
bezüglich  der  Wirkung  der  Musik  auf  Geiäteäkraake ,  auf  Grund  der  R«sidtaU:  u^^ 
modernen  Psychiatrie  zu  dem  ScUuÛ,  daß  sie  tich  nicht  anders  SnBere  als  bei  Ge- 
snndcn,  nämlicli  zerstreuend  und  ablenkend. 

An  die  gatzungsmäßige  Generalvenfammltinç-  am  26.  November  1906,     hr/.  > 
Prof  Oswald  Koller  über  den  II.  Kongreß  der  I.-M.-G.  in  Basel  in  anretreniL" 
'V^'elHe  referierte  und  seine  persönlichen  Wahrnehmungen  und  Eindrücke  schilden- 
ecfaloß  sich  eine  Ânffuhrung  von  Werken  Badi*s  vnd  ffiindal^a. 

J.  S.  Bach:  Sonate  für  Geige  und  Klavier  (£-moll),  Arie  aus  der  Kaati:» 
^nieich  -wie  der  Regen«  (für  Sojiran  mit  nbli«rater  Flöte  und  Bratsche*.  Arie  aus  c-r 
ivantante  »Unser  Mund  sei  voll  Lachens«  Uür  Alt  mit  obligater  Oboe  d  amore;,  Daer 
aus  der  Kantate  »Nimm  von  uo«,  Hien*  (för  Sopnn  nnd  Alt  mit  obligater  FISto  nri 
Obo«  eaecia). 

Händel:  Trio-Sonate  Tdr  Flöte,  Geige  und  bezifferten  Baß  (C-moll.  op.  2,  Nr  3 
Die  künstlerische  Ausführung  besorgten  stilgerecht  tmd  gediegen:  Frau  Mar  * 
Seyff-Katzmayr  (Sopran;,  Frl.  Berta  Katzmayr  (Alt),  die  Herren:  Alexander 
Wanderer  (Oboe),  Franz  Probest  (FlôteJ,  Prof.  I>r.  E.  Mandycaeweki  nnd  E 
Latsko  (Klavier),  G.  Hawranek  (Geige)  und  Dr.  A.  von  Webern  Vcello.),  Gaix 
besonderer  Dank  für  die  ^jenußreic  he  (iestaltnng  des  intimen  Abends  gebülirt  nn-teri?- 
Mitgliede  Prof.  ]Mandy czewski  als  künstierischem  Leiter,  den  Geschwistera 
Katzmayr  und  Herrn  A,  Wunderer,  die  das  Programm  noch  mit  mehreren  Zu- 
gaben bereicherten. 

Am  3.  Dezember  1906,  Vortrag  von  Prof.  Dr.  Guido  Adler  über  >MaiikA* 
Hst  lie  Kulturprolileme  unserer  Zeit.«  Die  Hauptgesichtspunkte  des  inzwist^iir: 
m  der  Wiener  »Neuen  Freien  Presse«  (17.  Dezember  v.  J.j  veröffentlichten  Vortrag« 
aeieu  hier  zusammengefaßt  : 

Die  Frage,  Ton  wann  eigentlidi  die  moderne  Mniik  beginnt,  wtra  wem  Staad- 
punkt  des  Historikers  wohl  von  Schubert  und  Chopin  anzusetzen,  wenngleich  naa  à 
den  Werken  der  letzten  Schat^ensperiodo  Beethoven's  die  Wegweiser  für  die  m.c\- 
folgende  Zeit  erkennen  muß.    Freilich  dürften  die  schaffenden  Künstler  unserer  T»k- 
nur  die  Yon  ihnen  unter  neuen  Bedingungen  geschaffene  Kmut  ab  die  eig^tlicl-. 
moderne  Hnaik  an^rkennmi,  ala  deren  Hauptreprasentanten  in  denteohen  Landen  elvi 
Richard  Strauß,  Gustav  Mahler  und  Max  Reger  zu  bezeichnen  wären.  Die  Meinung 
daß  mit  Beethoven's  Schaffen  die  freie  «olbftändige  Tonkunst  ihr  Ende  erreicht  hat- 
und  nun  notwendigerweise  (nach  R.  Wii^ucr's  Behauptung}  vom  Drama  verschlongui 
werde,  hat  sich  nicht  bewahrheitet.  Ei  wird  insbesondere  anf  Brahma  und  nof  h$ 
Gebiet  der  Sinfonie-  und  Qnartettmusik  Terweisen,  anf  dem  gerade  man 
pnlsierende«!  Leben  =ich  rej^on  sieht. 

Die  Stellung  der  deutschen  Musik  dürfte  allem  Anschein  nacli  für  die  nächst»? 
Zukunft  keine  Beeinträchtigungen  erfahren.  Wenn  nun  auch  bei  dem  durch 
romantische  Richtung  wachgerufenen  NationaKamns  SlawMi  nnd  SkandinnTier  neie 
Werke  bringen,  so  haben  sie,  trotz  ihrer  Frische  und  dem  großen  Vorteile,  aus  nock 
unverbrauchten  SeLUt^en  da?  Mntcrinl  s(.-li<">pl'en  zu  können,  in  ihrer  Gesnnit erschein mjr 
bis  heute  lange  noch  nicht  ji  ne  künstlerisclie  Höhe  erreicht,  wie  die  ältereu  mustsfe- 
lischen  Kulturvölker  (Italiener,  Franzosen,  Spamer,  Engländer).  In  neuester  Zeit  viru 
man>mit  Genngtuung  gewahr,  wie  deutsche  Meister  Werke  adiaffeOf  die,  in  ihrer  Azt 
Neues  bringend,  aus  dem  Geiste  unserer  Zeit  geboren  sind. 

Die  alten  Gegensätze  der  selbständi'jcn  Instnunentalmusik  zeigen  sich  aber  atch 
hier.   Auf  der  einen  Seite  der  Foimalismus,  auf  der  anderen  die  Absicht,  poetuck 
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Ideen  als  den  Zentralpuukt  Uea  Kunstwerkes  zu  betrachten  Euiotionalismus).  Richard 
Strauß  schließt  sich  entschieden  mehr  der  programmatischeQ  Richtung  eines  BerUoz 
nnd  Lint  an,  wahrend  Max  Reger  in  TSnen  <äme  programmatiidie  Teii<leiue&  nun 
Hürer  sprechen  will.  Eine  Mittelstellung  nimmt  Gustar  Mahler  ein,  indem  seine 
Sinfonien  einerseits  der  Forderung,  daß  jedes  Instrumcntalgebilde  höherer  Art  von 
einer  poetischen  Vorstellung  begleitet  sei,  nachkommen,  andererseits  in  jedem  Satze 
vollauf  sirengen  formalen  Ansprachen  an  d«n  Aneban  der  Teraohiedenen  Sonatensata- 
gebilde,  sogar  in  denen  der  Schlußsätze  mit  Wortunterlage,  entsprechen. 

Die  orchestralen  Mittel  der  mod(»mfn  Künstler  sind  stark  beruicliert  nivl  gegen- 
über (icn  Klassikern  bis  zum  viorfaclien  verstärkt.  Dies»;  Verstilrkung  kann,  wenn 
Mittel  und  Ausdruck  sich  decken,  als  berechtigt  anerkannt  werden.  £s  erwachsen 
daraus  aber  Schwierigkeiten  der  AoÏEf&ltning  und  größere  Anfordemngen  an  die  Spieler 
und  Zuhörer.  Dies  I  rr*  rlitiLi  wieder  zu  höherra  An^nrCchen  an  das  Gebotene,  und 
da  mnß  gesagt,  werden,  daß  diesen  Anforderungen  im  allgemeinen  nicht  immer  ent- 
sprochen werde. 

Bezüglich  der  Erscheinung  des  Allzuviel  wird  auf  die  alte  Polychorie  hingewiesen 
und  die  Partituren  solcher  Werke,  die  bis  au  fiO  Stimmen  und  darüber  enthalte. 

In  unserer  Zeit  ist  zudem  die  (Tegeniibersfellung  der  einzelnen  Stimmen  vielfach  noch 
kühner.  Das  Prinzip  der  r4>'Lr,  nnilirung  wird  da  bis  mm  Exzeß  verfolgt,  bcfifirüitigt 
durch  den  instrumentalen  Ciiaraktcr  unserer  Musik,  der  unberechtigten^cise  auch  auf 
vielstimmige  Vokalstücke  fibertragen  wird.  Barin  ist  dner  der  Hauptedilden  unserer 
Musik  gelegen.  Die  modernen  Riesenpartituren  schmelzen  in  der  eigentlichen  Stimm- 
nibrung  wohl  zu  höchstens  5— f»  Stimmen,  zumeist  nur  /ti  3— t  rtuleii  Stimmen  zu- 
sammen, während  die  übrigen  als  koloristisches  Reizmittel  oder  als  iiarmuiiisi  lies  Füllsel 
dienen.  Mit  dem  Aufsetzen  imd  Einschieben  von  Stimmfragmenten  wird  von  einzelnen 
Moistem  entschieden  Sßßbrauch  getrieben.  Statt  dem  Kunrtwexk  Beia  in  gewübren, 
verwirren  sie  oft  nur  den  Hörer.  Der  neue  Inhalt  verlangt  wohl  eine  neue  Form- 
gpbuni'.  \uu\  idler  Künstler  kann  verlangen,  daß  der  Hör<*r  «ich  möglichst  in  seine 
Art  einlebe.  Das  moderne  Wort  »l'art  pour  l'artc  darf  aber  nicht  in  der  hochmütigen 
Art  interpreti«rt  werden,  daß  der  KQnstler  ohne  Bfldoidit  auf  die  Möglichkeit  der 
Ausführung  nnd  unbekümmert  um  die  lägnung  Ar  die  Aufiiahma*  und  Wirkung»* 
fibigkeit  auf  weitere  Krei?-  s<  liafTt. 

Zu  b'  dauern  ist  es,  dalj  den  Tonsetzem  heute  fast  ganz  die  Möglichkeit  benommen 
ist,  sogeuannte  Gelegeuheitswerke  zu  schaffen  —  Gelegenheit  in  dem  Smne  dus  einer 
beetimmten  Absicht  dienenden  oder  aus  einer  bestimmten  Ursaebe  hervorgegangenen 
Schaffens?,  wie  etwa  der  Kirchenkomponist  für  eine  spezielle  liturgische  Handlung  sdn 
Werk  einzurii  lit-  ii  .liat.  Für  außt  ri jrdentlirlie  Gelegenheiten  taugen  dann  außerordent- 
lich'- Werke;  in  dieser  Beziehung  geschehen  heute  allerhand  MiPgrifTe.  indem  die 
natürlichen  Urenzen  der  einzelnen  Zweige  der  Tonkunst  wiüküilieh  verrückt  werden. 

Viel  schwerer  als  die  rein  musikalischen  SdiSden  sind  jene,  die  durch  die  Be- 
ziehungen der  Tonkunst  zu  Dicbtlnmst  verursacht  werden,  indem  dichterische  Pro- 
dukte ohne  Rü«-k«icht  darauf,  ob  si*»  gewi««se  Bedingungen  erfiillen  oder  nielit.  vortont 
werden.  Crar  manche  wähnen  heute,  daß  jedes  dramatische  Gedicht,  so  wie  es  tür 
die  Schaubühne  geschrieben  ist,  in  Musik  gcsetst  werden  könne.  Damit  begeben  sich 
sokhe  Tonsetzer  wichtiger  Vorteile,  indem  sie  auf  das  vendchten,  was  lur  die  Heraus- 
arbeitung dt_r  im  Drama  hervortretenden  Gefühle  uii<l  Empfindungen  am  wichtij^sten 
ist.  Dafür  nehmen  sie  philosophische  oder  psychologische  Analysen  in  Tausch  oder 
schreiben  statt  Musikdramen  sinfonische  Werke  mit  unterlegtem  Text,  bei  denen  die 
Musik  so  fiberwuehert,  wie  nie  zuvor  bei  den  ürgsten  Bxaessen  der  itafienischen  Oper. 
Ein  Beispiel  biete  R.  Strauß'  vielbesprochenes  Dramolet  »Salome«.  Trotz  der  be» 
wundemswerten  Artistik  in  der  technischen  Behandlung  und  der  vinlfaeh  nninn  Ton- 
sprache erreicht  der  Tons.  tzer  durchaus  nicht  das;  dichterische  Vorbild  gerade  in  den 
wichtigsten  Momenten,  insbesondere  steht  die  Sprache  des  Gesanges  tief  unter  dem 
Sinfonisoben« 

Äbttlich  wie  beim  Musikdrama  verhält  sichs  bei  der  Vertonung  vieler  Liedertexte, 
indem  der  Gedankengebalt  außerhalb  des  Bereichs  der  Töne  bleibt.  Wenn  aoch  äußer- 


Digitized  by  Cuv  ^^it. 


386 


MHtailimgeii  éar  »Inteniatioiialeti  UutikgwellaoliAft«. 


lieh  die  kunst- technische  Behandlung  der  nach-Schubert'schen  Zeit  viel  weiter  ge- 
gangen ist,  80  erreicht  die  Liedkomposition  das  Ziel  der  Kongruenz  von  Dichtung  und 
Binâk  nur  in  der  Art  der  ohne  laßere  Form  geeehsffonen  loteten  Geiioge  von  Sdmbert. 
Sind  wohl  Anzeichen  vorhanden,  daß  neue  Formen  geschaffen  und  ausgebildet  werden. 

80  muß  das  Verhältnis  von  Dichtung  und  Musik  wieder  ins  richtige  Gleis  gebrach* 
und  das  Ubertluten  der  Orchestermassen  ins  richtige  Bett  geleitet  werden.  In  der 
Zuwendung  zum  Ge&augUchen  erblickt  der  Vortragende  die  Hauptaufgabe  der  Oper 
àtt  Zukunft. 

Den  Schluß  des  Vortraget  bilden  eeitgenilfie  Betrachtungen  über  die  soziale  Seite 
der  Tonkunst,  neoh  ökonomiacliNi,  aMonaliven,  didaktiaofaen  und  pridarroiri^chen  Mio- 
menten.  Adolf  JCoosirs. 

(Wegen  Raummangel  erscheinen  die  übrigen  Referate  in  nächster  Nummer.; 


Nam  Mil^iiaier. 

Emmanuel,  Maurice,  Paris,  42  rue  de  Grenelle. 
Fernet,  André,  Paris,  58  rue  de  Courcelles. 
Hau  ta  tout,  Jean,  Paris,  llö  rue  N.D.  den  Champ». 
Imugier,  André,  Pkris,  23  rae  de  O^ßbj, 
Xéos»  Ootave,  Farii,  44  roe  dee  BeUes  Fenfllee. 
Xoekid*  Mme.  MnriOi  Fariii  14  rue  Léon  Gogniet. 

Hlokau,  A.,  in  Ftrmn  Kioknn  &  WeUeminiliy»  Miwikalienhindler,  Wien  I,  Aogaetiaer- 

Straße  8. 

EcvgI,  Louis,  Paris,  4  rue  Marguerin. 
Koufirt,  A.,  Paris,  18  Boulevard  de  Strasbourg. 
Hueiia,  Charles,  Pariü,  ö  rue  Souflot. 
SnnTreay,  Mlle.,  Paris,  4  me  de  In  Sorbonne. 
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^^Services",  note  against  note,  490 
'^String  Band**,  military,  43« 
String  parts,  early  French,  427 
*^Westron  Wynde^  masses,  429 


Abstraot  Notas  on  (Jennaa  fto.  Hotter  in  XHtto. 

(Paiges  263,  31 The  Mu-nc-A''s'fîirfîr\^-  of  thr  (tn/n>in  Jknaissonrr.  By 
Dr.  Arnold  Schering,  Tutor  in  the  Leipzig  University,  —  23  Thumasius- 
strasae,  Leipzig.  —  In  tbe  XVill  century,  mnsic -aesthetics  were  not  a 
branch  of  philosophy  (as  later  in  the  XIX  eentnry),  but  rather  a  section  of 
practical  musical  instmctton.    Three  aspects  of  the  subject  can  be  disting- 
nished  in  that  period,  —  the  theological,  the  scientific-speculative,  and  tiie 
empiric.     Theological  music-aesthetics   attached  themselves  cliiefly   to  opera 
and  church-music,  and  sought  to  demonstrate  th''  value  or  (itherwise  of  those 
art-forms  ou  the  basis  of  the  Bible  and  Revelalitjii;  giving  birth  in  point 
of  fact  to  a  mass  of  sterile  verbal  disputatiou,  aud  occasionally  involving 
'*theosophy^  and  mediaeval  namber-mysticism.   The  second  group  of  musical 
sesthetieians  occupied  themselTM  witii  the  cardinal  question,  bow  the  ex- 
istence of  pure  or  ''absolute'*  instrumental  music  could  be  justified  to  the 
understanding;  and  answered  that  question  by  saying  that  the  secret  of  the 
effect  of  musical  sounds  on  mankind  lay  in  their  mutual  mathematical  rela- 
tionship.   Representatives  of  this  branch  of  thought  were  Leibnitz  {1646 — 
17161,    a.   A.   Sorge    (1703—1778).    L.  (r.   Mizler  (1711—1778),  C.  G. 
Schröter  (1699 — 1782),  etc.     The  mathematical  explanation  of  music  had 
litHa  success.  The  third  group  of  musical  aestheticians  took  up  the  question 
just  named  empirically.  They  first  studied  the  nature  of  human  impressions 
from  the  point  of  view  of  such  a  treatise  as  tiie  ''De  passionibus  animae^ 
of  Descartes  (1Ö96 — 1860);  and  then  sought  to  establish  correspondences 
between  general  iropressory  emotions  and  the  specific  emotions  caused  by 
tone  and  modulation.    In  this  way  for  instance  Job.  Mattheson  of  Hambnrfr 
(1681 — 1764)  in  his  "Complete  CapeUmeister"^  (1739)  analysed  Trench  dances 
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and  tosted  tlieir  capacity  for  mental  expression.    Writera  had   long  be-ex 
agreed,  that  even  in  this  case  Tnu?ic  only  copied  impreasioDS ;    but  a  &r-^ 
foundation  for  further  emjuiries  of  that  natui  e  was  obtained  when  the  Fren:^- 
mau  Batteux  published  in  1743  Iiis  l)ook  uji  ''Art  as  imitation   of  Nature" 
Thereupou  Gerumn  music-aesthetics  Lecanie  for  a  time  depeudeiit  on  Frtci— i 
music-aesthetics,  and  adopted  the  view  put  forward  by  J.  J.  Ronsseau  (1  ili 
— 1778],  in  his  **Letter  on  French  music"  (1753),  that  melody,  not  harmoBT- 
was  the  true  basis  of  expression  in  music.    Bationalism  in  short  droppec 
out  of  musio-aestiietiGS,  and  feeling  began  to  exercise  a  one-sided  dominatioB. 
This  was  the  age  of  sensibility,  of  Mozart.    The  merit  of  the  X'STül  cr-- 
turv  îDusic-aestheticians  was  that  in  their  writings  music  ceased    to  be 
lucre  servant  of  the  church  or  the  object  of  secular  o])pt)rtiinism,  and  attai:;- 
ed  the  rank  of  an  independent  art  })ractised  for  its  own  »ake.    Music  couji 
therafler  be  adopted  as  part  of  the  great  metaphysical  a^thetios   of  it? 
XIX  century.  —  The  abstract  above  given  is  only  a  brief  sketch  of  a  rtn 
thorough  essay.    In  the  XIX  century,  music-aesthetics  have  been  developec 
at  the   hands  of  many  Oennan  writers,  —  from  Schopenhauer   in  1819 
through  Ed.  Hanslick  (1854),  Herrn.  Heimholte  (1863),  R.  H.  Lotze  106^^ 
W.  M.  Wundt  '1874^.  and  Fr.  von  Hausegger  (1885';   down   to    the  cou- 
temporary  0.  Hostinsky,  K.  Stumpf,  Th.  Lipps,  B.  Wallaschek,  H.  £.ieman£ 
Arth,  Seidl,  etc. 

Fuge  i39ü.)  At  p.  40a.  Nov.  1Ü06,  was  Knglish  sketch  of  iSchiévnatmf 
weekly  *^Nem  Zeiisehrift  für  Mvmk^  (whidi  ran  April  1834  to  Oct.  1906. 
as  contrasted  with  the  weekly  ^Allgemeine  Musikalische  Zeitung''  (1798 — 
1848,  with  continuation  1863 — 1882).  Present  article,  by  G.  'WustmaniL 
Leipzig,  shows  origin  of  the  N.  Z.  in  the  Leipzig  ^^Comet*^}  8al»eqaeotl; 
''Planet  *.  and  full  details  of  its  installation. 

(Pa;.,^'  433.  T'ollcction  ol  J{'rî)u\\<;  îrttfrs  till  age  4U:  more  than  hai'' 
now  rcf^ciied  i'unu  scattered  iie\vsj):ipt'r  jiuldication,  Ronie  hithei-to  uîi|Mil)lL?h- 
ed;  edited  by  Julien  Tieri^"t,  13  rue  Say,  I'ari?.  For  accurate  and  ixiiaustivf 
Berlioz  bibliography,  see  pp.  459 — 492  of  "Hector  Berlioz  j  sa  vie  et  se? 
oeuvres'*,  by  J.  G,  Prodliomme  (Paris,  Belagrave,  1906),  a  volume  carried 
out  with  scrupulous  care.  The  state  of  the  case  as  to  correspondence  can 
be  seen  at  pp.  474,  475  thereof.  It  is  to  be  hoped  that  there  will 
some  day  be  a  comprehensive  and  authoritative  edition  of  all  the  literary 
remains. 

fParri'  445.)  Felix  "VVeingartner  (b.  1863,  now  7  liercheufeldstrasse. 
Munich,  has  just  published  'NSuggestious  for  the  perfonnance  of  Ikeihov*'}*^^ 
Siimphoriics"' .  Most  practical  men  will  endorse  every  word  he  says.  Some 
purists  will  object,    £ugUsh  translation  by  Jessie  Crosland  in  the  Press. 

(Magazine,  VIII,  p.  467,  June  1907.)  Summary  of  Üie  Gettesis  of  üu 
Churck'Smvj.  By  Dr.  Adolf  Thurlings,  Rector  of  the  High  Sdiool,  BeriM. 
—  The  ^Church  Song**  was  treated  by  the  ancient  church  as  an  integral 
pai't  of  its  liturgy.  Tt  wa»  designed  to  fill  up  pauses  in  the  recitation  of 
parts  of  Holy  Scripture;  and  had  in  the  first  place  the  form  of  a  '^Respon- 
sorial  Song",  or  .solo-melody  interrupted  at  interval?  by  a  short  congregatio'.:!' 
refrain.  A  Inter  d<  vt  lf>piuent  was  the  Antijihon,  where  the  congreîratiuii  it- 
self, divided  into  two  alternating  choirs,  took  the  whole  melody.  Still  more  po- 
pular groups  of  bougs  arose  from  a  developed  form  of  the  Prayer  and  the 
Becitation.    Thus,  the  old  penitential  cry  of  the  congregation,  ^Kynit 
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EleeiBon**,  was  snug  at  an  early-  date;  and  thereafter  the  song-formtng  ten- 
dency showed  itaelf  in  connection  with  more  or  leas  all  prayers  and  recita- 
tions.   Hymns  entered  through  Ambros  at  Milan,  and  these  in  their  most 

popular  form  took  a  firm  footinjr;  becoming  in  fact  one  of  the  chief  fer- 
ments which  bred  the  Church  '*Lied''.  —  The  compact  toxture  of  the  culti- 
vated "Gregorian"'  Code  held  its  own  lor  centuries.  Then  appeared  forma- 
tions which  led  to  its  slow  decomposition,  e.  g.  the  "Sequences".  But  yet 
again,  while  suoh  a  fonn  afiSBcted  the  ancient  style  at  a  aingle  point  only, 
i.  e.  at  the  prolonged  doae  of  the  ''Hallelqjah**,  the  XH  century  and  on- 
wards saw  an  entire  ''new  mnsic**  asserting  itself  in  almost  eveiy  section  of 
the  senrice,  with  a  tendency  to  break  up  the  ancient  structure  from  within,  — 
the  music  of  polyphony  and  the  measurofl  note.  Starting  from  an  insieni- 
ficfint  foundation,  niusica  m  en  su  rat  a  bvult  itaelf  up  to  tlîc  prodigious  height 
of  the  cluääical  cuntrapuntal  system.  The  Church  Song  however  lost  pari 
passa  its  character  of  integral  part,  and  hecame  only  the  ornament,  of  the 
liturgy.  The  Beformation  produced  the  new-era  hymn,  the  Church  ''Lied"; 
and  tiiereafter  arose  a  rich  Lied-Anthology  of  high  artistic  importance.  Here- 
in it  is  to  he  observed,  that  if  the  strophic  structure  on  the  one  hand  intro- 
duced some  risk  of  monotony,  the  broader  art-forms  on  tlie  other  hand  strove 
towirds  completeness.  Bach's  church-cantatas  may  strictly  i)e  called  church 
niu-n  ,  hut  the  same  cannot  be  said  of  his  "Passions"  or  his  B  minor  Mas.s; 
ttuy  more  than  it  can  be  said  of  a  concert-form  Missa  Solleunis  by  Beet- 
hoven or  Lint.  The  reason  is  that  herein  the  performers  represent  no  real 
Utoigic  congregation. 

(Magazine,  VIII,  p.  535,  July  1907.)  Music  and  Mu.ficians  of  Ote  Pforkh 
.  Monastery  National  School.  By  Arno  AVemer,  7  Ratswall,  Bitterfeld.  — - 
George  the  Bearded  {refrii.  1500  —  l.'ißfl),  the  domestically  unfortunate  catho- 
lic Duke  of  Alliertine  Saxony,  was  succeeded  by  his  protestant  brother 
Henry  the  Pious  (legn.  153U — 1541),  and  he  in  turn  by  his  son  Maurice 
(regu.  1541 — 1547).  Maurice  vacillated  between  the  catholic  and  protestant 
causes,  but  finaUy  dedazed  for  the  latter.  He  founded  two  schools  for  sons 
of  the  aristocracy  at  Meissen  and  Grimma,  and  one  national  school  in  the 
ex-Monastery  of  Pforta,  on  the  Saale,  near  Xaumburg.  Principal  officers  of 
the  Pforta  school  were  Rector,  Subrector,  Tertius,  and  (^alitor  ;  and  the  last- 
named  conducted  tlio  musical  side,  -  which  celebrated,  and  rivalling  in 
Saxony  and  Thuriugia  the  Kreuzschnle  of  Dresden  or  Thoma.sscliulo  of  Leip- 
zig. A  "Musicus  Portensis*'  was  something  like  our  "Tenbury  buy".  Ex- 
tremely interesting  sketch  here  given  of  the  school-s^onstitution  and  personnel 
for  2^3  centuries. 
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Some  Italian  Organs. 


The  High  School  of  Italian  Organ  Mueic  reached  its  zenith  with  Gir. 
Freacobaldi  (1683 — 1644),  after  whose  death  the  rage  for  opera  led  to  a  rapid 
decline  of  orgnu-playing,  and  absolute  stagnation  in  organ-building.  Hence 
it  happens  that  in  the  majority  of  Italian  charches  the  organs,  even  when 

of  cr>mpnr;itivt?1y  recent  dato,  are  of  antique  and  ctirious  construction,  on 
whicli  iiittrlnrles  can  be  extemporised,  nrtd  operatic  tunes  and  rough  accom- 
puniini'iits  can  played,  but  no  music  oi'  clafîsii  al  .style,  nor  complicated 
modem  uiUbic,  is  possible.  Putting  aside  the  rare  exauipkü  oi"  good  niuderu 
organSf  whose  tone  is  excellent,  Öiough  their  mechanical  arrangements  stiU 
leave  much  to  be  desired,  there  are  certain  features  common  to  all  the 
ordinary  Italian  organs.  Thus,  the  ripien(j,  or  full  organ,  is  invariably  harsh 
and  unsympathetic;  the  diapason  work,  tli<>ui,'h  of  good  quality,  is  not  power- 
ful enoticrb  to  balance  the  small  pipes;  the  reeds  are  coarse  and  generally 
sbocUiiiizly  <nit  of  tunc,  especially  tiie  favorite  Vox  Humana.  The  pt dais 
are  otten  perumneutly  attached  to  the  manual,  or  to  the  chief  manual  if 
there  are  two;  they  are  very  short,  and  are  often  set  ut  au  augle,  like  the 
blowing  pedals  of  a  harmoninm  when  at  rest;  they  are  only  of  an  octave 
or  an  octave  and  a  half  in  compass,  and  are  sometimes  placed  at  the  left 
hand  side  of  the  console,  instead  of  in  the  middle.  The  bellows  are  of  the 
diagonal  fonn,  without  a  wind-reservoir,  and  are  placed  at  a  distance  from 
the  instrument,  sometiniep  even  mifside  the  church.  Thej'  are  often  worked 
by  turning  a  wheel,  wliich  -eeui.s  tu  give  leps  Inbotir  than  the  lùi^'lisli  iiietluid 
of  raising  a  handle;  but  this  is  only  when  uu  organ  has  been  •  inoderuised"'. 
The  bellows  are  weighted  with  bricks  or  stones.  There  is  generally  a  very 
effective  Carillon  stop,  or  set  of  about  three  octaves  of  little  bells,  even  in 
the  smallest  instruments,  and  they  have  a  charming  effect.  There  is  also 
invariably  a  "Ripieno  pedal",  a  very  ancient  invention  for  putting  on  the 
full  power  and  taking  it  off  at  will:  its  nuchanism  is  usually  outside  the 
case,  and,  in  tlie  nineteenth  cntiny  instruments,  it  acts  only  on  such  8to]),s 
as  the  organist  connects  witli  it  before  he  commences  to  pb^y  •  it  is  p^es^>ed 
down  and  latched,  and  when  released  returus  to  its  place  by  means  of  a 
Z.  i.  mo.  Till.  29 
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spring.  The  feature  that  first  strikes  the  modem  oi^ganist  is  the  peculiar 
arrangement  of  the  stop  handles,  which  are  not  knobs,  bat  wooden  lerm, 
projecting  horisontally  from  the  case,  and  moving  in  slots  from  right  to  Isft. 
They  are  generally  all  placed  on  the  right  of  the  player,  and  are  pulled 

towar(]s  h\m  and  hitrh^d  to  Lriiig  their  pipes  into  action.  A^^len  uiilnfched 
they  if'turn  to  their  normal  position  by  means  of  springs.  Kapid  registering 
is  impossible,  though  I  liave  heard  wonders  done  by  a  young  orgniii«;{  of 
the  modern  Italian  school.  The  levers  do  not  however  uuly  move  sideways; 
they  are  also  pnUed  oat  about  an  inch,  in  order  to  bring  them  into  eonnec> 
tion  with  the  Kipieno  pedal.  The  stops  are  nearly  always  divided  into 
treble  and  bass  halves,  like  those  in  the  Spanish'  organs  and  some  old  Eng- 
lish instruments,  so  that  a  small  organ  of  20  stops  will  have  a  fonnidabU 
array  of  40  levers.  Couplers ,  when  they  exist,  including  the  favourit« 
"Terza  mnno"  or  octave  coupler,  the  tremolo,  the  thunder  stop,  and  orher 
accessories,  are  actuated  by  "PedHletti",  having  the  appearance  and  position 
of  our  Composition  Pedals;  they  always  have  to  be  latched  into  positiuEi. 
and  one  of  the  most  trying  momenta  for  the  strange  organist  is  when  be 
wishes  to  anoouple  the  Pedal  from  the  Great,  and  has  to  ragage  in  s 
lengthy  struggle  with  the  latdied  "pedaletto",  and  spoil  his  pedal  paasage 

thereby. 

In  the  out  of  the  wny  church  of  Siinfa  Priscay  on  thr  Avrntîur  TTilï^  one 
of  the  4  hills  of  Home,  there  is  etill  in  use  a  "Little  Organ",  or  Positive, 
such  as  was  found  iu  our  English  cathedrals  in  the  sixteenth  century,  m)A 
to  which  allusion  is  so  frequently  made  when  it  is  recorded  in  old  church- 
wardens* aoooonts  that  snài  and  such  a  sum  was  paid  for  "carrying  ths 

oigans  to  chnrchf  and  bearing  them  bade  again**.  This  instrament, 

which  must  be  some  centuries  old,  is  worthy  of  a  detailed  description*  Sants 
Prisca  is  the  church  of  the  adjoining  Convent  of  Santa  Marta,  whose  garden 
is  traditionally  supposed  to  cover  the  remains  of  the  house  of  Aquila  and 
PrisciUa.  As  to  the  truth  of  the  tradition  archaeologists  are  at  present 
engaged  in  making  investigations,  by  means  of  excavations.  Prisca  is  the 
mediaeval  shorten^  form  of  PriBcilla,  and  owing  to  the  tradition  the  chnrch 
is  visited  by  many  travellers;  but  the  verger  told  me  that  no  one  had  ever 
before  noticed  the  organ,  which  stands  against  the  wall  in  one  of  the  aide 
aisles,  and  probably  looks,  to  the  ordinary  visitor,  like  some  old  chest,  of 
an  unusual  .shape.  The  Lady  Abbess  was  kind  enough  to  give  me  petmift' 
eion  to  play  on  it,  and  thoroughly  examine  it. 

In  external  a{i})earance,  when  closed,  it  looks  something  like  a  harpsichord 
standing  upright  on  a  lai'ge  box  or  chest.  The  neatly  paunelled  chest,  made 
of  walnut,  contains  the  bellows,  which  are  raised  by  the  cords  seen  in  the 
accompany ing  sketch  passing  through  holes  in  the  Ireble  end.  There  is  no 
wind-reservoir,  and  pressure  is  given  by  the  weight  of  the  wooden  tops  of 
the  bellows  themselves,  which  can  be  seen  in  action  by  opening  the  central 
front  panel.    They  are  in  good  })reservation,  and  give  a  good  supply  of  wind. 

The  bellows  chest  is  larger  than  the  upper  portion  of  thf  organ,  wliici 
is  not  attached  to  it,  but  merely  rests  on  it,  and  was  easily  moved  on  uut 
bide  for  me  by  the  verger.  £ach  portion  has  its  own  massive  iron  handles 
for  carrying,  for  which  four  men  are  required,  and  St  is  very  heavy^,  &aid 
the  veiger.  The  upper  poi-tion  contains  the  pipes  and  mechanism;  and  the 
keyboard,  placed  at  a  height  that  compels  the  player  to  stand,  is  not  in  the 
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middle,  but  towards  the  rightband  end  of  tbe  instrument.  The  keys  are 
considerably  smaller  than  those  of  a  modern  instrument.  To  play  tbe  organ, 
large  folding  shutters  are  opened  in  front  and  behind,  and  a  board  is  re- 


moved to  give  access  to  the  keyboard.  The  compass  of  the  keys  is  from  K  in 
the  bass  to  C  in  the  treble,  three  octaves  and  a  sixth;  but  the  lowest  notes 
form  a  "short  octave",  the  keys  sounding  thus:  — 

29* 
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In  the  "'INrusicnl  Tinios''  of  February  this  year,  I  cxjilnincd  what  Prae- 
torius  describes  as  a  "Little  Priucipîil  Organ^,  that  is,  an  ori^au  whose  toue 
is  built  ou  a  Principal  or  chief  foundation  stop,  uf  four  instead  of  eight 
foot  pitch.  This  PositÎTe  oorresponds  to  his  description;  for  its  only  8  foot 
stop  is  of  too  slow  and  nncertain  speech  to  be  used  alone,  whereas  if  used 
in  combination  with  the  4  foot  principal  the  result  is  a  bright  and  beaatifol 
effect,  in  which  the  4  foot  predominates,  V>ut  is  toned  down  by  the  soft  S 
foot  stop.  The  Little  Principal  organ  of  Praetorius  could  hardly  be  used 
for  accompanying  the  voice,  even  when  there  was  a  soft  8  foot  stop,  as  in 
tilt"  present  case;  and  the  nun  who  acts  as  nrganist  of  Santa  Prisca,  and  to 
whom  the  Abbess  introduced  me,  said  that  they  only  used  their  organ  during 
festivals,  for  interludes,  because  the  tone  waa  "troppo  aouto"  for  an  accom- 
paniment. Hence  they  had  also  a  harmonium  in  the  gallery,  of  which 
instrument  she  did  not  >n  m  to  hold  a  very  high  opinion.  I  tried  the  pitch 
of  the  organ,  and  found  it  about '/i  of  a  tone  below  my  diapason  normal 
fork.  Here  tlu^n  wo  have  a  survival  in  the  twentieth  century  of  tL- 
niedi  I'val  jiractice  of  usinj^r  the  orj^ran  for  intciludes  only,  lor  the  organ  in 
this  church  is  not  only  not  intended,  but  is  incapable  of  being  used,  as  au 
accompaniment  to  the  voice.  To  this  ancient  custom  a  Greek  priest  unwit- 
tingly referred,  when  I  asked  him  whether  it  was  true  that  no  organ  wss 
ever  employed  in  his  church:  —  *^'We  have  no  intervals  in  our  service**,  he 
said,  "the  voices  are  never  silent,  so  there  is  no  opportunity  for  the  origan 
to  play". 

The  Santa  Prisca  organ  has  seven  sounding  stops,  and  an  eighth  whicii 
an>wers  to  the  ripieno  pedal.  The  stops  are  not  named,  but  1  should  sug- 
gest something  like  the  following  nomenclature:  — 

1.  A  soft,  slowspeaking,  open  8  foot  stop,  with  large  scale  front  pipes. 
The  lowest  eight  pipes  of  this  stop  are  of  wood,  with  metal  stoppers,  and 
the  next  five  are  stopped  metal  pipes.  This  stop,  answering  to  a  '^double** 
as  explained  in  '^Musical  Times"  of  February  1907,  I  should  call  a  Sub- 
Principal. 

2.  A  bright  and  powerful  4  feet  stop,  the  strongest  ou  the  organ,  .  .  . 

.  .  .  Principal. 

3.  A  strong  mutation  stop,  u  fifth  above  No.  2  ....  Quint.  This  stop 
has  a  **break"  at  its  highest  O. 

4  Â  Two  feet  Principal  Octave  Principal,  or  Octave. 

Ô.  A  Twelfth  above  No.  2,  with  a  break  at  each  G.  .  .  .  Twelfth. 

6.  Two  octaves  above  No.  2  FitTteenth  (1  foot). 

7.  Three  octaves  above  No.  2.  .  .  Twenty-second  2  f'^ot).  This  stop 
returns  at  each  I>  to  it-  tlist  octave.  Whether  it  has  only  one  octave  of 
pipes,  which  are  rej>eated  fur  each  octave  of  keys,  or  is  borrowed  from  No.  6. 
or  has  a  series  of  pipes  reduplicating  each  other  several  times,  I  had  not 
time  to  investigate. 
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8.  ^^Bipieno**  stop,  which,  when  drawn,  pulls  out  tite  stops  Irom  No,  3 
to  No.  7  simultaneouBly. 

The  insirament  has  tw>  ih>iitS|  each  of  whioh  shows  fha  pipes  of  No.  1 
stop.  Some  of  the  larger  of  these  pipes,  having  been  a  good  deal  battered, 
were  repaired  with  solder^  laid  on  thickly  and  effectively,  without  regard  to 
nppearance.  The  stop  is  a  good  deal  out  of  tune,  and  its  pipes  require 
revoicing,  but  otherwise  they  are  in  crood  condition.  No,  2  is  the  best  stop 
lu  the  organ,  and  is  in  playable  condition.  The  smaller  stops  are  out  of 
tane,  and  they  give  to  the  general  tone  of  the  full  organ  that  aggressive 
and  harsh  qnality  which  the  Italians  seem  to  admire  in  their  organs,  and 
which  is  so  repellent  to  northerners.  The  stop  handles  are  little  brass 
kno1)s  on  wires,  which  act  on  the  sliders  by  means  of  diminntiTe  iron  ^plnd* 
les.     Tlie  workmanship  is  good  throughout.    The  dimensions  are  roughly  as 

follows:  —Total  heicrht  7  feet  9  inche.s     Heiijht  of  keyboard  from 

the   îjround,  .  .  .  B  feet  9  inches.     Lenirth  of  bellowd  caue  *4  feet  4 

inches.    Depth  uf  bellows  case  ....  2  feet  11  inches.    Length  of  u])per 

case  3  feet  11  inches.    Depth  of  upper  case:  Treble  end  1  ft.  8 

inches,  bass  end  3  ft  2  inches. 

With  reL(nrd  to  tiie  age  of  the  instrument  I  have  been  able  to  ascertain 
nothing.  The  Director  of  the  State  Archives,  Cavalière  j^esto  Oridi»  and 
the  Keeper  of  the  Rolls.  Cavalière  Allessaiidro  OorYif?ieri,  were  kind  enough 
to  cause  a  search  to  he  made,  but  could  lind  uo  archives  relating  to  S.  Priaca's 
church.  They  showed  me  however  an  account  of  the  church  in  Moroni's 
"Dizionario  di  Erudizioue  Sturica  Ecclesiaätica  *  published  in  1842  at  Venice, 
in  which  it  is  recorded  that  Cardinal  Benedetto  Ginstiniani,  who  was  titular 
of  this  ohnrcfa  about  1600,  embellished  it  with  pictures,  added  a  façade,  and 
"gave  it  divers  sacred  fbrnitnre**  (don6  diversi  sagri  arredi).  The  internal 
structure  and  external  appearance  of  the  organ  might  well  point  to  its  being 
part  of  the  "sacred  fumitiire"  given  by  the  cardinal;  hnt  tho  instrument  is 
in  such  excellent  preservation  that  it  is  almost  impossible  to  believe  it  to 
be  300  years  old,  and  the  only  alternative  is  to  imagine  that  it  was  given 
by  one  of  the  several  succeeding  cardinals  who  ''took  care  of  tlie  chnroh**, 
or  even  by  Pope  Clement  XII,  who  in  1784  made  many  improvements,  as 
attostod  by  an  inscription  on  one  of  the  walls.  If  the  instrument  dates 
from  about  1734,  it  must  have  been  purposely  made  in  an  antique  shape. 

Italian  Organ  building  seems  to  havp  -tood  still  since  the  days  of  Fres- 
cobaltii,  yet  occasionally  the  old  and  the  very  modern  combine  in  an  odd 
way.  In  tlie  church  of  Sfivtn  Maria  in  Cosinalin,  not  far  from  Santa  Prisca, 
the  organ,  which  must  be  more  than  a  century  old,  is  kept  in  a  museum  of 
Boman  antiquities  above  the  porch  of  the  church,  and,  bemg  mounted  on 
flanged  wheels,  is  run  into  the  chnrch  for  festivals  on  a  small  pair  of  rail- 
way lines. 

The  laigest  of  the  five  organs  in  the  church  of  St  John  Lakrm^  Borne, 

is  very  ancient.  The  organist.  Professor  Pilippo  Capocci.  so  well  known 
for  the  excellence  of  his  organ  compositions,  was  kind  enough  to  show  me 
all  over  this  instrument.  Squeezincr  in  through  a  small  door  in  the  huge 
south  wall  of  the  church,  we  uaccuded  a  dark  winding  staircase  by  the  light 
of  candles,  until,  at  a  great  height,  we  emerged  into  the  organ  loft,  and  X 
was  astonished  at  the  sise  of  the  instrument.  Large  as  it  is,  it  does  not 
»uJce  so  much  impression  from  below  as  from  near,  because  of  the  immense 
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proportions  of  the  church.  The  front  pipes  extend  from  side  to  side  of  the 
transept,  in  an  nnbroken  row,  the  largest  pipe.  Pedal  FFF,  26  feet,  being 
in  the  middle.  This  pipe,  which  is  of  very  large  s(  ale,  has  =^nvA;  by  its 
own  weight  into  it«  foot,  which  is  crushed  out  <>(  shape;  but  tin  defect  is 
uot  seen  from  the  Hoor  of  the  church.  The  row  of  front  pipeti  ia  practicaliy 
•11  that  remûnB  of  the  instrumeoty  for  ineide  there  ù  nothing  bat  abaolnte 
rain.  Bnilt  shout  1599  by  Lues  Blui  of  Perugia,  it  ie  said  to  have  still 
been  playable  in  1863,  bat  when  Filippo  Capocii  was  appointed  to  succeed 
his  father  in  187d|  it  would  no  longer  sound.  Thmre  are  two  keyboards  of 
fivp  octnTPS  ench ,  a  lnrj?e  compass  for  the  time  it  was  btiilt  T  pressed 
down  buino  of  the  keys  witli  difficulty,  and  tiiev  rose  slowly  and  heavily,  as 
if  they  resented  being  disturbed  after  thrir  more  than  forty  years  sleep. 
The  sharps  are  white  and  the  naturals  black,  as  in  many  old  English  organs. 
Projecting  irom  the  upper  keys  are  little  hooks,  which  conrespond  with  eyes 
in  the  tops  of  the  lower  keys;  these  formed  the  coupling  mechanism,  but 
how  Üiej  were  brought  Into  action  we  could  not  discover,  though  it  must 
have  been  by  shifting  one  of  the  keyboards  in  some  way.  The  ]>edals,  21 
in  number,  are  permanently  coupled  to  the  lower  mnnuttl  by  wii*'  oliains  in 
full  sight.  The  pedals  themselves  are  set  at  an  nn-i'  <  t  about  Ö.)  degrees 
with  the  floor,  (like  the  wind  pedals  of  the  harmunium;.  Each  has  on  its 
upper  surface  a  kind  of  knob  for  the  toe  to  press  on.  The  left  hand  stop 
handles  are  leYors  moTing  sideways  and  latdiing,  but  those  on  the  ri^t 
have  been  changed  to  drawstops,  with  the  names  on  theuL  There  are  many 
wonderful  accessories  on  both  sides  of  the  console,  some  of  which  draw  out, 
while  others  are  levers,  but  we  could  not  ascertain  their  use.  The  internal 
ptyx'H  und  all  tlu'  mechanism  arc  a  scraj)-heap  of  rusty  wires,  worm-eaten 
woodj  and  smashed  jiipes.  We  lifted  out  one  of  the  reed  jiipes  about  6  feet 
long,  it  wub  of  wood,  conical  and  mitred;  the  reed  itself  was  very  thin 
and  broad,  and  a  comer  of  it  had  somehow  been  bent  up,  like  a  dogs-eared 
leaf  of  a  book.  The  wooden  tube  fitted  into  the  heaviest  leaden  ^boot"  I 
ever  saw.  We  also  took  out  one  of  the  few  unbroken  flue  pii)e8  and  blew 
into  it;  it  had  a  soft  and  pleasant  tone,  something  like  a  dulciana.  After 
examining  the  interior  of  the  organ  we  went  out  on  to  the  portico,  where 
we  found  a  large  shed  containing  the  bellows,  of  which  there  are  t-ix.  ar^ 
ranged  three  on  each  side  of  a  gangway.  There  is  of  course  no  wind 
reservoir,  and  on  lifting  the  bellows  they  fell  flat  at  once,  for  the  fronte  of 
all  the  wind  chests  were  off.  They  seem  to  have  been  weighted  with  frag- 
ments  of  marble  statues. 

Such  is  the  condition  of  what  was  in  its  day  the  finest  organ  in  3GU>me, 
and  on  which  Frescobaldi  may  have  played.  Even  in  1859  it  was  consi- 
dered to  be  one  of  the  largest  and  most  imposing  in  Italy,  and  various 
proposals  were  ItL-iiig  made  to  rusture  it,  but  apparently  the  authorities  could 
not  agree  on  what  «hould  be  done.  They  accordingly  commissioned  Gaetano 
Capocci,  the  then  organist  of  the  churdi,  and  tiie  father  of  the  present 
organut,  to  report  on  it.  His  report,  which  is  preserred,  and  was  diown 
me  by  his  son,  says  among  other  things,  **In  those  days  the  arte  organ ica 
had  not  made  so  much  progress  as  today,  and  the  great  tin  pipes  which 
are  peen  in  the  front  onl\  produced  a  very  small  amount  of  sound,  more 
apparent  than  real.  The  interior  of  the  organ  in  those  day^;  was  formed  of 
few  stops,  all  of  lead,  and  of  very  weak  tone.    To  this  must  be  added  that 
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alter  the  threo  centuries  of  its  existence,  all  the  woodwork  has  perished  and 
become  wonneateii;  moreover  the  wiad  diannels  are  of  too  email  dimensions 
to  give  power  enough  to  the  pipes,  in  a  chnrch  of  such  vast  dimensions. 
Several  attempts  have  been  made  to  restore  it  in  recent  times,  but  they  have 
been  fruitless".  He  then  proposes  that,  since  there  are  no  builders  in  Italy 
capable  of  constructing  pipes  of  32  feet  tone,  the  famous  German  builder 
Walcker  of  Ludwigbburg  bkould  be  employed  to  rebuild  the  whole  instru- 
ment|  preserving  however  the  "prospect",  which  is  one  of  the  largest  in 
Italy.  Nothing  came  of  this  proposal,  and  the  instrument  has  been  allowed 
.to  fall  to  piecee. 

In  the  north  of  Italy  one  finds  many  curious  old  oigans  in  the  village 
charches.    At  San  Atnbrogio,  near  RapaUOy  the  organ  was  built  in  1874. 

It  has  one  manual  and  one  octave  of  pedals;  its  stops  are  worked  by  lever?, 
.'ill  on  the  right  hand  side  of  the  player,  who  is  not  expected  to  change 
them  during  ])rrformance,  excejit  by  using  the  ripieno  pedal.  The  Princi- 
pale, or  Open  Diapason,  is  "spez^ato' ,  i.  e.,  divided  between  the  manual 
and  pedal,  its  pipes  being  carried  an  octave  lower  for  this  purpose.  There 
are  a  set  of  beUs,  a  tremolo,  and  a  vox  humanai  amongst  its  84  half 
stops.  The  pedals  are  set  at  an  angle,  as  at  St  John  Lateran,  bnt  they 
are  not  provided  with  knobs  for  the  toes.  There  is  of  course  Üie  ripieno 
pedal,  one  of  the  most  ancient  features  of  Italian  organs. 

All  the  game  details  are  found  in  the  organ  of  the  parish  church  of 
LevaniOf  some  thirty  miles  south  of  Rapallo,  built  in  1826. 

At  Nouirego  near  Porto fino  the  organ  was  bnilt  in  1778  by  a  local 
bnilder  named  fioccatugliato.  It  has  a  single  manual  with  a  short  octave, 
arranged  as  in  the  Santa  Prisca  instrument,  a  ripieno  pedal,  a  cometto  of 
three  ranks,  to  be  used  with  the  principale,  which  last  is  ^'spezzato**. 

At  Baveno  on  the  shores  of  Lago  Maggiorr,  in  Avhich  village  (^ueen 
Victoria  spent  a  few  weeks  in  1879,  the  organ  case  is  decorated  with 
medallions  of  saints  on  each  side,  while  at  the  top  is  ii  jinÏTited  Modden 
figure  of  St.  Cecilia,  playing  on  a  positive,  and  liuuked  by  twu  iaige  painted 
wooden  pots  of  flowers.  It  is  a  large  instrument  for  so  small  a  village,  having 
two  manuals,  two  ripieno  pedals,  and  35  half  stops.  In  the  organ  loft,  and 
joining  the  organ,  is  a  large  rough  unpainted  wooden  chest,  with  little  thin 
flaps  all  over  it.  I  took  it  to  be  some  kind  of  cupboard,  tenq»orarily  placed 
there,  but  on  pressing  one  of  the  "Pedaletti"  the  little  flaps  opened,  and  I 
found  it  was  an  elementary  attempt  at  a  Swell ,  or  ''Organo  espressivo*'. 
Amongst  its  ötups  are  one  imitating  thunder,  a  set  of  bells,  two  reed  stops 
very  much  out  tune,  and  the  usual  Principale  spezzato.  Its  bellows, 
which  are  outside  the  church  over  the  porch,  have  been  modernised  by  add- 
ing three  small  feeders,  worked  by  a  wheel,  while  the  two  ancient  diagonal 
bellows  have  been  converted  into  reservoirs,  with  safety  valves  and  pieces 
of  granite  from  the  neighbouring  quarries  for  weights. 

On  the  oppf.vit*.  shore  of  the  lake  stands  Palfanui,  which  possesses  several 
churches.  The  oldest  orgau  is  that  of  San  Stefano,  whose  construction  shows 
it  to  be  coeval  with  that  of  St.  John  Lateran.  It  has  one  manual  of  four 
octaves,  EE  to  co  (the  lowest  being  a  short  octave)  and  an  octave  of  pedals, 
set  at  the  usual  angle,  and  connected  with  the  manual  by  wires,  which  are 
in  sight  of  the  player.  There  are  no  sliders,  hut  the  stop-It  vi  rs  act  on 
long  laths  running  the  full  length  of  the  sound  board,  and  held  in  place  by 
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guides.    From  the  Iftth  there  project  horizontal  wires,  About  two  inches  io 

length,  which  engage  other  wires  of  the  same  length,  proje<3ting  perpendi- 
cularly throurrh  falots  in  tlic  toj)  of  the  sound  honrd.  The  latter  are  connected 
with  some  kiud  of  valves  under  the  ]>ipcs:  ])r<)l>al)ly  this  is  the  ancient  "Sprinj 
box*'  gyftem.  The  bellows  ara  four  iu  number,  jilaced  two  al>i>ve  aod  two 
below.  They  are  raised  by  levers,  as  at  St  John  Lateran,  the  two  upper 
lererB  haying  ropes  attached,  as  they  are  above  the  head  of  the  blower. 
One  man  can  easily  manipulate  all  four  bellows.  The  weights  are  pebbles 
from  the  shore  of  the  lake.  The  organ,  though  much  ont  of  inné»  is  in 
playable  condition.  Its  front  is  decorated  with  figures  of  saints  and  angels 
playing  on  stringed  instruments.  Contrary  to  custom,  the  mechanism  of  the 
ripieno  pedal  is  out  of  sight,  and  it  does  not  move  the  stop  levers.  The 
organ  in  the  parish  church  of  Pallanza  was  "modernised"  at  the  end  of  the 
nineteenth  century.  It  contains  50  or  more  half  stops,  the  majority  of 
the  levers  being  arranged  on  the  right  hand  side  of  the  console,  and  acted 
on  by  two  ripieno  pedals.  As  at  Baveno,  the  attempt  at  a  swell  is  con- 
tained in  a  rough  unpainted  box  in  the  Oxgan  loft,  haying  its  six  half  stops 
as  well  as  its  ripieno  pedal  on  the  left  of  the  player.  The  pedal  keyboard 
is  of  the  unusual  compas?  of  one  note  lesf?  than  two  octave?;,  OC  to  B;  it  is 
permanently  coupled  to  the  chief  manual,  and  hm  one  independent  stop, 
which  however  only  produces  a  low  growl  of  uncertain  pitch.  The  tone  of 
this  instrument  is  on  the  whole  better  than  that  of  most  of  those  which  I 
tried;  though  its  ^ripieno**  has  the  nsnal  Italian  harshness.  Its  individna] 
stops  are  of  good  quality,  and  the  young  organist  produced  some  excellent 
extempore  interludes  on  it  during  the  Easter  Sunday  Mass. 

The  organ  of  the  church  of  the  Maâomta  ârUa  Ca)n}>'i>p>a  nrnr  PriUnnx'i 
was  built  as  lately  us  18*J2,  and  is  «upposed  by  tlie  inliabitauts  to  be  qnbe 
up  to  date  in  every  purtiiular.  It  has  two  manuals,  one  of  which  its  a 
swell,  acted  on  by  a  balanced  swell  pedal.  Its  pedalboard  has  a  compass 
of  two  ootayes  and  one  note,  CO  to  d.  Its  62  stop  handles  are  leyer«^  and 
are  all  on  the  right  band  of  the  keyboards.  They  are  arranged  in  tiiree 
columns,  labelled:  —  1.  Cassa  armoniea,  Prima  Tastiera  (Flue  stop;. 
2.  Cassa  d'iustrumentazione,  Tastiera  seconds  (Heeds),  3.  Cassa  Ripieno, 
Tnstiera  seconda  'Flue  stopV  There  are  three  ripieno  pedals  ncttncr  <^n 
the  three  i-ohimns  of  levers,  but  one  of  them  can  be  bo  arranged  as  t»»  att 
on  ail  three  at  once.  The  levers  required  to  be  acted  on  by  the  pedal  are 
first  drawn  forward  about  an  inch;  they  can  however  be  moved  sideways, 
independently  of  the  ripieno  pedal,  whether  they  are  drawn  out  or  in  their 
normal  position.  I  was  not  allowed  to  try  this  organ  because  my  yisit  took 
place  during  Holy  Week,  when  all  organs  are  silent.  The  compass  of  the 
keyboards  is  five  octaves  from  CC.  Its  builder  was  a  local  man  nnmed 
Mentasti  of  Novara.  The  bellows  are  worked  by  a  whetl,  uhiih  raises  four 
feeders,  supplying  two  reservoirs,  one  of  which  is  in  the  ancient  oblique 
form,  the  other  being  square.    Both  are  weighted  with  bricks^}. 

The  organ  of  the  little  church  of  Sana  on  the  shore  of  the  lake  waa 
made  by  the  same  builder;  it  has  also  bricks  for  bellows  weights.  It  wss 
in  process  of  being  cleaned  when  I  was  there.   In  former  times  there  wers 

1.  Bricks  and  stone  have  long  been  discarded  by  organ  builders  north  of  Italy, 
as  they  were  found  to  absorb  damp  from  the  atmosphere,  and,  by  becoming  heavier 
or  lighter  sccordiug  to  the  state  of  the  weather,  were  detrimental  to  the  intonation> 


.  J  .1^  .^  l  y  Google 


C.  F.  Abdy  Williams,  Some  Italian  Organs.  39Ô 

constant  ecclesinsticui  quarrels  between  Suuu  and  l'allunza,  und  il  is  recorded 
that  about  1605  **the  Fallansotti ,  Laving  the  worst  possible  disposition  of 
mind  towards  the  poor  community  of  Sana,  had  the  hardihood  to  steal  the 
organ  from  their  parish  church,  out  of  which  event  arose  several  law  suits, 
and  one  of  the  delinquents  was  found  dead  in  a  well,  probably  in  order 
that  he  should  not  inform  ngrninst  bis  nccompUces" 

There  is  a  growin^r  desire  in  Itüly  at  the  present  day  to  improve  the 
condition  of  church  inubic,  und  witli  it  organs  and  organ  music.  The 
playing  of  waltz  measures  and  Koesini's  overtures  during  the  mass  is  gradu- 
ally being  discarded  in  favour  of  a  more  dignified  style,  and  Italian  organists 
are  beginning  to  bold  tlieir  own  with  those  of  other  nations.  One  of  tiie 
results  of  this  desire  is  a  demand  for  better  instruments,  and  builders  are 
pradtially  coming  into  line  with  modern  requirements.  Thus  the  more 
advanced  of  the  builders  no  loncfer  use  the  antiquated  lever  stop  action,  and 
they  have  giYf^n  up  the  short  unplayable  pedals;  thouizh  it  is  still  rare  to 
liud  a  pedal  board  of  lull  compass,  and  the  inconvenience  of  not  being  able 
to  couple  by  hand  is  very  great.  As  to  tone,  the  builders  are  improving 
very  much  on  the  old  harsh  ripieno  eifeot,  giving  a  full  and  noble  body  of 
sound  which  does  justice  to  ^dassical"  compositions,  whUe  the  individual 
stops  can  in  many  cases  scarcely  be  excelled  for  beauty  of  tone. 

Amongst  the  most  prominent  of  the  present  day  organ  builders  is  Ca- 
valière Pacitico  Inzoli  of  Crema.  whose  I'xcellent  instruments  are  to  be  found 
in  variou.s  parts  of  Italy  nnd  Sicily,  und  whose  pipe  work  is  of  peculiarly 
beautiful  quality.  The  organ  built  by  iiim  ior  the  church  of  S.  Jgiiaxio  is 
considered  to  be  one  of  the  largest  and  best  in  Borne.  It  will  be  seen 
howevw  from  the  following  description  that  Italian  ideas  of  a  three  manual 
organ  are  still  behind  those  of  the  rest  of  Europe.  The  enormous  size  of 
the  Koman  churches  would  seem  to  g^ve  ample  opportunities  for  the  building 
of  «tiirans  of  the  largest  dimensions;  yet  so  nip-jrardly  of  room  arc  the 
authorities,  that  in  the  hupe  church  of  San  Ignazio,  Inzoli  was  Ibn-ed  hy 
want  of  space  to  give  up  the  use  of  the  pneumatic  action,  and  to  "borrow  * 
a  whole  manual,  in  an  organ  of  37  stops  only.  The  instrument  is  fully 
described  in  a  pamphlet,  entitied  **Iia  Biforma  organaria  in  Italia,  e  Torgano 
di  S.  Ignaiio  in  Borna,  1888^.  The  keyboards  are  named:  —  1.  Grand* 
organo,  2,  Positiv,  both  acting  on  the  same  set  of  20  stopj^,  3.  Espressivo 
(Swell  ,  10  stops.  4.  Pedal,  7  stops.  The  compass  of  the  pedals  is  30  keys, 
a  number  rarely  found  in  Ttalv. 

The  reader  may  be  interested  in  the  li«t  of  ^tops.  The  Violinzoli, 
an  imitation  of  the  violin  by  means  of  a  gamba  of  two  ranks,  tuned  like 
a  voix  céleste,  is  the  invention  of  the  builder.  The  following  is  the  list:  — 

First  and  second  Manuals. 

1.  Principale  16  foot.  11.  Dulciana  4  foot. 

2.  Principale  8  foot.  12.  Duodecima  2^/4  foot. 

3.  Principale  So.  2,  8  foot.  IB.  Decima  quarta  2  foot. 

4.  Bordone  8  foot.  14.  Ottavino  2  foot. 
Ô.  Dulciana  8  foot.  15.  Ripicno  ö  ranks 

6.  Viola  da  ^amba  8  foot.  16.  Corni  dolci  16  foot. 

7.  Unda  mans  8  foot.  17.  Contrafagotto  16  foot. 

8.  Ottava  4  foot.  18.  Clarinctto  8  foot. 

9.  Flauto  armonico  4  foot.  19.  Trombe  r'  ;ili  8  foot. 
10.  Vi(jla  4  foot.  20.  Claroue  4  iuot. 

1)  Viani  Agostino,  Pallanaa  antica  e  nuova,  1891. 
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Organo  Espressivo. 

1  Principalino  8  foot.  0.  Viola  4  foot. 

2.  liordone  8  foot.  7,  Ottava  4  foot. 

3.  Violmzoli  8  foot.  8.  Violoncello  (BaaaoDe)  16  foot. 

4.  Voce  anjrclirtt  8  fcmt.  9.  Oboe  8  fnot. 

Ô.  Fiauto  dolce  ^wood]  4  loot.  10.  Coro  di  voci  umane  8  foot. 

Pedal  Organ. 

1.  ContrabasBo  16  foot.  ö.  Violone  8  foot. 

2.  BordoQ«  16  foot.  6.  Basso  forte  8  foot. 

3.  Bordone  8  foot.  7.  Bombarde  16  foot. 

4.  Basso  annomco  8  foot. 

The  couplers,  unison  and  super-octave,  are  together  eight  in  nvodkr. 
and  are  nil  actuated  by  Podaletti,  wliicli  have  to  be  latched  down  wbfu  b 
use.  There  are  also  a  trt  inulo,  a  dnun,  and  two  ripieno  pedals,  the  oq't 
kind  of  "composition"  pedals  knowu  iu  Italy  as  yet').  A  novelty  in  iLi 
urguii  is  the  patent  soundboard,  placed  above  the  ordinary  soundboard.  1: 
the  latter  are  two  pallets  for  eadi  groove,  one  fcnr  Hie  Great,  the  other  h» 
the  Poaitiv.  The  grooves  eonsist  of  **diTided  cells";  the  two  divimons  c, 
which  are  shut  off  from  one  another  by  automatic  valves.  Ahove  tlie  diTÛir: 
is  a  space  which  can  be  filled  with  wind  from  either  pallet  at  will,  or,  whcs 
the  coupler  is  in  action,  liy  both  pnllot-^  at  onco;  and  the  pipes  stand  abov# 
the  cells.  The  advantages  clainu'd  by  the  invciitor,  Inzoli.  urc  that  all  rk 
stops  nro  common  to  both  keyboards,  so  that  an  orgnti  with  a  limited  nun- 
ber  of  «tops  ia  available  for  "classical  capulavori  and  complicated  modcn 
works**,  while  space  and  cost  are  saved. 

In  conclusion  I  wish  to  acknowledge  the  kindness  I  have  met  with  free 
the  parish  priests  of  the  churches  I  have  been  able  to  visit,  who,  with  tnt 
Italian  courtesy,  have  one  and  all  allowed  me  to  examine  and  play  on  their 
organs,  and  have  spared  no  pains  to  give  me  every  assistance  in  their  power 
towards  my  investigations. 

Millord- on-Sea.  C.  F.  Abdy  WiUiama. 


Zur  Entstehungsgeschichte  der  Schumannischen  Zeitschrift 

für  Musik. 

Bei  der  Schumannischen  Zeitschrift  für  Musik  hat  die  Zeitsohrift  »Unser 
Flanetc  Pate  gestanden,  die  wieder  eine  Art  Absenker  von  Herlofieohn'B  bs- 

knnntrr  Zeitschrift  »Der  Komet«  war.  Herloßsohn's  >Koraet<  war  seit  Nett" 
jähr  1830  in  dem  Verlage  von  C.  H.  F.  Hartmann  in  Leipzig  erschienen.  Abo" 
schon  nach  einigen  Monaten  kam  es  infolge  eines  sehr  anstößigen  Aufsätze», 
der  in  der  Zeitschrift  gestanden  hatte,  zu  einem  heftigen  Zwist  zwischen 

1)  The  ripieno  pedal,  a  most  useful  invention,  is  found,  as  seen  above,  in  tk 
earliest  existing  Italian  organs.  **Father  Smith"  made  u.se  of  a  pedal  for  diutting 

the  loud  stops  of  a  small  organ  after  they  bad  been  drawn  by  hand,  and  this  seens 
to  hu\'f^  het'U  th*'  only  thincr  of  the  kind  known  in  Enpland  till  the  invention  of 
well-known  composition  pedals  for  producing  stop-combinations,  by  Bishop,  is  Ü» 
early  part  of  the  nineteenth  century. 
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Verleger  vad  Hedaktenr  —  jeder  warf  dem  andern  Tor,  die  Âufnahme  ver- 
flmldet  zu  haben  — ,  und  ao  kündigte  Hartmann  bereits  für  Ende  Juli 

i  Ierl(»ßsühn  die  Redaktion.  Darauf  suclitf  sich  —  der  gewöhnliche  Yoi-fjang!  — - 
Herloßsolni  einen  andern  Verleger,  Hartmann  einen  andern  Kedakteur,  und 
BO  erschien  nun  der  »Komet«  bei  F.  A.  Leo,  während  ITartniauu  seine  Zcit- 
seLLiiit  zunächst,  vom  1.  Oktober  1830  an,  unter  der  Kedaktion  von  Ludwig 
Storch,  spftter  unter  der  tob  Dr.  Ednard  Bdnecàe,  unter  dem  Titel  »XlDter 
Planet«  forteetste. 

In  dieser  Zeitsehrift  »Unser  Planet«  Btebt  nnn  in  der  Nummer  vom 
21.  März  1834  ein  Anfsats:  »Die  Musik.  Hinweisnng  auf  eine  neue  musi- 
kalische Zeitschrift  mit  deren  Prospekt«.  Darauf  folgt  der  Prospekt  selbst, 
der  dann  auch,  fast  wörtlich,  an  der  Spitze  der  ersten  Nummer  der  > Neuen 
Leipziger  Zeitschrift  für  Mnsik  -  vom  3.  April  18H  I  wiederkehrt.  Während 
aber  der  Pros})ekt  die  schon  bestehenden  mupikaliachen  Zeitungen  mit  ein 
paar  sanften  \\  orten  streichelt  —  ->  wiu  sollten  die  Herausgeber  die  Vor- 
8üge  der  bestehenden,  hSehst  achtbaren  Organe,  die  sieb  atiss^eAUcb  mit 
masikalischer  Literatur  besofaAftigen,  nicbt  anerkennen  wollen!«  —,  ergebt 
Bich  der  einleitende  Aufsatz  des  »Planeten«  in  heftigen  Angriffen  auf  sie. 
!Er  beginnt  zwar  mit  sehr  trocknen  und  banalen  Betrachtun<^en  über  die 
Notwendigkeit  und  den  Segen  musik  ili'^rlier  Bildung,  ruft  dafür  Plato  und 
Arie-toteles,  Quintilian  und  Pythagoras  zu  Zeugen  an,  wendet  sich  aber  dann 
mit  einem  kühnen  »Und  darum«  zu  thni  neuen  Unternehmen,  das  »als  ein- 
ziges in  seiner  Art«  auftrete,  und  fahrt  d.uüi  fort: 

»Denn  was  sind  die  wenigen  musikalischeu  Zeitschriften,  die  bis  jetzt 
bestehen?  Kichts  als  TummelplStse  für  ▼«rknöcherte  Systeme,  denen  kaum 
der  beste  WiUe  einen  Tropfen  IjebenssaA  en^reflt,  nichts  als  Reliquien  yer- 
nlteter  Doktrinen,  denen  man  immer  lauter  und  lauter  die  Verehrung  ver^ 
weigert,  nichts  als  Einseitigkeit  und  Starrheit,  an  denen  man  mitleidig  vorüber^ 
geht.  od»'r  nnch  Kon  volute  von  individuellen  überspannten  Ansichten,  Vorurtei- 
len, unfruchtbaren  persönlichen  Zänkereien  und  Parteilichkeiten,  vor  denen  den 
ln'sseren  Kunstjüngem  ekelt.  Keine  von  den  wenigen,  viclU-iiht  die  »Ciicilia« 
ausgenommen,  ist  imstande,  das  wahre  Interesse  der  Musik  zu  fördern^ 
keine  vermögend,  den  Anforderungen,  welche  mit  Becht  gemacht  werden,  zu 
entsprechen,  keine,  die  ein  wenn  nicht  ein  all-,  doeh  mehrseitiges  Genttge 
leisten  und  darum  ihr  Leben  für  die  Dauer  fristen  kann.  Über  sie  schwingt 
sich  nun  gleich  einem  Phönix  in  frischester  Lebensfülle  empnr  die  neu© 
musikalisclie  Zeitschrift.  Sie  ist  von  Männern  gegründet  und  geleitet,  welcho 
mit  reichen  Kenntnissen  und  Erfahrungen  in  der  Musik  ausgestattet  sind, 
und  wird  von  einer  f^îesellschaft  unterstutzt,  deren  jides  einzelne  Glied  als 
liepräseutant  seiner  Xuuat  auftreten  kann  und  auf  Lorbeeren  rechnen  darf. 

Alle  betätigten  Teilnehmer  an  der  neuen  Zeitschrift  sind  ausgerastet  mit  der- 
jenigen  poetischen  Kraft  und  mit  der  geistigen  und  sittlichen  Bildung,  die 
allein  eine  Auszeichnung  auf  dem  Gebiete  der  Musik  möglich  machen.  Alle 
sind  über  Schul-  und  Parteigeist  erhaben  und  sind   zu   theoretischer  und 

jiraktischer  Selbständigkeit  aufgestiegen,  ihre  T^rteile  werden  darum  frei,  jeder 
KUcksichtnahme  ledig  und  nur  im  Interesse  di-r  Kunst  gefüllt  sein.  Alle 
glühen  dabei  von  demjenigen  Euthusiusmus,  ohne  welclien  nie  etwas  IJedeuten- 
des  und  Großes  ins  Werk  gesetzt  worden  ist,  und  alle  haben  endlich  ihren 
Beruf  ▼ollkommen  erkannt  und  sidi  selbst  die  hinreichendste  Bechenecbaft 
von  dem  Ziele  gegeben,  das  sie  mit  Liebe  und  mit  unermüdlichem  Eifer  sich 
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zur  Bhro  und  ihrer  Knust  »vm  Heile  entrt  ben  wollen.  Sie  werden  gewil 
nur  Geistes-  und  SinnesTerwandte  in  ihren  Bund  aufnehmen  und  zum  LaiJ« 
nach  ihrem  Ziele  zulassen.« 

Obwohl  der  ganze  Aufsatz  von  der  Redaktion  des    Planeten  ^  unterzeichLft 
ist.  so  gehört  doch  nicht  viel  Stilgefühl  dazu,  sicli  zu  überzeutror».   daß  diei- 
Sätze  nicht  aus  der  Feder  des  Herrn  Dr.  liöuecke  geflossen   »eiu  konn^L. 
der  die  einleitenden  Betrachtungen  ttber  die  Bedeutung  der  M^nstk  im  aîl* 
gemeinen  geschrieben  hat    Mödite  ich  auch  nicht  mit  unbedingter  8idie^ 
heit  behaupten,  Schnmannhabe  sie  geschrieben  —  sie  klingen  sehr  SchumancLf  L 
aber  doch  nicht  ganz        so  kann  doch  kiiuin  ein  Zweifel  darüber  sein,  daC 
die  dnrin  nusî^esprochnen  Gedanken  dem  Kedakteur  oder  dem  Verleiher 
»Planeten <  von   den   Grründern   der  »Zeitsclirilt  lïir  Musik«   mündlicL  od':: 
schriftlicli   zu^estfrkt   worden    waren.     AVahrschoinlicli  schriftlich,    tK-iin  ^>^. 
bloß  mündlicher  Anre^jung  wäre  doch  viel  verloren  gegangen,  uud  es  stiiru. 
nichts  verloren  gegangen  au  sein. 

Eine  Woche  vor  dem  Erscheinen  der  ersten  Kummer  der  neuen  Zeitschiif' 
schlössen  nun  die  vier  Gründer  —  Wieck,  Sdiumann,  Scbunke  und  da 
Pianist  Knorr  —  mit  dem  Verleger  Hartmann  folgenden  Kontrakt  ab.  àe: 
bisher  ganz  unbekannt  i,'owesen  ist,  sich  aber  im  Oricrinal,  von  allen  fui 
Beteiligten  eigenhändig  unterzeichnet,  im  Jjeipziger  itatsarchiv  erhalten  hü. 

Zwischen  Bm.  F.  Wieck,  Hrn.  R.  Schumann,  Hm.  L.  Schunke  und  J.  Knorr  4? 
Herauspebom  und  TTrn.  C.  H.  F.  Hartmann  als  Verleger  ist  unter  dem  heutigen  T-z 
folgender  aufrichtige  und  ernstliche  Verlag»kontrakt  über  die  von  den  erstem  4  Herre: 
in  dem  Hartmaon'acheu  Verlage  herauszugebende  neue  Leipziger  Zeitschrift  für  2dMS-l 
verabhaadelt  und  abgetchloiten  worden;  nSmlich 

§  1.  Die  Herren  F.  Wieck,  R.  Schumann,  L.  Schunke  und  J.  Knorr  bal)en  c> 
neue  Leipzin^er  Zeitschrift  für  Musik  gegründet,  und  der  Herr  Bachhändler  CiL  f. 
Hartmann  hat  dieselbe  als  Verleger  übernommen. 

$  2.  Biete  Zeitschrift,  ihr  Titel,  Plan  und  Tendenx  ist  des  Eigentum  der  ft* 
nannten  4  Herren,  welche  Hm.  Hartmann  den  Verlag  derselben  von  Ostern  1834 
Ostern  1837  überlassen  werden.  Ein  Intelligenzblatt  für  Inserate,  welohi  s  jedoch  sepaiit 
gegeben  werden  muß  und  keine  Aufsätze  cntfialten  darf,  gehört  Hrn.  Hart  mann. 

§  3.  Hr.  Hartmann  verspricht,  die  Zeitschrift  unter  seiner  VerantwortJichke:. 
wöchentlich  in  2  einzelnen  halben  Bogen  nach  dem  Schema  des  eingehefteten  Druck» 
bogen«  (und  nach  Befinden  init  einer  Notenbeilage  ersehein<'n  zulassen,  fur  alles  Port» 
SU  stehen  um!  für  dus  Institut  diejcnip-cn  musikalischen  Zeitungen  kommen  txi  lass^j 
■welche  die  Herausgeber  als  notwendig  für  ihre  ArV)t  iten  erachten.  Den  IVei?  ^  ' 
Zeitschrift  stellt  er  auf  2  Th.  lü  Gr.  ord.  oder  2  Th.  netto  jährlich ,  solange  wmdiri:> 
lieh  nur  zwei  Nnmmem  in  einem  halben  Bogen  erscheinen. 

§  4.  Hr.  Hartmann  zahlt  den  4  Herausgebern  für  den  gedrnchten  Bogen  10  7k 
Pr.  ('i'ur.  :ils  Honorar.  F.s  wird  alter  dabei  naeli  Zeilen  pemessen ,  und  Titeinher- 
schriften der  Aufsätze  \md  unvollendete  Zeilen  gelten  lür  voll,  die  Arbeiten  m(%c£ 
Originale  oder  Travestierungen  sein. 

§  6.  Das  vorerwithnte  Honorar  wird  den  4  Herausgebern  einstweilen  gut  g«* 
sehrieben  und  der  gmse  Betrag  ihnen  hernach  gleich  ausgezahlt,  wenn  Hr.  Hartmaaa 
über  fünf  Hundert  Fxcmplnre  von  der  Zeitschrift  absetzt,  "^'erden  üTier  sieben  Hun- 
dert Fxpmpl.  abgesetzt,  so  bekommen  die  4  Herausi^'eber  außer  den  fortl)esteh''T;d^t 
10  Iii.  für  tien  Bogen  von  jedem  einzelnen  Exemplare  eines  folgenden  Hundert»  1  Ii 
(als  die  Hälfte  des  Nettopreises)  von  Hm.  Hartmann  ansgesahlt,  welchen  UbendiaS 
sie  nach  Maßgabe  ihrer  Arbeit  unter  sich  teilen  werden, 

§  6.  Sollte  der  liereits  auf  500  Exemplare  p^estiegene  Absatz  einmal  wieder  wirken 
so  wird  das  Houurar  von  10  Th.  für  den  Bohren  den  4  Herreu  nichtsdestoweniger  vua 
Hm.  Hartmann  fort  cntiichtet,  da  anzunehmen,  daß  der  Absatz  bald  wieder  steigt 
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%  7.  Hitarbeiter,  hiesigre  und  antwärtige,  erhalten  »ogleieh  und  unter  allen 

Umständen  10  Th.  für  den  Bogen.  Sollte  einer  oder  der  andere,  dessen  Beiträge  für 
den  Flor  der  Zeitung  als  besonders  notwendig'  Pi-achtot  worden.  15  20  Th.  für  den 
Bogen  verlangen,  so  wird  ihm  dies  von  Hrn.  Hartmann  zuirtstanden;  doch  nif^iri't 
derselbe,  daß  eine  solche  Ausnahme  sich  nicht  über  4  Bogen  jährlich  erstrecken  dürtc. 
Mitarbeiter  kann  aber  Hr.  Hartmann  ohne  Zustimmung  der  4  Herautgeber  nicht 
wiblen. 

§  8.  Die  Honoraranszahlung  an  die  4  Herren  ge«îrhi(^ht  vierteljährlich;  die 
Generalabrecbuuog  mit  denselben  ist  in  der  Woche  nach  Pliogsteu.  Sümtlicbe  auf» 
Qeacblft  Bezug  habraden  B[üeher?]  und  Bfiobnungen  legt  Hr.  Hartmann  den  Hennu- 
gebera  auf  Verlangen  jederzeit  vor. 

§  9.  Sämtliche  Briefe,  Correspondi^nzc  n,  Aufsätze  und  Musikalien,  welclie 
Hiesige  oder  Au?wärtijre  für  die  Zeitscliriù  »  Insel lickon .  werden  von  Hm.  Hartmann 
au  den  Rédacteur,  Hrn.  Knorr,  befördert  und  bleiben  da»  Eigentum  der  4  Herren. 

§  10.  Hr.  Knorr  übernimmt  insbesondere  die  Redaction  der  genannten  Zeitschrift, 
d.  h.  er  fuhrt  den  Briefwechsel  mit  Äuswärtigen,  liält  über  die  eingeschickten  Briefe. 
CorrespondPHTipn.  Aufsätze  um?  '\rM-iknlien  eine  eigne  Liste,  bestimmt  [mit  Einwilli- 
gung der  übrij.^eu  Herausgeber  was  für  ^Iss.  gedruckt  und  honoriert  werden  sollen, 
besorgt  die  Oeconomic,  erste  CoiTcctur  und  Revision  der  Blätter.  Dafür  zahlt  ihm 
Hr.  Hartmann  gleich  anfangs  und  unter  jeglichen  Verhiltuissen  85  Th.  Tierteiyabrlich 
postnumerando;  hat  der  Absatz  700  Exemplare  überstiegen  37  Tb.  12  Qt,  viertel- 
jährli(  )i:  hat  er  1ÛÛ0  £xempl.  übersti^n,  ôÛTh.  vierte^ährlich,  jedesmal  post- 
numerando. 

§  11.  Finden  sich  nach  einem  Jahre  nicht  500  Âbnehmer,  eo  können  die  Unter- 
nehmer den  Contract  aufheben. 

^  12.    Vr  i  :ui<1nriin;rf>n  in  der  Person  des  Verlegers  können  nur  mit  Genehmigung 

der  Herauspreber  erfolgen. 

§  13.  Härtere  Contractverlel^uügeu  bringen  den  Verlust  des  Contracts  zu  Wege. 
0  §  14.  Sollte  eine  solche  Yeianderung  eintreten,  so  darf  Hr.  Hartmann  die  Zett- 
schrift, auch  unter  einem  veränderten  Titel,  fibwhaupt  musikalische  BUitter,  nicht  eher 
herausgeben  al°  nacli  0  Jalucn  ihIci-  mit  Zustimmung  der  4  Herren. 

§  15.   Jeder  der  4  Herausgeber  erhält  2  Exempl.  der  Zeitschrift  gratis. 

§  16.  Ist  einer  der  Mitarbeiter  geneigt,  ohne  Honorar  au  arbeiten,  so  hat  er 
auf  1  Freiexempl.  Anspruch. 

§  17.    Diejenigen,  welche  die  Hauptarbeiten  ma(  Ii-  n.  liefern  auch  die  Chronik, 

§  18.  Verringert  sich  die  Zahl  der  4  Herren  durch  irgend  einen  Zufall,  so  geht 
das  Eigentumsrecht  auf  die  übrigen  über. 

§  19.  Noch  ist  unter  den  4  Herren  wöchentlich  eine  Oonibrena  rar  Besprechung 
festgesetzt.  Sie  verpflichten  sii  li.  derselben  pünktlich  beizuwohnen.  Fehlt  einer,  SO 
gelten  die  t'-'-iPten  Beschlüsse  der  iü n  j-  ti  i.  Zwei  k'^rinftn  tticbt«  entscheiden,  es 
müßten  denn  die  tehh-nden  ihre  KinwiJli(.nuitr  gegeben  haben. 

§  20.  Sind  die  Stimmen  der  4  Herren  in  zweifelhaften  Fallen  geteilt,  so  ent- 
scheidet Hr.  Kapellmeister  Stegmayr^)  oder,  wenn  dieser  nicht  su  finden,  Herr  Musik- 
handlcr  Hofmeister. 

Mit  vorstehendem  Allem  sind  die  Parteien  £r<':^eii-eitig  einverstamlcn  :  sie  erklären 
und  acoeptieren  solches  als  ihre  ernstliche  Willeusmeinung  gegenseitig  bestens  uud  ent- 
•lagon  allen  dage;r<^n  zu  machenden  Einreden,  wie  solche  Namen  haben  möchten,  und 
haben  darttber  den  gegenw'artigen  Auf<;atz  in  zwei  gleichlautenden  Exemplarien  eigen- 
bändig nnt<!<"lincl>en  und  ausgewechselt. 
Leipzig,  d.  26.  März  1Ô34. 

£•8  ist  auffällig,  daß  Schumann,  der  nie  oino  Zeile  in  den  »Planeten  , 
dagegen  1833  mehrere  Aufsätze  in  den  > Kometen*  geschrieben  hatte,  jetzt, 
wo  es  galt,  eine  eigne  musikalische  Zeitschril't  zu  gründen,  nicht  zu  Herloß- 

1,  Stegraayr  hielt  sich  damals  in  Leipzig  auf. 
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Bohn^B  Verleger  Leo,  sondern  zu  Hartmann  ging.  War  Hartmann  nur  de^ 
halb  gewählt  worden,  weÜ  Tielleicht  Leo  abgelehnt  hatte?  Für  den  Drock 
kam  es  ja  auf  eins  hinaus,  denn  »Planet«  und  >Komet«  wurden  beide  u 

der  HofbuchtlrucTcerei  in  Altonburg  gedruckt,  und  dorthin  wanderten  nun  aari 
die  Manuskripte  für  die  neue  Zeitschrift  tin  Musik.  Der  Kontrakt  i-t  :j 
sehr  scharf  al)gefaßt.  Er  klingt,  als  ob  die  Gründer  dem  Verleg'er  iiiclit  mi'. 
getraut  liütteu;  er  klingt  aber  auch,  als  ob  einer  dem  andern  uicLt  reo.; 
getraut  hätte. 

Dieses  Mißtrauen  war  nicht  unberechtigt.  Sdion  nach  drei  ViertéltjalDn 

kam  ea  zwischen  den  IlerauBgebem  und  dem  Terieger  zu  Mißhelli^keiten.  As 
28.  November  schreibt  Schumann  yon  seiner  Vaterstadt  Zwickau  ana,  wohû 

er  sich  geflüchtet  hatte,  um  seinen  Freund  Schunke,  der  an    der  L.nngen- 
schwindsudit  litt  und  dessen  Ende  täglich  zu  ervvai*ten  war.  nicht  aiislöschtn 
sehen  zu  inüsöen,  an  Herrn  von  Fricken  in  Aäch:  »Leider  erhielt   ich  mi' 
ihrem  Brief  einen  andern  von  Knorr,  der  meine  Anwesenheit  in  L[eipzi^ 
notwendig  machen  könnte.    Es  betrifft  die  musikalische  Zeitung.    Kün  flights 
Montag  [1.  Besember]  erfahr  Ich,  ob  Bich  die  Sache  durch  einen  BeroU* 
mächtigten  schlichten  laßt.«    Am  7.  Dezember  starb  Schunke  24  JTahr  ah 
Die  Nummer  vom  8.  brachte  an  ihrer  Spitze  die  Todesanzeige:  >Ijudirif 
Schunke,  einzig  als  Künstler  wie  als  Mensch,  Mitgründer  dieser  Zeitschrin. 
beschloß  heute  seine  irdische  Tiftufhahn  * In  der  Nummer  vom    18.  jjah 
Hartmann  die  Erklärung  ab,  daß  von  dieser  Nummer  an  in  der  Redaktion 
eine  Veränderung  eintreten  müsse.    »Em  Teil  der  bisherigen  Herren  Heraus- 
geber ist  freiwillig,  ein  anderer  durch  Umstände (!j  von  mir(I)  da^u  veranlaß 
von  den  Redaktionsfunktionen  zurttckzutreten;  trotz  dieser  Yerinderangf  aber 
ist  die  Fortfährung  der  »neuen  musikaliBdien  Zeitschrift«  in  sidieren  und  e^ 
fahrenen  Händen  gehlieben,  so  daß  dieses  in  reger  Kunstliebe  be^onoeiie 
Institut  mit  voller  Kraft  fortgeführt  werden  wird.«     Wenige  Tage  später 
aber,  in  der  Nummer  vom  29.  Dezember,  zeigte  Hartmann  den  Mifnrbeitem  und 
Abonnenten  an.  daß  er  sein  Verlegerrecht  an  dieser  Zeitschrift  nach  heute 
(27.  Dez.]    zustande  gekommener  freundschaftlicher  Ubereinkunft   mit  der 
Hedaktion  an  Johann  Ambrosius  Barth  verkauft  habe,  und  Borth  machte  in 
der  »Leipziger  Zeitung«  vom  80.  Dezember  b^annt,  daß  die  neue  Ijeipziger 
Zeitschrift  fttr  Musik|  herausgegeben  von  Robert  Schumann,  Ton  1835 
an  bei  ihm  erscheinen  werde;  an  der  bei  der  Gründung  der  Zeitsdirift  aoj- 
gesprochnen  Tendenz,  >die  alte  würdige  Zeit  anzuerkennen,  die  letztvergtmgne 
als  eine  nnküustlerische   zu  bekämpfen  und  eine  neue,  poetischere   zu  he- 
schleutiigeu«    werde  auch  ferner  festgehalten  werden.    Als  einziger  Heraus- 
geber war  also  nun  Schumann  an  die  Spitze  der  Zeitschrift  getreten ,  und 
er  eröfifnete  den  neuen  Jahrgang  mit  jener  köstlichen  »Thronrede«,  worin  er 
namentlich  die  Grundsätze  darlegt,  nach  denen  die  Zeitsdmft  schon  biaher 
das  Amt  der  Kritik  verwaltet  habe  und  auch  weiter  zu  verwalten  gedenke 
gegenüber  >den  drei  Erzfeinden  aller  Kunst,  den  Talentlosen,  den  Dutzend' 
talenten  und  den  talentvollen  Vielschreibern«. 


1)  Am  11.  Dezember  brachte  die  Zeitscliritt  eine  Scliilderuug  des  Begräbni$st<. 
mitgeteilt  bei  Erler,  wo  sie  irrtümlich  Schumann  zugeschrieben  ist,  der  gar  nicht  beim 
Begrabnis  gewesen  war,  und  wo  bedauert  wirdi  daß  das  von  Lampadius  am  Gtabe 
gesprochae  Gedicht  nicht  mehr  aufzuhnden  gewesen  Es  ist  aber  gedrudtt  in  dem 
vollständigeren  Boricht  in  der  > Sadist  n^eitung«  vom  lö.  Dezembefi  aaf  die  Übrigei» 
die  Neue  Zeitschrift  ausdrücklich  verweist. 
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Whs  war  uuu  inzwischen  geschehen?  Was  hatte  den  Bruch  herbeigeführt? 
WanelewaU  enilitt,  da  Sdwnke  gestorben,  Wieck  und  Xnorr  zurückge- 
treten mnen,  so  habe  eich  Schumann  nnn  aie  einzigen  Besitser  der  Zeiiecbrift 
betrachtet  nnd  habe  beabsichtigt,  > anter  dem  Verwände  mannigfacher  ünord- 
Illingen,  welche  sich  der  Verleger  hatte  znschnlden  kommen  lassen«,  sie  ander- 
weit in  Kommî'jf ioTi  zu  L'oben.  Hicrjjc?en  habe  Hartmann  protestiert,  da  er 
den  ^'erlag  mit  Uptern  ms  Werk  gesetzt  und  bisher  ohne  sonderlichon  Er- 
folg fort^etüin-t  liabe;  endlich  aber  sei  er  durch  Zahlung  einer  Abstands- 
bumme  zum  ^Rücktritt  bewogen  worden,  üei  dieser  Uarbtellung  stützt  sich 
Wasielewski,  vielleicht  abgesehen  von  mündlichen  lOtteilangen,  namentiieb 
auf  Bvei  Briefe  Schmnann*s.  Sdion  am  18.  August  1834  klagt  Sdramann 
Tdpken  in  Bremen  gegenüber,  der  Verleger  habe  die  Herausgeber  so  lange 
warten  lassen,  daß  sie  mit  dem  Blatt  um  vierzehn  Tage  zurück  seien,  doch  seien 
gestern  in  einer  feierlichen  Konferenz  so  ernste  Maßregeln  getroffen  worden, 
daß  binnen  einem  Monat  alles  aufs  herrlichste  in  Gang  !?ein  werde.  Und 
am  14.  Dezember  bittet  er  Fischhof  in  Wien  dringend  um  Beiträge  für  die 
Zeitschrift  und  schreibt:  »Wir  hätten  keinen  liederlicheren  Verleger  wählen  kön- 
nen. Wenn  nicht  su- Weihnachten,  so  geschieht  jedenfalls  su  Ostern  1836  eine 
VerAnderung  der  Yerlagsnahme.  Es  sind  genug  Beschwerden  da,  die  uns 
Grund  geben,  Hartmann  die  Zeitung  wegzuehmen.  £r  wird  sich  sträuben, 
nud  die  Sacbe  kann  verwickelt  werden.  Einstweilen  darf  aber  die  Zeitschrift 
nicht  f^tockt'i).  dio  sich  so  großer  Teilnnlnnrn  erfreut.« 

Die  Darstellung  Wasielewski's  ist  im  ganzen  gewiß  zutreffend,  aber  doch 
nicht  erschöpfend.  Ohne  Zweifel  war  Hartmann  zum  Teil  schuld  an  der  un- 
erfreulichen Lage  der  Zeitschrift.  Er  hatte  sich  zuviel  aufgeladen:  den 
Planeten,  die  Sachsenzeitung  —  ein  Tageblatt,  das  er  auch  mit  vom  1.  Januar 
1880  an  Terlegte  — ,  die  Zeitsebrift  für  Musik.  Das  alles  gleichseitig  su 
besorgen,  dazu  gehörte  wohl  mehr  Bührigkeit  und  Leistungsfähigkeit,  als 
er  aufbringen  konnte.  Aber  er  war  nicht  allein  schuld.  Ein  etwas  andres 
Gesicht  zeigen  die  Vorgänge  docli  in  einen  Aktenstück  des  Leipziger  Rats- 
archivs aus  dem  Januar  183Ö,  demselben,  worin  sich  der  schon  mitgeteilte 
Kontrakt  erhalten  hat. 

Am  2.  Januar,  an  dem  Tage,  wu  ti-^enilich  die  erste  Nummer  des  neuen 
Jahrgangs  ersdieinen  sollte,  reichte  Knorr  bei  der  Leipziger  Blldierkommission 
ein  Schreiben  ein,  worin  er  sich  mit  Hinweis  auf  den  Kontrakt  ttber  Schumann's 
Voi^hen  beschwerte,  durch  das  er  an  seinem  Eigentum  verletzt  und 
an  seiner  Ehre  gekränkt  sei,  dagegen  protestierte  und  die  Bücherkommission 
er-Jimhte,  Schumann  und  Bnrth  die  Herausgabe  der  Zeitschrift  zu  verbieten. 
l>ie  Eingabe  wurde  beiden  zur  Äußerung  vorgelegt.  Barth  erklärte,  daii 
ihn  der  Verlag  der  Zeitschrift  nur  > mittelbar  interessiere«,  da  er  Schumann 
überlassen  bleibe,  und  er  sich  auf  dessen  Gesuch  nur  habe  bereit  finden  lassen, 
den  Debit  zu  übernehmen.  Schumann  aber  reichte  am  12.  Januar  ein  Ent- 
gegnung ein  (verfaßt  von  dem  Advokat  H.  L*  Schleinits),  worin  er  folgendes 
ausffihrte.  Der  Kontrakt,  auf  den  sidi  Knorr  besiehe,  sei  schon  längst  durch 
geine  eigne  Schuld  gelöst.  Knorr  habe  zwar  »unter  vielfach  nötiger  Bei- 
hilfe fh  r  übrit,'en  MitoiL'ontümer«  die  Ei-daktion  bis  gegen  Ende  des  Jahres 
>.so  oberflächlich«  liesorgt.  Aber  Glitte  Dezember  habe  er,  nachdem  er 
eich  schon  mehrere  kontraktwidrige  Anmaßungen  hübe  zu»chuhleu  kummeu 
lassen,  endlich  »das  ganze  üntemehmen  durch  widerrechtliche  Zurttckhaltnng 
des  sur  Fortsetsung  der  Zeitschrift  unumg&nglich  notwendigen  Manuskripts 
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gestört«  wid  sei,  mehrfaofaer  AnCTordeniDgen  des  Yerlegors  ungeachtet ,  nie 
zur  Heraoagabe  za  briugen  gewesen.  Ferner  habe  er  vidi  seitdem  am  die 
Redaktion  gar  nicht  mehr  bekümmert,  trots  wiederholter  ÂuffordeniDgen  sich 
sogar  geweijjert.  writer  zu  führen,  so  daß  sie  der  Verleger  auf  seine 
Kosten  von  fri  imlen  Tliinden  [C .  Hanck]  habe  besorpon  lassen  müsseu.  Pie 
letzten  drei  \uiinnern  des  Jahres  ^vion  «jariz  (jiine  Mitwirkung  Knorr's  er- 
Bchienen.  Um  die  dadurch  für  den  Verleger  entstaudneu  Nachteile  auezu> 
gleichen^  habe  Schnmann  den  Verleger  durch  Zahlung  einer  bedeutenden 
Geldsumme  snfrieden  stellen  mfissen.  Barauf  sei  Hartmann  am  24.  Desember 
im  Beisein  und  mit  Zustimmung  Knotr^s  vom  Kontrakt  snr&ckgetreten  und 
habe  seine  Iteehte  auf  Sdiumauu  übertragen.  Zum  Beweise  daför  legte 
Scliumann  eine  von  ihm  p'e'^rliriebene ,  von  Hartmann  und  Knorr  mit 
unterschriebene,  mit  dem  Siegel  der  Keilaktion  untersiegelte  Auliorderung  an 
das  Oberpostamt  vom  Dezember  vor,  worin  der  Post  mitgeteilt  wird,  daß 
vou  heute  an  sämtliche  fUr  die  Zeitschriit  eiugeheude  Seuduugenu  allein 
Schumann  einsuhSndigen  seien.  Hieraus  ergebe  sich  sur  Genüge,  daß  die 
jetzt  bei  Barth  herausaugebende  Zeitschrift  su  Knorr  »dorchaus  in  keinem 
Verhältnisse«  stehe,  sondern  ein  neues  Unternehmen  sei ,  diia  allein  Ton 
Schumann  ausgehe  und  einzig  und  allein  ihn  berühre.  Alle  Einwendungen, 
dif  Knorr  dagegen  mache,  seien  teils  unrichtigr,  teils  reine  Yesationen. 

Inzwischen  war  Knorr  zu  Obren  ffokomoien,  daß  »Sebumaiin  geäußert  habe, 
er  werde  die  Zeitsehril't  aiieh  ohiic  Knorr's  Zntnn  und  unter  einem  andern 
Titel  herausgeben.  Auch  hatte  Schumann  am  4.  Januar  au  die  Abuoneuteu 
folgende  Mitteilung  versandt:  »Die  Feststellung  der  neuen  GeschftftsTerhilt- 
nisse  könnte  das  Erscheinen  der  ersten  Nummer  nnsrer  Zeitsehrlft  noch  einige 
Tage  aufhalteti.  Wir  bitten  die  geehrten  Abonnenten  um  Kachsicht  und 
hoffen  am  Schluß  des  Monates  die  Nummern  1 — 8  zusammen  mit  dem  BihU 
nifïfe  T.ndwicr  Spohrs  ver«cliieken  zu  können.«  Auf  Grund  dieser  Tatsachen 
maelito  Knorr  am  16.  Januar  eine  zweite  Kingnbe  bei  der  Bi'uherkommi«s»ion 
und  verlangte,  daß  nunnielir  an  du»  Konsistorium  Bericht  erstuttet  würde. 
Auch  hierauf  erwiderte  Schumann,  vou  Schleinitz  unterstützt.  Die  Mitteilung 
▼om  4.  Januar  sei  nicht  an  die  Abonnenten  der  frOhereUi  sondern  der  neue» 
Zeitschrift  gerichtet;  die  Zahl  der  Mheren  sei  durch  die  nachlässige  Bedak- 
tion  so  gering  geworden,  daß  eine  Fortsetzung  der  alten  Zeitsehrlft  ganz 
unmöglich  geworden  sein  würde.  »Hat  Herr  Knorr  Lust  —  schlieBt 
Schumann  seine  Erwiderung  — ,  ?"  kann  er  ja  vorsuchen,  mit  Herrn  Hart- 
mann die  frühere  Zeitschrilt  loi  tzuset/.eu ,  vielb  irbt  findet  er  so,  was  ihm 
geuügt,  ich  nutg  aber  nichts  damit  zu  tun  haben.«  Man  sieht:  die  Sachlage 
war  bis  dicht  an  den  Punkt  geraten,  wie  vier  Jahre  früher  die  zwisdien 
Hartmann  und  Herloßsohn.  Beinahe  hätte  es  eine  Konkurenzseitechrift  ge- 
geben! 

Am  3.  Februar  beschloß  die  Bücherkommission  an  das  Konsistorium  Be- 
richt zu  erstatten  und  den  Parteien  davon  Mitteilung  zu  machen.  Noch  an 
demselben  Tacre  nber  t,Mng  eine  von  Ktmrr  und  Schumann  fremetn«îcbaftlich 
unterzeichnete  Zu-rhrift  ein,  worin  Knurr  erkliirte,  daß  er  sieh  niii  SrlmuKiiin 
verglichen  und  vereinigt  habe  und  seine  Protestation  zurückziehe,  so  daij 
Schumann  mit  der  Zeitschrift  für  Mnsik  »als  mit  seinem  wohl  erworbenen 
Sigentume  sdialten  und  gebahren«  könne.  Bekanntlich  muBte  aber  Schu- 
mann als  Eigentfimer  seiner  Zeitschrift  so  große  Opfer  fttr  sie  bringen,  da& 
er  einen  Teil  seines  kleinen  Täterlichen  £rbe8  dabei  zusetzte  und  froh  ge- 
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wfliea  sein  wird,  tàa  er  Tom  1.  Juli  1837  an  statt  dm  bloßen  Kommkkio« 
Hin  Barth  in  Robert  Friese  wieder  einen  wirklichen  Yerleger  fttr  sie  ge-*  . 

Wonnen  hatte. 

Leipzig.  OuBtaT  Wuntiuann. 


Bas  dritte  deutsche  Baohfest  in  Eisenach. 


Als  Tor  Bwei  Jahren,  im  Juni  1905,  die  Berliner  Singakademie  mit  dem 
Fhilhamonisehen  Orchester  in  Eisenach  drei  Bachkoniserte  gab,  da  begleitete 

man  die  Secco-Bezitative  in  den  beiden  Passionen  mit  der  Orgel,  ^e  da- 
gegen hei  den  Chorälen  sowie  auch  etwa  bei  zweistimmigen  Stellen  pausierti», 
oder  man  ließ  Solobaßstfllen  wie  im  zweiten  Satz  des  ersten  Lrandonbur- 
gischen  Konzerts  von  fünf  XoiitrabHssen  uiul  ebensovieleu  Violoiicellis  spielen, 
oder  man  tüiirte  trotz  des  Dabeiseins  eines  Cembalisten  den  zweiten  Satz 
des  Boppelkonzerts  für  zwei  Violinen  ohne  KlaTierbegleitung  auf  und  man- 
ches derartige  mehr.  Ünd  swei  Jahre  später,  am  26. — 28.  Mai  1907,  fahrten 
teilweise  die  gleidiett  Künstler  am  dritten  deutschen  Bachfest  Bach* 
sehe  Werke  auf,  mit  dem  Untefschied  aber,  daß  sie  sich  vollständig  den 
AuffühninEfsprinzipien  anschlössen,  die  die  neue  "Bachkunde  bis  dabin  auf- 
gestellt hnt.  Wie  wir  .sehen  werde»,  liegt  hierin  auch  das  Hauptverdieust 
des  dritten  deutscheu  Bacht'estes. 

Die  Programmfrage  ist  für  jadeu  Musikfest  von  grußer  Wichtigkeit,  bei 
Bachfesten  spielt  sie  aber  eine  ganx  besondere  Bolle,  weil  man  einesteils 
noch  keine  lange  Praxis  hinter  sich  hat  und  femer  Au%aben  su  lOsen  sind, 
wie  sie  z.  B.  bei  Beethoven-  oder  ^^I  /artfesten  nicht  mehr  gelöst  werden 
können,  weil  die  bedeutenden  Werke  längst  bekannt  sind.  Die  Satzungen 
der  NtMioii  Bacbgeaellschaft  enthalten  auch  unter  dem  Paragraphen  »Bach- 
feste den  Satz,  daß  diese  da/n  dienen  sullen,  »solche  Bach'sche  Werke,  deren 
eigentümliche  Schönheit  weiteren  Kreitsen  unbekannt  geblieben  ist,  ans  Licht 
zu  ziehen«.  Die  bisherigen  zwei  Bachfeste  waren  in  dieser  Besiehuug  mit 
gutem  Beiq[>iele  vorangegangen,  das  Berliner  und  das  Leipziger  Badifest 
hatten  eine  Reihe  von  Vokal-  wie  Instrumentalwerken  gebracht,  die  weiteren 
Kreisen  noch  unbekannt  waren.  Wenn  das  Eisenacher  Bachfest  von  diesem 
statutenmäßigen  Prinzip  abwich  und  zur  Hauptsache  die  allerbekanntesten 
"Werke  Rach's  zuf»ammentrng',  fjleieh>am  ein  Repertorium  von  solchen  bot,  ao 
mögen  hier  ja  allerdings  manche  äußere  Gründe  bestimmend  gewesen  peiu  *, 
es  läßt  sich  über  nicht  leugnen,  daß  tur  die  Sache  Baches  und  der  2seueu 
Bachgesellschaft  dadurch  niàit  sehr  viel  getan  wird.  Vor  allem  begeben  sie 
sich  dadurdi  des  enieherischen  Einflusses;  anstatt  anzuspornen,  immer  tiefer 
in  das  Meer  Baeh*scher  SchStae  einzutauchen,  machen  sie  bequem,  verleiten 
zum  Stillstand,  statt  zu  energischem  Weiterscbreiten.  Dieser  Eindruck  müßte 
auf  alh;  Fälle  vermieden  werden,  es  müßte  auch  unter  erschwerenden  Um- 
ständen eine  größere  Anzahl  weniger  bekannter  Werke  irschK)ssen  werden. 
Wenn  die.s  auf  dem  Gebiete  dir  Churkantiite  nicht  möglich  war,  weil  der 
JFestchor  (die  Leipziger  Thomunor)  und  das  l'estorchester  'Weimaraner  Hof- 
orcbester)  keine  Zeit  und  keine  Gelegenheit  zu  gemeinsamen  Proben  hatten, 
wie  man  annehmen  muß,  so  wäre  es  doch  fllr  alle  Falle  möglich  gewesen, 
auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik  ein  bischen  die  Initiative  zu  ergreifen. 

z.  d.  no.  Tin.  ao 
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Es  hat  aber  den  Anschein,  als  wollte  man  immer  für  die  gleichen  Werke 

einstehen.  Am  ersten  Bachfest  kam  %.  B.  die  zweite,  am  zweiten  die  dritte 
und  am  dritten  die  erste  der  sechs  Klavier- Violiusoiiatcn  zum  Vorti-aî^:  die 
Bachgesellscbaft  hatt^.  noch  ein  übriges  ^etan,  und  diese  Sonaten  auch  noLh- 
mals  herausgegübeu ,  obgleich  sie  schon  lange  in  billigen  Ausgaben  vurhan- 
den  sind.  Fortwährend,  d.  h.  drei  Feste  hintereinander  fur  die  gleiche  Samin* 
Inng  und  dabei  gerade  noch  für  die  bekuinteeten  und  eingänglichsten  Stücke 
einsnstehen,  bat  nnn  sicher  nîdit  sehr  viel  Zweck,  besonders  wenn  die  Aus- 
führung beredktigte  Forderungen  vermissen  läßt.  Hingegen  ist  noch  keine 
einzige  Flöten-,  noch  keine  (lainben-,  oder  Triosonate  auf  (-incm  Bachfeste 
erklungen.  \im  den  brandenbuigischen  Konzerten  erklang  ein  Kundert  Nr.  Ij 
schon  zum  /.\s  citeninal  auf  ßachfe^^ten,  u  ain  end  das  sechste  in  B  dur  so  ptit 
wie  noch  gar  nicht  ei  bcblobseu  i&t^  die  tillerweuigäteu  werden  eä  jemalä  gt^- 
b^ri  haben.  Und  von  KlavierkonMrtan  wihlt«  man  gleich  das  allerbekann- 
teste  in  dmoU  aus,  das  schon  seit  Mendelssohn  sum  Kepertoire  der  Klavier- 
spieler gehölt  Oder:  wird  ein  Konzert  für  swei  Klaviere  gespielt,  dann 
muß  es  gerade  das  allerbekannteste,  das  in  Cdnr  sein,  usw.;  bei  jeder  In- 
strumentalnummer  dieses  Bnchfeste?  konnte  man  eine  ähnliche  Anmerkung 
machen.  l  nd  hier  lassen  sich  kaum  Kntbchuldigungeu  finden,  da  Kauuner- 
musikwerke  sie  h  wohl  auch  in  Berlin  studieren  lassen.  Vor  allem  wird  man 
einmal  mit  der  Frage  der  Übertragung  von  Klavierkonzerten  auf  das  Original- 
instrument  Ernst  machen  mfisaen»  und  wenn  es  die  Badiieste  nicht  tun,  dann 
bat  kein  Mensch  ein  Hecht,  den  ViolinTirtuosen  einen  Vorwurf  so  machen, 
wenn  sie  ilir  ganzes  Leben  lang  nichts  anderes  als  die  zwei  Violinkonzerte 
spielen.  Wo  gibt  es  aber  bessere  Gelegenheiten,  ein  derartiges  Bach'sches 
Konzert  unter  das  Publikum  zu  bringen,  wie  an  Barlifesten  ?  W  elch  gute 
Gelegenheit  wäre  es  gewesen,  das  von  G.  Schreck  übergeführte  tTUudl-Kon- 
zert  vorzutragen!  War  es  schon  zu  bedauern,  daß  das  Konzert  nicht  alâ 
Publikation  der  Neuen  BacbgeseUscbaft  erschien,  so  sollte  man  dodi  auf 
keinen  Fall  die  Verbreitung  eines  solchen  Werkes  Tenänrnen.  Man  enihlte 
mir  in  Eisenach,  daB  das  Doppelkonsert  Itir  swei  KlaTiere  in  Cmoll  in  letxter 
Zeit  übertragen  worden  und  in  einem  Berliner  Verlag  erschienen  sei  (JNAheres 
konnte  ich  nicht  erfahren).  Diese  TTbertragung  wird  vermutlich  gar  nicht 
bekannt  worden ,  weil  sie  df»r  }»lanmäßigen  Einführung^  bedarf  und  einem 
l^ubiikum  vermittt'lf  werden  sollte,  das  zu  Bach  sehen  Werken  wirkliche  Be- 
ziehungen but.  Statt  diesem  Konzertes  konnte  man  auf  beiden  EiseuacLer 
Bachfesten  das  Allerwelta-Doppdkonsert  in  I>moü  boren. 

Einen  Hauptzweck  ihres  Wirkens  sieht  die  Neue  Bachgesellscha£t  in  dem 
Erschließen  des  Bach'schen  Kantatenschatses.  Waren  die  zwei  ersten  Bach- 
feste hier  überaus  zielbewußt  vorgegangen,  so  verschloß  sich  das  Eisenacher 
Bachfest  dieser  Frage  fast  völlig.  Wie  schon  anjjedeutt  t .  lagen  hier  die 
(tründe  teilweise  in  den  Chorverhältnissen ,  obgleich  wohl  nichts  im  \\'e;L!i 
gestanden  hätte,  wenn  statt  einer  Motette  oder  statt  eines  Satzes  aus  einer 
Solokantate  gleich  ein  vollätaudiges  Werk  dieber  letzteren  Gattung,  also  im 
gansen  swei  Solokantaten  in  dem  Kirchenkonzert  anfgefBhrt  worden  waren. 
Brachstficke  (gemeint  ist  die  erste  Arie  aua  der  Kantate  »Liebster  Jean, 
mein  Verlangen«)  dürften  auf  Festen  nicht  vorgebracht  werden,  weil  man 
dadurch  etwas  unliebsam  an  unsere  gewöhnlichen  Konzerte  erinnert  wird,  in 
denen  die  Sänger  ihre  Favoritnnmmern  zum  besten  gt^ben.  So  beschränkte 
sich  der  Anteil  des  Chores  auf  den  Vortrag  dreier  Motetten  (»Ich  las&e  dich 
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nicht«,  »FDrchte  dich  niefat«  und  »Singet  dem  Herrn c;  letstere  mnflte  in 

einem  Kammermusikkonzert  yorgetragen  werden;  und  einigen  TimiÜminigen 
Liedern.    War  das  letztere  Überaua  Terdienatlidlii  so  kann  natürlich  mit  den 
Motetten   nur  immer  wieder  liewieson  werden,  daß  es  auf  diesem  Gebiete 
uiclits  Herrlicheres  gibt,  und  da  der  Vortrag  dieser  Werke  das  Beste,  vor 
allem  dus  am  genauesten  Ausgearbeitete  des  Festen  ausmachte,  so  wurde  die 
Größe  Bach^scher  Kunst  hier  am  ofifeukundigsteu;  ee»  iät  also  derjenige  Bach, 
der  keiner  ihm  sich  widmenden  GeseUadiaft  bedarf,  noch  je  bedurft  bat. 
Padagogiach  iXBt  sich  aber  mit  dem  ▼ollendeten  Vortrag  Bach'scher  Motetfcen 
ebenfalls  nicht  viel  erzielen,  weil  den  Musikdirektoren  an  kleineren  Städten 
diese  Werke  (mit  Ausnahme  von  »Ich  lasse  dieh  nicht«)  bei  den  jetzigen 
(/'horverliältnissen  verschlossen  bleiben  müssen  und  man  ihnen   einzig  den 
Mund  wiissrig  macht.    So  bieten  die  Motetten  ganz  einzige  Genüsse,  und 
eine  oder  die  andere  wird  man  an  einem  Bachfest  nie  missen  mögen,  aber 
die  Bachge Seilschaft  hat  wohl  andere  Zwecke,  als  die  Größe  Bach's  immer 
wieder  anif  einem  Gebiete  au  betonen,  ttber  das  keinerlei  Zweifel  beeteht  and 
dna  leider  nur  so  wenige  Werke  aufweist.    Hingegen  wird  man  seine  Auf- 
merksamkeit auf  ein  Gebiet  richten  müssen,  das  gerade  auch  f&r  die  Musik* 
direkt  ivn  kleinerer  Städte  in  Betracht  kommt:  Das  sind  die  Kirchenkantaten 
von  deutschen  Vorgängern  und  Zeitgenossen  Bach's.     Die   weitsichtig  an- 
jgclegten  Statuten  der  Neuen  BachgesellBcliaft  linhen  diesen  Umstand  auch  ins 
Auge  gefaßt,  wenn  sie  schreiben,   daß  bei  den  Bachi'esteu  aucli  Werke  von 
bedeutenden  Zeitgenossen  J.  S.  Bach's  oder  von  Vorgängern  oder  Nachfolgern 
seines  Kunstschaffens  geboten  werden  können.    Bis  dahin  hat  man  an  den 
Bachfesten  in  dieser  Beziehung  sehr  stark  experimentiert,  und  es  wird  allmlUi- 
lieh  Zeit,  daß  man  ein  biachen  planm&ßig  TOigeht.    Das  erste  Bachfest  Ter* 
fuhr  am  konsequentesten  und  brachte  einzig  BaclTscbe  Werke,  im  zweiten 
hörte  man  neben  einigen  Klavierstücken  aus  dem  17.  Jahrhundert  besonders 
einige  Stücke  vun  H.Hndel,  die  damals  aber  im  allgemeinen    ziemlich  ühf] 
vermerkt  wurden.     Auch  ich  möchte   dafür  stimmen,   dali  mau  unter  den 
gegenwärtigen  Verhältnissen  an  Bachfesten  Händel  ganz  beiseite  läßt.  Ein- 
mal hat  es  Hftndel  nicht  nötig,  bei  Bachfeeten  Gastrollen  zu  geben  oder 
besser  hausieren  zu  gehen,  wenn  die  Bachgemeinde  dabei  mit  scheelen  Augen 
ansidit,  dann  aber  sind  auch  wichtigere  Angaben  zu  lösen,  von  denen  gleich 
die  Hede  sein  wird.    Am  dritten  Bachfest  machte  man  aber  den  recht  un- 
glücklichen Versuch,  AV^erke  der  vier  Söhne  Baches  zum  Vortrag  7ai  bringen 
und  sie  mitten  unter  Sebastiansche  zu  stellen,  wodurch  ehi-  beillose  Stil- 
vermengung  entstand,   abgesehen  davon,  daß  die  Auswahl  seiir  fragwürdig 
war  und  starken  Zuialieu,  nicht  künstlerisch-wissenschaftlichen  Erwägungen 
ihr  Dasein  verdankte.    Wenn  Musiker  an  so  wichtigen  Festen  Werke  von 
wenig  bekannten  iüteren  Komponisten  auffObren  woUen,  dann  werden  sie 
unter  allen  Umstftnden  gut  tun,  sich  an  Fachleute  zu  wenden.  Vollends 
mit  Arrangements  vorzjjtreten ,   wie  es  bei  des  Bückeburger  Bach's  Zyklus 
»Die  Amerikanerin«  (außer  der  Übertragung  des  Orchesters  auf  das  Klavier 
fand  auch  eine  Transposition  statt!  geschah,  ist  eines  Bachfestes  nicht  würdig. 
Der  Gedanke,  Werke  der  Sühne  Bach's  zum  Vortrag  zu  bringen,  ist  sicher 
ganz  schön,  aber  er  muß  in  ganz  anderer  Weise  ausgeführt  werden. 

Vorläufig  verdienen  aber  die  Vorgänger  Bach  s,  besonders  auf  dem  Ge- 
biete der  Kirchenkantaten  weit  mehr  BerQdtsichtigung,  und  zwar  aus  Grün- 
den der  NfitzUchkeit;  Baeh*sche  Kantaten  sind  fttr  viele  Chöre  und  Orchester, 
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Ton  den  Solisten  gar  nicht  su.  reden,  su  schwer,  so  daß  regelmäßige  Anffoii- 

rungen  last  auspfeschlossen  nn(i  nur  wnter  ganz  glücklichen  TTm^tHnflt^n  mr.<ç- 
llch  sind.  Wird  lenior  oiiio  Bach'sche  Kantate,  die  ßo  viele  detaillierte  An- 
aprüclie  stoUt,  mittelmäßig  oder  ichlecht  aufk'efübrt,  so  iit  von  einem  0«nul< 
nicht  gerade  die  liede  und  die  Erziehung  zu  Bach  wird  illusorisch.  B&cb 
wird  immer  das  hödwte  Ziel  eines  protestantâsdien  Kirohendiores  sein,  nb«r 
es  »teilt  eich  heute  nodi  als  sehr  notwendig  henras,  Yorstafen  m  ihm  n 
errichten,  vor  allem  auch  d^halb,  nm  in  den  Geist  dieser  Zeit  immer  mehr 
einzudringen^  abgesehen  davon,  daß  hier  künstleriBch  Tollwertige  Werke  tc^ 
liegen.  Und  hier  könnte  gerade  an  Bachfesten  gezeigt  werden,  was  ^chon  jetzt 
wenigstens  in  den  Buxtehude,  Tunder.  AV eckmann  gewidmeten  Denknialerbän- 
deu  sich  für  unsere  Zeit  als  überaus  nützlich  erweist.  Daß  man  üferade  auti. 
von  Buxtehude,  dessen  200.  Todestag  die  Bachgemeinde  allen  Anlaß  hat,  in 
Dankbarkeit  zu  feiern,  nichts,  nicht  einmal  eine  Orgelkompodtion  anfillltite^ 
war  ein  Yeraftumnis,  das  sich  nicht  ohne  weiteres  gut  machen  l&ßt. 

Dies  alles  betraf  die  Progranunanaamraenstellang,  die  abw  noch  nickt  gern 
erledigt  ist.  Mun  wird  in  Zokonft  auch  der  Lange  der  Plrogramme  eine  größere 
Anfinerksamkeit  schenken  müssen.  Das  Leipziger  Bachfest  hatte  mit  seinem 
Knntatenkonzert  zu  ^noße  Ansprüche  an  die  Aufnahmefähigkeit  der  Zuhörer 
gestellt,  woran  besonders  die  genauen  Wiederholungen  eine  Schuld  trugen, 
das  Eiseuacher  Bachfest  gin£?  aber  besonders  in  seinem  ersten  über  2  Stun- 
den ohne  Pause  dauernden  Kammermusikkonzert  zu  weit.  Vier  große  Kon- 
aerte  (C  dur  fUr  swei  Klaviere,  E  dar  für  Violine,  B  moll  fOr  Slaviar,  1.  braa* 
denburgisches),  die  H  moll  Suite  und  die  Motette  »Singet  dem  Herrn«  sind 
;;u  viel,  besonders  wenn  man  bedenkt,  daß  für  kein  einaiges  dieser  Werke 
irgendwelche  besondere  Notwendigkeit  zur  AutTùhrung  vorlag.  Auch  einem 
andern  Umstand  wird  man  ^xii  tun,  seine  Beachtung  «rbfnkoti,  der  Ajis- 
wahl  von  Stücken  mit  obligaten  Instrumenten.  So  hürti-  mau  m  dem  Ivircheu- 
konzert  unheiuilicli  viel  Oboe,  nämlich  in  dem  Ürgeleinleitungssata  zu  der 
Kantate  »Gott  soll  allein  meiu  Herze  haben«,  dann  sehr  ausgiebig  in  der 
Solokantate  »Siehe  ich  will  viel  Fisdier  aussenden«,  nftmlich  in  drei  Sitaen, 
und  damit  nicht  genug,  war  noch  eine  Arie  (»Liebeter  Jesu«)  aus  der  gleidi- 
namigen  Kantate)  mit  konzertierender  Oboe  gewählt.  Das  iSUlt  beaonden 
auf,  wenn  das  Spiel  erhebUch  zu  wünschen  übrig  läßt;  es  wire  aber  auch 
unter  allen  T^mständen  zu  viel. 

Und  nun  die  Aufführungen  selbst.  îanheitîichkeit  war  garantier  durch 
die  Art  der  Iîenr)K*ltun^^  die  mehr  oder  weniger  überall  den  Prinzipien  d^r 
wiääeutichalÜichen  iiichtung  augepaßt  war.  Aber  mau  verfuhr  hier  gerade 
insofern  einseitig,  als  keine  Vergleiche  angestellt  werden  konnten.  Wenn  auch 
heute  die  grundlegenden  Prinzipien  als  gesichert  gelten  können,  ao  besteht 
doch  noch  in  manchen  Fragen  teils  offener,  teils  versteckter  Widerspruch, 
der  nicht  aus  der  Welt  geschafft  wird,  wenn  man  ihn  ignoriert.  So  ist  die 
Cembalofriige  noch  keineswegs  gelöst  und  die  Bjichfeste  würden  gut  tun.  gende 
hier  einmal  die  Initiative  r.n  ergreifen.  Allenthalben  wird  mit  dem  .-iltfa 
Instrument  oder  moderneu  Xachbildungeu  experimentiert,  die  Bacbi'estc  habou 
sich  aber  bis  dahin  ganz  interesselos  verhalten,  obgleich  schon  am  zweiteu 
Bachfest  (s.  die  Verhandlungen  der  Mitgliederversammlung,  Baob-Jahrbadi  1904 
8.  79)  dem  Befremden  Ausdruck  gegeben  wurde,  daß  lediglich  der  moden» 
Hügel  zur  Verwendung  kam.  Man  wird  in  Zukunft  auch  nicht  dabei  stehen 
bleiben  können,  das  Cembalo  lediglich  als  Gleneralbaflinstrument  zu  Terwtu- 
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<3eii,  5!OTidern  auch  als  Soloinstrument.  Welche  Bereicherung  des  Festes  wäre 
es  gewesen,  wenn  einmal  fin  Klavierkonzert  uni"  einem  Cembalo  s'.uni  Yor- 
t.rag  gekommen  wäre,  uud  /akut  vorgetragen  von  einer  Künstlerin  wie  Madame 
Xandowska,  die  in  ganz  seltener  WeiM  mit  Baob  tind  der  alten  Klavief^ 
xnnaik  vertrant  ist?  Die  Efinttlerm,  die  in  hoehheniger  Weise  ilire  Kirnet 
einem  Âbend  Leipriger  Ortsgrappe  snr  Yerflignng  stellte  ^  wSre  doch 
»icher  auch  fOr  ein  Bachfe»t  zu  gewinnen  gewesen.  Statt  dessen  mußte  man 
f  ianisten  wie  Herrn  Dohnany  in  Kauf  nehmen^  der  vielleicht  treffliche  Eigen- 
schaften besitzt,  in  Bach'schen  Kompositionen  aber  einzij^  technische  Stadien 
isu  erblicken  scheint.  Und  dann  bin  ich  der  Ansicht,  daß  die  neuen  und 
ausgezeichneten  Prinzipien  Max  SeifTiTtB  der  Teilung  des  Orchesters  bei 
»iuem  Solokonzert  in  Solisten  und.  Kipienisten  gerade  bei  Verwendung  eines 
Solo-Gem1)alo8  ihre  Tolle  kflnstleriscbe  Wirlnuig  erproben  werden.  Eine 
Slanpieigensdiaft  des  Cembalos  besteht  in  seinen  starken,  dynamischen  Unter- 
schieden, die  es  mit  der  Orgel  gemein  hat,  wShrend  die  Stitrke  des  modernen 
Klaviers  in  allmiUiliobett  dynamischen  SohatÜentngen  besteht.  Bas  Bach'sclie 
Orchester,  Avie  es  sich  in  der  Zupammensetzunp  SeifVert'f?  ausnimmt,  arbeitet 
nun  in  einigermaßen  dem  Cembalo  iilinliclier  W  eise  mit  starken  dynamischen 
TTiiters^ehieden ,  die  gleicli^^aiu  auf  der  Mechanik  dieses  Orchesters  beruhen. 
Vor  allem  sind  es  drei  schari  uuterscheidbare  Abstuiuugeu,  die  au  der  Ein- 
richtung des  Edur-Violinkoncertee  klar  gemacht  seien: 

I.  Tntti.    Es  setzt  sidi  ansammen  ans:  Solovioline,  ganzes  Streich- 
orchester, zwei  Cembali. 

n.  Erste  Art  der  Solopartien:  Solovioline  mit  einem  einfach  besetz- 
ten Orchester  (Ar  jede  Stimme  ein  Pult)  und  einem,  dem  Solocembalo. 

III.  Zweite  Art  der  Solopartien:  Solovioliue  mit  Solocembalo  »Hein. 

Danebrn  kommen  noch  etwa  Stellen  vor,  in  denen  das  Cembalo  ansst*tzt 
and  einzig  das  einfach  besetzte  Orchester  den  Solisten  begleitet;  doch  sind 
da?  Ausnahmen.  Man  sieht,  es  sind  drei  scharf  unttT^cheidbare  Klang- 
koijjer,  von  denen  jeder  einen  ganz  ansgfpriiirten  (  barakter  in  bezug  auf 
Tonstärke  besitzt,  (ianz  neu  filr  uns  im  Bach'schen  Orchester  ist  die  Ein- 
iiiguug,  gleichtiuui  die  Entdeckung  der  zweiten  ivianggruppe.  Bis  dahin 
spidie  man  diese  Stellen  mit  dem  ganzen  Orchester,  und  da  femer  auch  im 
Tntti  nur  ein  Klavier  mitwirkte,  so  fiel  auch  der  Kontrast  von  zwei  Kla^ 
vieren  zu  einem  weg.  Am  wichtigsten  ist  indessen  die  Teilung  des  Cr«  besters 
in  Hipieniëten  und  Solisten.  Durch  nichts  sieht  man  klarer,  wie  sehr  diese 
Konzerte  eigentlich  Kammermusik  sind,  als  wenn  die  Solostellcn  solistisch  vor- 
getragen werden.  Was  dies  alles  zu  bedeuten  hat,  sei  an  einem  Beispiel 
klar  gemacht,  an  dem  Anlang  der  ersten  Solostelle  dieses  Konzertes.  Sie 
lautet  ^die  Viola  pausiert): 


1  Dennoch  möchte  ich,  besonders  auch  angesichts  der  heutigen  Verhältnisse,  bei 
einem  Violinkonzert  gleich  zwei  Cembali  in  Anwendung  zu  bringen,  hierauf  kein  be- 
sonderes Gewicht  legen,  «la  sich  der  dynamische  Unterschied  einigermaßen  durch 
volles  Spiel  beim  Tutti  und  durch  schwaches  bei  Solostellfin  erzielen  läßt. 
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Solovioline  (Solo). 


j  "3  r 


1.  ond  S.  Violine  des  Ordietten  (Conmrtino). 


Solo-Graibalo. 


^ — 


Bis  heute  wurde  der  erste  Takt  von  sämtlichen  ersten  und  zweiten  Vio- 
linen gespielt.     Spielten  sie  leise,  so  wurde  das  Spiel  leicht  tonlos,  spielten 
sie  bestimmt  und  einigermaßen  stark,  so  knm  die  tiefliegende  Solovioiint 
nicht  leicht  durch.    Das  Gewöhnliche  war  aber,  daß  bei  solchen  Stellen  da» 
Orchester  leise  spielte,  sich  dabei  so  kraft-  und  saftlos  ausnahm,   daß  das 
Ganze  Bich  hinterireppenmüßig  ausDahm.  Ich  habe  dieae  Art  yon  Ordieater* 
behandluDg  bei  unziUiligen  GelegeDheiten  beobaditet,  ohne  wirklich  am  wissen, 
worin  neben  anderen  auch  der  Fehler  beruhen  könne.    Spielt  nun  aber  das 
Concertino  derartige  Stellen,  so  hat  es  dies  in  BO  bewußt  solistischer  Absiebt 
zu  tun,  als  spielte  es  Streichquartett:  von  einer  ängstlichen  Zurftckhaltiing  darf 
keine  Rede  sein,  die  Spieler  sind  in  diesem  Auj^cnblick  ebenso  wicbti rr,  eben 
so  sehr  Solisten  wie  der  Korapunisst.    Hier  müclit»>  ich  indessen  ein  Bedenken 
gegen  die  von  Seififert  vorgeschlagene  Tempostäiko  nicht  unterdrücken,  um 
eine  éventuelle  Änderung  in  der  bereite  gestochenen ,  abw  nodi  nicht  ver- 
öffentlichten  Partitor  (sie  ist,  wie  mir  mitgeteilt  wird,  als  Verein^gabe  des 
nächsten    Jahrgangs    der    neuen    Bachgesellschaft    gedacht)  vorzuschlagen. 
Seiffert  schlägt  für  die  zitierte  Stelle  (solche  wiederholen  sich  während  des 
gnnTien  Konzerts)  für  flie  Sniovioliu«'  in  f,  für  die  Concertisten  fle«  Orchesters^ 
vor.    Ein  *pi(nio*  steht  bekanntlich  aiuli  in  der  Originalpartitur,  wir  wis.^en 
aber,    daß  diese  Bezeiiliiiunp  einzii^  das  Eintreten  des  Solo  bedeutet,  also 
nicht    buchätäbliuh   geuomnieu   zu  werden    braucht,    erst   die  Besseichnung 
»piatUssimo*  bezweckt  eine  dynamische  Yorschrift  im  Spiel  selbet.  Wenn 
nun  der  Bolist,  der  vom  und  aufrecht  steht,  femer  ein  besseres  Instrument 
hat,  mf  spielt,  die  weiter  hinten  sitzenden  Orchestermusikerp  spielen,  so  iit 
die  Wirkung  die,  daß  man  das  musikalisch  wichtige ,  thematische  Spiel  der 
letzttron  wenig  hört,  es  jedenfalls  als  eine  Nebensnche  verschwindet.  Es 
lat  dabei  nicht  zu  vorgv^^vn,  daß  *«elhst  gute,  ja  solisti.sch  gebildete  Orclie-ter- 
spieler,  wenn  sie  so  ganz  j>li>t/,licli  (iniuu  i'  das  Schwerste  für  jeden  Spieler 
Solo  zu  .spielen  haben  und  zwar  j/,  in  aca  meisten  Fällen  noch  leiser  spieleü 
werden,  als  vorgeschrieben  steht  und  nicht  daran  denken,  daß  sie  sehr 
wichtig  t^ind.   Der  Vortrag  des  Konzertes  am  Bachfest  läßt  nun  allerdings 
wenig  urteUsfähige  Momente  zu,  weil  er  direkt  schlecht  war  und  zeigte,  dajB 
das  Orchester  nur  kläglich  vorbereitet  war,  während  der  leider  ganz  indis> 
ponierte  Solist  (Prof.  .1.  Joachim)   U'ihezu  vnllstündif^  versante.      Offen  ge- 
standen, ich  ver.-<prach  mir  von  dem  Vortrag  des  Konzertes   in  diesei-  Bear- 
beitung ein  Ereignis,  das  aber  durch  die  mangelhaltc  Aofführung  zu  Wasser 
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ward«.  Interessant  war  aber  immeilim,  daß  gerade  solche  Stellen  wie  die 
oben  beq^rodienen  sehr  nndentlieh  nnd  nebensächlich  heranskameni  und  Tiel- 
I  eicht  trSgt  hier  die  an  sehr  ins  piano  gehende  Beaeichnung  eine  Sdiold 
«isuran. 

Doch  kehren  wir  nach  dieser  Abschweifunpf  wieder  zum  Cembalo  zurück. 
Selbst  wenn  man  es  nicht  mehr  praktisch  verwendet,  stellt  sicli  die  Kenntnis 
dieses  Instruments  für  das  VenstUndnis  Bachschcr  Kompositionen  als  immer 
uotweudiger  heraus.  Kennt  mau  dieses,  so  ist  es  z.  B.  wühl  unmöglich,  den 
Klavieipart  {Cembalo  obligaio)  der  sweiten  Arie  der  italienisdhen  Solokantate 
*Amare  tradikfre*,  der  mit  den  Koten: 


beginnt  und  diese  Tonfiguren  das  ganze  Stfiok  hindnrch  beibehält,  graziös 
und  leidit  herunterzuspielen.  Wer  das  Cembalo  kennt,  weiß,  wie  bei  raschem 

iFort(  s|)i*1  auf  diesem  In sturment  die  Töne  niederprasseln,  so  daß  eine  aufge- 
I  *-nrte  Wirkung  zustande  kommt.  Nicht  ganz  nutzlos  ist  übrigens  ein  Ver- 
orleicli  (lii  ser  Arie  mit  einem  zwar  nnc^leich  urwüchsigeren  Stücke  aus  dieser 
Jjeit,  mit  Händel's  Arie  des  sinnlosen  Belsazar:  »Ich  danke,  Sesaoh«.  Es 
sind  Bezi»hunG:en  zwischen  diesin  beiden  Stücken,  die  die  in  dem  Festbuch 
{gegebene  Bemerkung  zu  der  Kantate  noch  leichter  verständlich  machen  können. 

Eine  Bemerkung  sei  noch  fiber  die  Seiffert^sche  Generalbaßaussetzung  ge- 
stattet. Ich  teile  sie  fiberall,  wo  es  sich  um  S&tze  handelt,  in  denen  das  Klavier 
lediglich  als  fiUlendesInstrument  auftritt,  nämlich  bei  vollbesetzten  Stücken.  Wie 
trefiflicb  Seiffertseinen  aus  dem  Wesen  des  alten  Cembalo  geschöpften  Klavierpart 
auf  dem  modernen  Flügel  wiederzugeben  weiß,  das  wird  heute  auch  von 
immer  weiteren  Kreisen  anerkannt.  Anders  kann  ich  mir  indessen  die  Aus- 
setzung bei  ganz  dünn  besetzt«>n  (mit  einem  Soluinstrunient  oder  auch  nur 
ivlavier  allein]  Arien  denken,  also  bei  Stücken,  wo  das  Klavier  au  exponier- 
ter Stelle  ist.  Aus  dem  Ârioso:  »Fflrefate  dich  nicht«  der  lischerkantate 
(s.  die  von  der  Neuen  Bachgesellschaft  veröffentlichte  Partitur)  l&ßt  sich  sidier 
kaum  mehr  machen  als  es  von  Seiffert  getan  worden  ist,  und  die  Wirkung 
war  auch  vortrefiflich.  Hingegen  dürfte  die  Arie:  »Nein,  nein«,  die  mit  so 
starkem  Gefühl  arbeitet,  ganz  bedeutend  gewinnen,  wenn  der  Klavierpart  in 
volleren  musikalischen  Fluß  getaucht.  s<'lbst:indiger  rrehaltfn  wäre.  Hier, 
\\'>  die  Sini^stimnie  su  ungemein  drängt,  müßte  alles  ziisainnienwirken .  was 
nrcoignet  ist,  den  Ausdruck  zu  steigern.  Es  braucht  wohl  kaum  ausdrücklich 
gesagt  zn  werden,  daß  die  Seiffert^sche  Bearbeitung  historisch  voDstftndig 
«gerechtfertigt  ist,  dieser  Fall  gehdrt  denn  auch  zu  denen,  wo  die  Historie  gut 
daran  tut,  vor  der  freien  Kfinstlerschaft  etwas  zurftckzutreten,  weil  es  ein  Höheres 
gilt,  nämlich  den  Bach'schen  Aufdruck  verständlicher  zu  machen.  Ich  glaube 
auch,  daß  man  gerade  in  dieser  Frage  nie  zur  Ruhe  kommen  wird,  was  auch 
gar  kein  gutes  Zeichen  für  die  ganze  Bachpflege  wäre;  denn  hier  kommt 
die  persönliche  Stellung  zu  Bach  in  Frage,  so  daß  das  (xanze  eine  spezielle 
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Yoitnigifrage  irt.  Sind  wir  hier  einmal  indifferent ,  nnd  besonders,  ^ 
soUießt  msa  hier  den  schöpferimshen  Musikern  die  Tür  oder  versucht  es  va 
su  tun,  dann  erfaSlt  die  Bachfrage  etwas  Abstraktes.    Es  gibt  wohl  ksss 

etwas  Scliwereres  zn  bearbeiten  als  derartige  Au.sdrucksarien  (man  wird  à'ii^. 
BezfMchnung  nicht  iiiißdeuten).  und  n^m  krtnTj  oft  trtirelanu'  pttchen,  aui 
einen  adäquateu  Ausdi'uck  audi  in  die  I  i vjeibegleiluug  bannen  knun.  'iV 
mau  allgemein  bei  einer  einlachen  akkordischen  Aussetzang*  (ich  bettts^ 
Boshmsls  bei  Arien  obiger  Art;  denn  daß  es  verkehrt  nnd  auch  werkv«! 
lÄebesmühe  wftre,  bei  voUbesetsten  Stücken  dem  Klavier  eine  stSilcere  snv' 
kaiische  Bolle  zu  erteilen,  braucht  nicht  nochmals  angemerkt  m  wetdtc 
stehen  bleiben  will  und  wird,  muß  die  Zukunft  lehren. 

Ganz  ausgezeichnet  bewährten  sich  die  Bearbeitungsprinzipien  Seiffer. - 
besonders  in  dem  ersten  Toil  der  Eingan^^sarie,  dessen  Ausführung-  zn  der 
wirklich  glücklichen  Partien  des  Bachfestes  gehörte.  Tier  Wert  des  Teilung- 
prinzips  (Tutti  und  Concertino)  gerade  auch  auf  dem  Gebiete  der  Kant-iif 
läßt  sich  noch  kaum  abschätzen;  dies  gehört  sicher  zu  dem  FrachtbriugenditflB. 
was  die  neuere  Bachkunde  bis  dahin  aufgestellt  hat.  Vor  allem  ist  di' 
Kachgiebigkeit,  die  Elastisität  des  Ordiesters,  die  eine  natfirliche  Sin^  nac 
Spiel  weise  gestattet,  hervorzuheben.  Die  gewählte  Arie  eignete  sich  vortre£- 
lich  dazu,  die  Ycu-teile  der  Bach'schen  Spielpraxis  zu  zeigen;  es  hob  nni 
senkte  sich  in  dii'<eni  St  tstücke  alles  auf  d:is  natürlichste.  Ob  das  Prinz:; 
sich  uni'  alle,  d.  h.  auch  auf  Kantaten  der  früheren  Zeit  anwenden  läii' 
niüBsen  spezielle  Untersuchungen  ^itigen.  Der  zweite  Teil  der  Arie:  Ai^c 
darnach  will  ich  viel  Jäger  aussenden«  wurde  durch  zu  schnelles  Tempo  uuä 
die  viel  sn  wenig  hervortretenden  Hörner  in  seiner  Wirkung  stark  in  "Engt 
gesteDt.  Warum  man  ferner  bei  der  Arie  »Kein«  den  voUen  Orchestetab- 
Schluß  wegließ,  ist  nicht  et  i  l  t Ii  h.  Bei  Bach  achließt  er  allerdings  den  ersuj 
Teil  der  Kantate  ab,  welche  Trennung  in  einer  KonzertaaffÜhrung  wegfallt. 
Da  aber  gleich  darauf  das  ganz  unliegleitete  Arioso  einBetsty  w&re  der  voll« 
Klang  des  Orchesters  um  so  wohltuender  rrewesen. 

Daß  die  Auffüi innigen  sich  aut  sehr  verschiedener  Höhe  bewegten,  kanc 
dem  bereits  Gesagten  ungefähr  entuommon  werden.    Es  ist  dies  überhau^i 
kein  sonderlich  angenehmes  Kapitel,  und  wenn  darauf  eingegangen  wird,  to 
geschieht  es  nidtt^  um  Kritik  als  Selbstzweck  zu  treiben,  sondern  eiudg  am 
Fragen  von  prinzipidler  Bedeutung  zu  erörtern.    Es  handelt  sich  dabei  so* 
wohl  um  die  Auffassung  Baches  im  allgemeinen  als  um  die  Ausführung  im 
einzelnen.    Daß  die  Weiniarmier  Hofkapelle  nicht  allen  Ansprüchea  zu  ge- 
nügen vermag",  konnte  nicht  luige  verbürgen  bleiben.    Die  Akkuratesse  im 
Spiel  mußte  man  fast  iil)erall  vermissen.  Peinlichkeit  war  nicht  Sache  diesem 
Bachfestes.    L  nd  doch  niuü  man  solche  verlangen,  wcuu  Feste  wirklich  etwas 
Außerordentliches  sein  wollen;  über  dem  Getriebe  gew9hnlieher  Konieite 
mfissen  sie  stehen,  der  Begriff  des  Außerordentlichen  darf  nicht  allein  d»* 
durch  erzielt  werden,  daß  man  drei  Tage  lang  Musik  macht.    Das  häsgt 
nun  aber  nicht  allein  mit  der  Ausführung  selbst  zusammen ,  sondern  audi 
mit   (1er  AutYa>sunL'   der  Werke.     Da   die  Musikwissenschaft  den  sicheren 
Boden  für  ihre  Aufführung  gelegt  hat,    kann  und  muß  jetzt  um  so  mehr 
daran    gedacht    werden,    Bach    in    möglithst    ausdrucksvoller    Weise  zur! 
Vortrug  zu  bringen.    Wir  stehen  hier,  »oweit  eine  größere  Allgemeinheit  lU 
Frage  kommt,  immer  noch  vor  einer  Menge  ungeldster  Probleme.  Di» 
Frage,  ob  Bach  mit  seinen  vielfach  ungenügenden  KriLften  seine  Werke  is 
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geifificrer  Beziehung  nach  "Wunsch  auffuhren  konnte,  ist  müssig.  Es  handelt 
sich  aber  wohl  darum:  Was  vermag  uns  heute  Buch  za  sagen,  wie  tief  ist 
vor  allem  das  Empfinden,  das  gerade  wir  in  »einen  Werken  angehäuft  finden, 
und  wie  kann  dieser  Schatz  gehoben  werden,  damit  er  einer  weiteren  All- 
gemeinheit  offenbar  -wird,  kon,  was  bodentet  lud  was  gibt  uns  Back  hente? 
Weesen  unsere  Zeit  in  dieser  Besiebnng,  in  Anfdeciknng  des  Gehaltes  Baeh- 
sefaer  Kompositionen,  fähig  ist,  dafür  haben  wir  ein  (fur  unsere  Zeit)  gerade- 
zu klassisches  Beispiel  in  der  Analyse  der  ersten  Futje  des  wohltemperierten 
Klavier«!  von  Krotzschmar  in  Peters- Jahrbiich  von  1905.  Dahei  ist  es  wohl 
kaum  zwciieliiaft,  daß  kein  einziger  Musik*  r  zu  Bach's  Zeit  diese  Knc^e  oder 
uin  anderes  Stück  m  eminent  fein  und  differenziert  empiuudeu  hut  wie  es 
in  dieser  Analyse  zutage  tritt.  Wir  seihen  hier  klar,  daß  das  moderne 
Ffiklen  in  ein  ganz  besonderes,  eigenes  YerbKltnis  za  Badi'scker  Musik  ge- 
treten ist,  was  natürlich  von  entscheidendem  Einfluß  auf  ihre  Ausführung  sein 
muß;  dam  der  Vortrag  ist  der  direkte  Ausfluß  der  Erfassung  eines  Stückes 
mit  unserm  Geist  und  Gefühl.  Diese  drängen  nun  heute  rrnnz  ofiensichtlirh 
nach  einer  Verfeinerung,  Differenzierung  in  der  Auffassung  Biich- 
scher  Musik.  AVer  in  einem  Bach'srhen  Stücke  lediglich  den  Ausfluß  eines 
einzigen  Gemütszustandes  sieht,  wem  t>ich  nicht  aufdrängt,  dal^  hier  gur 
numnigfaches  Torgebt^  dem  wird  man  kaum  ein  fein  differenziertes  Seelenleben 
zugestehen.  Ob  wir,  wenn  wir  mit  unserem  Ftthlen  an  Baoh^sohe  Komposi- 
tionen treten,  einen  Aoacfaronismus  begehen,  kommt  dabei  nioht  einmal  in 
Betracht,  abgesehen  davon,  daß  es  ja  ganz  unmöglich  ist,  unser  Geffihl  auf 
die  Zeit  Bach's  ztirückzuschrauhen.  Im  Prinzip  selbst  darf  man  modern 
differenziertes  Fühlen  vielleicht  sogar  historisch  als  berechtigt  ansehen.  Wenn  ge- 
rade die  heutigen  Resultate  der  Bearbeitung  dem  Concertino,  also  einer  indivi- 
duellen B«Mtsung  einen  so  breiten  Baum  zuweisen,  so  ist  dies  ein  Wegweiser, 
zu  der  Annahme,  daß  differenziertes  Fflhlen  in  der  Baoh'echen  Zeit  in  ausge- 
ddintem  Maße  zum  Ausdruck  konmien  konnte.  Für  einen  der  Wissenschaft« 
Fern  erstehenden,  doch  für  den,  der  in  Bach'schen  Werken  die  feinsten 
8eelenregungcn  entdeckte,  muß  e«  geradezu  als  etwas  Wunderbares  erschei- 
nen, daß  die  A\' issenschaft.  einzig  dem  Drange  nachgehend,  weiter  nichts  als 
die  ursprünglichen  Stilprinzipien  wieder  zu  entdecken,  unbewußt  gerade  die 
Mittel  für  ein  »ubtile:^,  «  modernes«  Musizieren  geschaffen  hat.  Jetzt  ist  es 
denn  auoh  Sache  gerade  modern  empfindender  Kflnstier,  diese  Besnitate  in 
die  Praxis,  in  tönendes  Leben  zu  (Ibersetzen;  ihrem  Empfinden  vollen  Aus- 
dmck  zu  gehen,  steht  heute  weniger  im  Wege  als  jemals. 

Überbliokt  man  das  £isenacher  Bachfest  von  diesem  Stand |)unkte  aus, 
so  läßt  «ic!i  nicht  andere  sngen,  als  daH  recht  wenig  geleistet  wurde,  daß  die 
Bearbeitungen  im  aligenu  iiu  n  nur  äulierlich,  nicht  innerlich  in  die  Tat  um- 
gesetzt wurden.  Es  liegt  hierin  der  Grund,  warum  in  der  Wirkung  auf  den 
Hdrer  kein  prinzipieller  Unterschied  vorhanden  ist,  wenn  die  Werke  in  einer 
stilgerechten  oder  in  einer  zufälligen,  hergebrachten  Bearbeitung  geboten 
werden.  Bas  war  im  ganzen  der  Fall,  was  sich  daran  beurteilen  läßt,  wenn 
die  Bisenacher  Badikonserte  von  1905  in  ihrer  kiinstlerischon  Wirkung  gegen 
diese«!  Bachfest  abgewogen  werden:  Der  Apparat  war  verändert,  der  ^oist 
aber  der  gleiche,  Orund  genug,  der  eigentlichen  Yortrngpfrnije  tnit  aller  Ent- 
schiedenheit >eine  Aulmerköamkcit  zu  sthcnken,  wenn  mit  den  neuen  Be- 
arbeitungen nicht  die  gegenteilige  AVirkuug  als  die  beabsichtigte  und  er- 
strebenswerte erzielt  werden  soll.    Wenn  sich  mit  dem  neuen  Apparat  nîdit 
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wirklich  Kchöner,  ausdrucksvuUer  musizieren  läßt,  ho  sagt  sich  der  praktisch« 
Musiker,  dann  sehe  ich  keinen  inneren  Grund  ein,  mich  zu  ihm  zu  bekehmi. 
Wie  gesagt,  der  kOnsÜerieohe  Beweis  für  die  Torteile  der  neaen  Beatbri- 
ttttigen  würde  —  im  groEen  gansen       am  Kisenadier  Bedifeet  nidit  er» 

bracht.  Hält  man  in  dieser  Beziehnng  einen  Kückblick  auf  die  bisherigec 
Bachfeste,  so  läßt  sich  nicht  leugnen,  daß  das  Leipzi^w  Bachfest  fro*: 
manchen  oÖenbaren  Fehlgritfs  von  weit  modrrnorein.  individnellertiin  <T*  is- 
l)»'se('lt  war  und  in  der  Interpretierung  Bach  scher  A\  erke  viol  mehr  Anre- 
gungen bot,  trotzdem  die  Bearbeitungsfrage  bei  weitem  noch  nicht  ao  voi^ 
geschritten  wer.  Daß  aber  auch  die  heigebredite  Auffassung  Badi^edher 
Werke  offenbaren  Fehlgriffen  auflgesetzt  ist,  das  bewies  s.  B.  der  Vortrag 
des  Adagio  aus  der  Klarier-Ylolinsonate  in  HmoU,  das  man  im  Andante- 
Tempo  (nach  meiner  Erinnerung  f  =  76 ,  sicher  nicht  langsamer)  Tortnig 
(ührirjens  ohne  mit^a-hendes  Yioloncollù.  da  Bach  wohl  kfinni  wußte,  warum 
er  ein  solches  emj>tahl:  ferner  beiiützle  man  die  anfechtbare  AuBLiabe  der 
Neuen  Bachgesellachaft!  oder  Stücke  aus  der  Hmoll-Suite,  dereu  graziö- 
sen Charakter  man  nicht  erlaßt  hatte  iduß  die  Sarabande  ein  Kanon  ist, 
ließ  sieh  9  selbst  wer  darauf  anfaßte ,  ans  dem  Vortrag  nicht  im  mindeeteo 
erkennen)  und  manches  andere.  Wie  schon  gesf^,  es  ist  nicht  Zweck  dieser 
Zeilen,  spezidle  Kritik  an  fiben;  es  soll  aber  nicht  unterlassen  werden,  das 
wirklich  (Jute  anzuerkennen,  wie  teilweise  der  Vortrag  des  brandenburgiecheD 
Konzerts,  des  ersten  Satzes  dt  »  1)  moll  Konzerts  (Prof.  Schumann)  und  ganz 
besond'-r?.  (br  Bauernkaritate.  Mit  welch  frischem,  echtem  Humor  (ieorg 
Schumann  dieses  Werk  anpackte,  ließ  erkennen,  daß  man  den  Komponistea 
der  »Variationen  über  ein  lustiges  Thema«  und  den  Verfasser  von  originellevi 
priehtigen  Bearbeitungen  humoristischer  Lieder  für  MSnnerchor  vor  sidh  hatte. 

Das  Eisenacher  Bachfeet  fand  im  Anschlnß  an  die  Einweihung  des  Badn 
hanses  als  Baeh-Musenm  statt  und  Tollsog  sich  in  der  Weise,  wie  ea  im 
*  Proîrrnmm  vorgesehen  war,  so  daß  darüber  weiter  nichts  berichtet  zu  werden 
braucht.  Ini  Museum  befindet  sich  schon  manche.«,  wns  einen  Besuch  emp- 
fehlenswert macht,  wenn  Buch  snr  vieles  nur  über  die  Festwoche  auf- 
gestellt war.  Ein  großes  Bild  Bach  s  aus  der  Weimaraner  (?)  Zeit  von  Ihie 
war  wohl  fast  allen  unbekannt;  ob  das  Porträt  wirklich  Bach  vorstellt,  dar* 
fiber  kann  man  streiten;  unglaubwürdiger  wie  das  von  Volbaeh  entdeckte 
Bild  i>t  es  wohl  nicht,  besonders  wenn  man  bedenkt,  daß  ea  Badbi  in  einer 
frühem  Zeit  darstellt.  Manches  Interesse  erregen  Bilder  von  Thoraaskantoren. 
Am  meisten  überrascht  war  ich  ü])t  r  das  Bild  Friedemann  Bach  .s ,  da?:  ein 
Kün«!tler  f^feinaU  hat  Tuid  »'iiicn  Manu  vorstellt,  der  mit  einer  geradezu  ver- 
ächtlichen Uberlegttaheit  in  die  Welt  blickt,  auf  diese  pfeift.  Auch  das 
Manuskript  von  Spitta^s  Bach-Biographie  befindet  sich  in  dem  Museum  und 
noch  etlichMi  andwe,  besonders  an  Drucken  Badi*scher  Werke. 

Der  Einweihung  des  Museums  ging  ein  Gottesdienst  in  der  an  Bach*B  Zeit 
üblichen  Weise  voraas,  su  der  teilweise  die  gleiche  Liturgie  benützt  wurde 
wie  an  dem  Fest^joltesdienst  des  Leipziger  Badd'estes,  der  als  Publikation 
der  Neuen  Badif^n  scliscli-ift  ;dlgemein  zugiinplicli  ist.  Die  sich  mir  mifdrängen- 
den  l^nipfindunucn  werden  den  Lepern  gleicliifültiu  sein,  verbelucn  möchte 
ich  über  nicht,  daß  die  Liturgie  auf  mich  einen  viel  tieferen  und  reineren 
Eindruck  machte  als  die  Bach^scbe  Kantate.  Es  erschien  mir,  als  habe  audi 
SU  Bach's  Zeit  die  Kantate  nicht  so  recht  in  das  Ganse  hineingepaEt,  und 
Bach  sei  die  Verbindung  der  deutschen  Kantate  mit  der  stark  rSmiachen 
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TjitnrEfie.  die  in  ihrer  Gesamtheit  eine  weit  ültere  Kultur  prH«ientif'rt  als  die 
ivautate,  uicht  ganz  geglückt.  So  hatte  lür  mich  das  konzertierende  \  joIüü- 
cello  in  der  Arie  »Mein  gläubiges  Her^e«  im  Rahmen  dieses  Gottesdienstes 
eine  fast  üble  Wirkung,  die  durch  die  Akkorde  des  Klaviers  noch  ver- 
BtäriEt  wurde.  Baß  das  starke  Eindringen  de«  konzertierend-Tirtnoaen  Stile 
in  die  Baeh'aehe  Kantate  einen  starlc  weltUehen  Eineehlag  bedeutet,  wenige 
«tens  ftir  nns,  das  dttrfte,  scheint  mir,  Tielfacb  stftrlcer  gefühlt  werden  als  es 
noch  ausgesprochen  wird.  Von  hier  aus  gesehen,  erscheinen  mir  die  Be- 
mühungen der  Neuen  Bachgesellschaft,  Bach  wieder  in  die  Kirchp  '/urür-k- 
7u führen,  in  einem  etwas  andern  liicht,  und  Bachkonzerte  mit  keiubin  oder 
möglichst  geringen  Eintrittspreis  weit  erstrebenswerter.  Auf  mich  ist  jeden- 
falla  der  Eindruck  einer  Bach*Bchen  Kantate  bei  einer  freien  Gelegenheit 
weit  grdfier.  Indes,  dies  sind  Privataneiohten,  die  aber  immeiliin  an  den 
positiven  Ergebnissen  des  Eisenacher  Badhfestes  gebdren. 

Am  letzten  Tag  fand  die  Mitgliedrarersammlung  statt,  in  der  sich  aber, 
im  Ciegensatz  zu  derjenigen  des  Leipziger  Bachfestes,  Iteiii  fröhliches  Leben 
einstellen  wollte.  Da  in  mancher  Beziehnittr  das  Arrangement  die  Schuld 
trug.  80  wird  man  dieses  in  Zukunft  wohl  anders  treffen.  Von  den  Be- 
ächlüäsen  sei  derjenige  iiervorgehuben ,  daß  die  Neue  Bachgesellschaft  der 
Frage  betreffs  Einfttbrung  alter  Instrumente  ibre  Aufmerksamkeit  schenken 
werde. 

Blicken  wir  noch  einmal  zurflck,  so  erscheint  als  das  Positivste  des  Eise- 
nacher Bachfestes  die  starke  Förderung  der  Bearbeitungsfrage,  wenn  sie 
auch  am  Feste  selbst  durch  den  Vortrag  der  Werke  keineswegs  in  den 
Vordergrund  gestellt  wurde.  Die  Neue  Bachgesellschaft  wird  denn  auch 
einen  energischen  Vorstoß  tun  müssen,  wenn  sie  in  den  verschiedensten  i Nach- 
fragen in  Deutschland  die  wirklich  führende  Bolle  beibehalten  will.  Ich 
halte  einen  Anscblnll  an  moderne  Musiker,  deren  Empfinden  in  produktiver 
Weise  durch  Wagner  und  Lisst  gegangen  ist,  für  wesentlich;  und  die  Neue 
BadigeseUsdiaft  wird  gut  daran  tun,  ein  Zusammenarbeiten  mit  solchen 
Mnnnern  zu  erzielen,  wobei  eine  Einigung  mit  Siu^df  utschland  nahe- 
litgend  erscheint.  Jedenfalls  handelt  es  sich  jetzt  darum,  daß  gerade  das 
künstlerische  Moment  der  heutigen  Bearbeitungen  von  Künstlern  in  seiner 
ganzen  Bedeutsamkeit  erkannt  und  in  tönende  Werte  umgesetzt  wird.  Das 
möge  uns  das  vierte  Badifest  zeigen!  ^ 

Xjeipaig  Alflrad  Hèufii. 


Orlando  Gribbons,  the  ^'English  Palestrina". 


'^Orlando''  is  Italian.  By  a  curious  accident  of  birth,  the  sculptor  Grinling 
-  -  or  Grieling  —  Gibbons  (1648  — 1721)  was  Dutch.  **En8"  ia  a  common 
J>utch  Burname-ending.  These  things  together  might  create  doubts  m  to  the 
nationality  of  Orlando  Gibbons  (1683—1625).  But  he  was  absolutely  English. 
The  surname  Gibbin,  Oibbins,  Oibbings,  Gibbon,  or  Gibbons  still  prevails, 
and  can  be  traced  back  in  rural  parts  quite  6  centuries.  It  is  derived  from 
«Gibbin"  or  •*Gibbon",  in  North  Country  a  hedging-bill  or  nutting-hook, 
exactly  the  same  as  O.  F.  "gihe*\  Tlie  -s*'  is  the  plural-sign  or  derivative- 
sign  for  clan.    The  composer's  father  was  William  Gibbins,  a  Wait  [Germ. 
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Wacht)  or  corporation-muaiciau  of  Cambridge.  The  eldest  son  Kdward  to<jk 
orders  (though  always  an  organist),  and  may  have  found  the  form  Gibboiu 
ill  books  and  preferred  it.  As  to  the  Orlando,  the  parents  almost  beyond 
a  doubt  called  this  son  after  the  already-celebrated  Bolsad  de  Lattre  (lôâT- 
— 1594),  who  though  a  Fleming  —  like  Beethoven  —  began  hia  cosmo» 
polititan  life  in  Italy,  came  thence  straight  to  England  on  a  visit,  and  hat 
always  been  known  in  Enplfind  as  Orlando  di  Jjasso.  Orlando  (gibbons  bi^adeé 
on  the  Ckritjtian  uauie  to  i\  bon  of  his  own.  Immortality  awaits  the  mic 
who  will  at  once  technically,  philo8u|ihically,  and  exhaustively  write  the  hi:^tu:T 
of  English  church  music.  Nay,  if  he  will  merely  thus  treat  tiie  English  ehur^ 
school  of  the  XVI  and  early  XVII  century;  with  the  subterr  aneaa  disip 
pesrance  of  the  stream  at  the  Reformation,  and  its  subsequent  re-em ergenc 
somewhat  transformed,  —  this  being  in  fact  the  dramatic  apex  of  the  bistorr. 

Orlando  Oibbons  church- compoprr  belonged  to  the  period  of  re-emertrence 
**Poiyj)hoiiy  *  piiro  and  simple  (vocal  mubic  having  all  parts  in  more  or  i^-i 
active  itteludic  motion,  nnd  held  tocjether  tormallv  bv  the  <levices  <»f  cant 
fermo  and  imitation  alone]  was  regarded  by  the  Genevan  Keformers  aa  fair 
damentally  B.omish;  and  no  doubt  the  words  went  for  practicsUy  nothiar 
therein.  The  ^'Injunctions'*  of  1559  prescribed  a  style  where  the  words  eoui: 
be  followed  (hynm->wi8e)  by  the  congregation,  and  where  by  consei^uenoe  ^ 
music  was  set  back  to  first-order  counterpoint.  By  Gibbons's  time  there  lud 
been  a  reaction,  or  mufaiciR!»«  had  Lrnthfred  cotiraije.  Gibbons's  two  "Service«* 
in  F  and  D  (i.  e.  settini/s  of  (,'ant iil»'-^  for  Protestant  ^lorninp  and  KveniDî 
I'rayerj,  w^ere  largely  uote-againsL-note.  SiiU  more  so  Kugers  (1614 — 
in  D.  And  the  attribute  has  stayed  by  ''Services'^  ever  since.  But  in  the 
Anthems  the  post-Beformation  composers  felt  less  bound.  Gibbons's  ^.Almighty 
and  Everlasting  God**,  ^Hosanna  to  the  Son**,  ''O  clap  your  banda**,  ^ni^ 
"The  eyes  of  all  wait**,  to  take  familiar  cases,  are  *^olyhonic**  enough  l-y 
fill  but  the  strictest  definition,  and  only  show  an  increasing  chord-sens'^. 
!Many  will  say  that  the  Keformation-chi  i  k  was  hereby  a  blessing  in  dispiise. 
However  that  may  hi-,  the  iiidi\ idti;il  genius  of  Gibbons  was  the  electr:r 
spark  lighting  up  that  pHi-ticular  eoruer  of  musical  history.  His  youthiul 
success  foreshadowed  Fnreell.    Onseley  called  him  the  ^English  Paleatriaa'. 

Gibbons  was  bom  in  15S3  lexact  date  unknown)  at  Cambridge.  At  sge 
i:^  Ik'  became  for  two  years  a^choristar  (under  his  brother  Edward)  at  King*! 
College.  At  age  21  he  became  organist  of  the  Chapel  Royal,  and  so  coo- 
tinned  a])parently  till  death.  For  his  last  two  years.  1(^23—1025,  be  wa> 
also  organist  of  AV'e«fmin??ter  Abbey;  —  where  later,  ItitiO — 167().  las  i-on 
Christopher  was  organi.-t.  Ife  died  at  Canterbury  on  Whitsunday,  .^th  June 
152Ö,  of  apoplexy,  while  awaiting  tiiere  as  court-musiciau  the  impeudiug 
marriage  ceremony  of  Charles  I  with  Henrietta  Maria  of  France.  The  court* 
party  were  nervous,  and,  plague  being  suspected,  he  was  buried  the  next 
day,  though  in  the  cathedral  nave.  A  hlock-marble  bn^t.  vcith  Latin  \u- 
sription,  was  set  up  in  the  name  of  his  wife,  on  the  wall  of  the  north  aisk. 
The  inscription,  not  beintr  j?iven  in  usual  books  works  of  reference,  i<»  shown 
below.  The  wife  [Elizabeth  Putten,  danjrhter  of  an  ofticial  in  the  Chnpt^î 
Koyal]  justified  the  expression  •*mereutJS8imo  maerentissima",  in  that  she  died 
next  year.  **Cmdus  ictus  sanguinis"  is  plain  enough  for  dot  on  the  braic, 
but  a  local  Canterbury  hand-book  followed  rumour  instead  of  the  Latin,  aad 
said  that  he  died  of  small-pox.    8o  all  the  subsequent  histories  till  1883. 
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vlieii  W.  Barclay  Squire  oommimicated  report  of  an  official  autopsy  which  lie 
&ad  diBCOTCred  to  the  Athenaeum  newspaper  (14  Nov.  1885,  page  644).  Two 
K>urt  phyeielana  declared  that  the  skin  was  inunacnlate  (showing  neither  plague 
lOr  smallpox),  and  that  the  skull  when  opened  exhibited  suffusion  ou  the 
>ra.in.  In  fact  Gibbons  wore  himself  out  at  42,  as  Purcell  did  at  37,  and 
NXendelssohn  at  38.  A  small  copy-portrait  of  Giblxmn  is  in  the  Music  School, 
")xford.  Tlie  list  of  bis  approximately  complete  w  ilcs,  secular  and  »acred, 
A' ill  be  Been  in  J.  A.  Jr  uUer  Maitland^s  article  in  the  new  Ghrove^s  Dictio- 
aary,  the  Utett  and  beet  aceonnt  of  the  career.  The  «SÜom  of  ilia  chmvii** 
oc&uaic  hitherto  have  been  Barnard  (1641),  Boyce  (1760  to  1778),  Ooseley 
[1873).   This  is  Canterbnzy  inscription:  — 

**Orlando  Qibbons,  Caatabridgics  intw  Muas  et  Musicam 
nato,  sacrai  K.  CapeOœ  Orgaaistœ,  Sphœrarom 

TIannoiiiu'  ilig^itorum;  pulau  lemulo  cantiomini 
Coni])lurium  (juaque  emn  non  canunt  minus  quam 

Canuutor  Canditori;  viro  iutegerrimo  et  ciyus 
vita  ocm  arte  suaviisimiis  moribiu  coneordinime 
certavit  ad  nnpt:  0.  JL  cum  M.  P.  Doroberii 
accito  ictuque  heu  »anpfuinis  erudo  et  crudeli 
fato  exiiocto,  choroque  cœlesti  transcrijito 
die  Pentecostes  A.  D.  N.  MDCXXV.  Elizabetha 
ooignx  septemqne  ex  eo  liberorum  parens, 
tanti  TÎx  doloria  snperstet  merentiashno  mœreatissima  posait*' 

Sfr.  G.  T.  D.  CrewB|  a  very  patriotic  amateur,  (cf.  VUI,  178,  Febroary 
1907)  bas  made  a  gift  to  Westminster  Abbey,  at  a  cost  of  some  £  200,  ont 
of  his  own  pocket  bat  in  the  name  of  the  GHy  of  London  Woxshipliil  Oom- 

]  .iîij  of  Musicians,  of  a  black-marble  replica  of  the  Canterbniy  bust.  This 

has  been  executed  by  A.  <t.  Walker,  not  copying  without  some  originality, 
and  scd  np  close  to  thr  ni  »nnnicnts  nf  Blow,  Purcell,  and  Croft  (all  organists 
of  tlH'  Abbey),  on  tiit  :~\>('i  where  the  organ  stood  in  Gibbon's  time.  On 
5th  June  1907  (282iid  ainuveraary  of  the  death,  Sir  Frederick  Bridge,  organist 
of  the  Abb^  since  1875,  directed  a  spedal  memorial  mnsieal  service,  to  ac- 
company the  unveiling  of  the  bust.  He  had  been  preparing  for  it  for  5  yean; 
collecting,  collating,  and  editing  manuscript  and  printed  material.  The  result 
is  shown  in  an  ofificial  volume  (Bosworth,  jLondon)  of  71  pages;  containing 
versicles,  responses,  chants.  7  anthemf?,  a  hymn,  an  Amen,  a  fanta^^ia  for 
organ,  etc.,  the  complete  nuiterial  for  a  two-hour  festival-perfonnanco.  To 
the  btudent  interej^ted  in  the  details  whertsby  men  of  genius  iustinctively 
shift  the  fouudations  of  musical  style,  or  evcu  in  the  more  antiquarian  question 
of  editorial  accuracies,  the  volume  is  full  of  excellent  surprises.  To  take  some 

6—5 

tec^icalities,  the  suspension  -  ^  -  on  tonic  to  end  the  Gloria  Fatri  is  more 

like  Orieg  than  Palestrina;  the  daring  false  relation  which  ends  the  **0  God 
the  King  of  Gloiy^  anthem,  is  identicaUy  tiie  part-vriting  method  of  Bichard 
Strauss;  the  rhythm  of  the  hymn  "0  all  you  creatures**,  though  it  violates 
the  word-accents  (George  Withers,  1623),  is  exceedingly  original.    The  '^O 

God  the  KinLT  ^^f  Glory"  anthem  here  named  is  a  new  discovery,  scored  from 
parts  iprr>bably  contemporary)  in  Durham  Cathedral,  with  heli>  ot"  the  ''Batten 
Organ  Book"  of  the  Uusely  Library  et  Teubury;  uot  ouly  the  end  but  the 
whole  is  of  startling  freedom,  indeed  inspiration,  and  it  must  have  been  a 
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late  work.    The  present  editor  has  directed  a  lynx  eye  to  TarioilS  places 

where  Boycc  Kimbault,  Ouseley,  etc  ked  followed  my  leader  and  gone  wrong. 
The  early  •'Record  of  John"  anthem  very  much  in  the  style  of  Pas^^i<>n  Music' 
has  been  revised  according  to  a  MS.  Christ  Church,  Oxford.  Expression 
marks  have  been  added,  up  to  a  certain  point.  Moat  of  the  music  in  trans- 
posed up  a  tone  in  notation,  as  church  pitch  was  in  those  days  at  the  very 
lewi  a  tone  sharp. 

The  perfonnanoe  was  in  the  nave;  100  boye  and  200  men,  ficom  Canter- 
bury, Eochester  and  St.  Panics  Gathedrak,  Temple  Church,  Chapel  Koyal^ 
and  the  Abbey  itself;  with  many  amateurs  among  the  men.  Accompaniments 
by  the  organ,  and  by  strings  representing  the  anrient  viol-class.  Briiige 
conducted  from  a  rostrum.  A  great  deal  was  sung  a  ca|i(  11  i,  aiid  this  wa- 
the  most  effective  portion.  Next,  that  with  the  organ  accouijjanyiug.  A 
Gibbons  fantasia  from  **ParÛienia*'  ^virginal  music)  was  barely  effective  as 
a  condading  organ  voluntaxy.  The  band  of  strings  played  a  3-part  Gibbow 
Tiol'fantasia  aa  interInde;  tlda  was  thin,  out  of  place,  and  ineffeotÎTe*  Iieast 
effectiTe  of  all  was  where  the  strings  aecompanied,  with  w  without  the  organ; 
here  they  were  positively  in  the  wj\\  and  gave  the  enemy  room  to  scoff  regarding 
archaism.  The  whole  left  one  with  the  impression  that  Gibbon's  sacred  work? 
cannot  bo  better  performed  than  with  a  small  choir,  an  organ,  and  rf-^onant 
aisles;  like  ail  other  English  cathedral  music.  Still  a  festivai-dibpiuy  iiad  to 
be  made,  and  vocally  speaking  the  results  were  admirable.  The  OTont  alao  was 
opportune*  Though  the  Fuller  Maitland  artiele  is  fully  appreciative,  yet  in 
the  period-divided  **Oxford  History  of  Music*'  Gibbons  decidedly  fell  between 
two  stools,  not  does  the  little  said  of  him  there  do  him  justice.  Bridge's 
action  will  give  a  new  and  forcible  impetus.  The  .Tune  **Mu8ical  Times'* 
has  the  moat  grai)liic  likeness  of  this  last-named  versatile  musician  'seated 
ut  his  organ)  with  has  ever  yet  appeared;  the  spirit  of  truth  must  have 
rested  in  the  camera. 

Moaikbeholitei 

Dresdei.  Am  16.  Jttm  wurde  das  auf  Anregung  des  Mossrt-Verdns  geschaffene 
Mosart-Denkmal  •  nthuUt.   Bs  hat  seinen  Platz  auf  der  blatter-  und  bifitenrachen 

Bürs'erwiese  grfini-l -u.  dicht  au  der  Straß<\  die  vom  Süden  der  Stadt  zum  »Vereins- 
iiauttec  führte  in  <i  ^  i  n  Rämueu  der  genannte  Verein  seine  Übungsabende  und  Konxerte 
xa  Teranstslten  ]  >fl<  gt.  Fassender  konnte  der  Fiats  nidit  gewUüt  werden,  und  sim^ger 
hätte  tmsk  die  Verehrung  für  den  großen  Meister  nicht  zum  AnsdnudE  gelangen 
können,  als  es  in  dem  von  dem  Charlottenburger  Bildhauer,  Hermann  Hosaens, 
geschatienen  Kunstwerke  gi'scliclH'n  ist.  Von  der  gebräuchliclit-u  Kriunerung  an  di» 
Person  selbst  durch  eine  Statue  oder  eine  Büste  oder  eiu  ReUef  hat  man  schon  daruiu 
Abstand  genommen,  weil  Hosart  niemals  in  nShere  persönliche  Besishangen  zu  Drssden 
getreten  ist.  im  audi  .  in  sol(  In  r  Grund  nicht  vorhanden  wäre,  so  dürfte  die  ge» 
wäldtr  Form  d*  s  Denkmal»  doch  »gebilligt  werden;  denn  oft  enttrni-^-  h'  das  Vorhanderi' 
sein  »  ines  persönlichen  Bildes  mehr  als  das  Fehhm,  nicht  etwa  r>ioii  im  Falle  eme? 
künstlerischen  Mangels,  sondern  weil  sich  das  Volk  seinen  lÀebling  ganz  anders  vor« 
gestellt  hat,  als  es  ihn  dann  sa  sehen  bekommt. 

Einige  Stufen  fuhren  zu  einem  Postament,  auf  dem  »  iii  mit  Goldranken  bekräiiit«r 
Altar  steht,  der  den  Namen  Mozart  trägt.  Drei  lebcnsjjroße,  in  Goldbronze  aosge- 
lührte  Genien  schreiten  in  anmutiger  Bewegung  um  den  Altar:  der  ergreifende  £rx^ 
die  liebliche  Grade  mid  die  lebensprfihende  Heiterkeit.  Sie  verkfinden  durch  diese 
Eigenschaften  die  HauptsSge  von  Mossit's  SchsJTen  end  sidienden  Besehaner  dnrcb  gt- 
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tieimnisvolle  Baude  mit  ïn  ihren  Reigen  hinein,  damit  er  tciluehme  an  dem  Huldi» 
^npsopter  für  den  Genius.  Er  kann  nicht  glcichgültigf  vorübergehen  und  wird  sich 
äuch  an  diesem  Ausdruck  einer  lebeiisvoUeu  Deutaug  des  Mozart'scheu  Qeuius  nicht 
to  leidit  satt  wAen  kötmen.  Der  Altar  ist  leer  geblieben,  um  der  Phantasie  fireien 
Spielraum  zu  lassen.  £ine  Hindeutung  auf  die  Werke  durdt  Anbringung  einiger 
l^ände  würd»-  wieder  in  den  Bireich  des  Kürperliclu-n  (geraten  sein,  walirend  es  dem 
Schöpfer  des  Denkmals  darauf  angekommen  ist,  ganz  in  der  Durchdringuii},'  des  Ide- 
;;llen  zu  bleiben.  Den  Huitergrund  bildet  eine  suiimale  Wasserfläche,  die  von  enier 
halbkreisfSnnigen  Steingalerie  abgesdblosien  wird. 

Bei  der  Enthüllung  sprach  der  Vorsitzende  des  Vereins  den  Wunsch  aus,  daß  daa 
î")enkniHl  ein  «ichtVmres  \\'ahrzeichen  dafür  sein  möge,  daß  in  der  Stadt,  rlin  sich  nines 
"iidcbeu  urlruueu  könne,  »der  Geist  der  klasbischeu  neben  dem  der  gesunden  neueren 
Musik  leben  und  wirken,  und  daß  dieser  kraflTolle  Geist  allen  ungesunden  Auswüchsen 
der  Kunst  siegreich  widerstehen  nnd  standhalten  mögec.  Diese  Worte  fallen  unge- 
fähr mit  dem  Inhalt  zusaminen,  der  m  den  SchluGsUtzen  des  im  letzten  Mai-Heft  dieser 
Zeitschrift  enthaltenen  Bericht«  über  die  Tätigkeit  des  Mozart  Vereins  ausgedruckt 
worden  ist. 

Im  KgL  Opemhaose  wurde  aor  Feier  des  Tages  der  EnthQllmig  »Die  Zauber« 

flöte«  gegeben,  und  der  Verein  veranstaltete  eine  FestauffBhnmg  im  »Vereinsbau  so«, 
>Iit'  mit  einem  Orgelvorspiel  von  Uso  Seifert  eingeleitet  wurde.  Daran  schloß  sich 
lie  >Maurerische  Trauermusik«,  um  das  Andenken  an  den  verstorbenen  Hof- 
ka^yellmeister  Aloys  Schmitt  zu  ehren,  der  die  erste  Anregung  zur  Stiftung  des 
Denkmals  gegeb«B  hatte.  Awk  sang  Frau  Emilie  Heraog  ans  Bcvün  »LaneUmua  Is« 
ms  der  von  Schmitt  bearbeiteten  Messe  in  C-moll.  Das  Pr(^ranim  enthielt  femer 
]\o  .T-dur  -  Sinfonie  mit  der  Scbhißfuge«  unter  Leitnnij  des  Herrn  von  Haken, 
Bruchstücke  aus  der  Oper  »Cosi  fan  tuttc*  und  die  C-dur-Sonate  in  einem  Satze 
for  Orgel,  Streichorchester,  Trompeten  nnd  Pauken.  Bei  dem  Vortrage  der  Opern« 
Stücke  wirkten  außer  der  genaimten  Sängerin  noch  mit:  Frl.  Scboningh  und  die 
Herren  Petzoldt,  Victor  Porth  und  Euijen  Franck,  das  ebenso  stets  dienst- 
bereite wie  verständnisvulle  Ehrenmitpflied  des  Vereins.  Mit  köstliehem  Humor  wur- 
den von  Herrn  Franck  die  kieinen  Sätze  des  Don  Alfonso  wiedergegeben,  und  der 
ebermfitige  Ton,  den  er  im  Quintett  für  den  Ausruf  »ich  sterbe  noch  Tor  Ledien« 
L:e troffen  hat,  versetzte  die  ZiÀSrer  in  die  heiterste  Stimmung.  Ba  adgte  sidi,  wie 
i<  l<endiges  Empünden  gegenüber  gewohnheitsmäßigem  HernntersitKren  /n  wirken 
vermag!  Eduard  iieuß. 

8tittg«rt.  Das  achte  große  Musikfest.  Von  SSmdel  Ober  Bach,  BeetlwTMi, 
Gluok,  Brahms,  Richard  Wagner,  Liszt,  Bruckner  bis  Bicbard  Strauß  sich  erstreckend, 
larunter  im  Liede  auch  Schubert,  Cornelius  und  Wolf  imd  mit  einem  Cliorwerk  mit 
Orchester  auch  unseren  talentvollen,  ansässifren  Komponisten  Professor  K.  Ii.  Seytiardt 
eu  Gehör  kommen  lassend,  brachte  uns  dieses  Musikfest  in  bunter  Abwechslung  herr- 
lidie,  zum  Teil  gams  auserlesene  QenSsse.  In  einem  Punkte,  um  dies  sogleich  zu  et' 
wähnen,  schließe  ich  micli  d<>r  Bemerkung  eines  unserer  Ortï>beric1iterstatter  an,  nära- 
'ich,  daß  i\v.Trh  die  VortTdirunjj  fast  nur  bekannter  Werke  und  die  Mitwirkunpr 
v-r  rschiedener,  wenn  auch  vor/ii<rliclicr,  ansässiger  Künstler  der  eigentliche  Zweck  einer 
lerartigen  Veranstaltung  uicLi  gau^  erfüllt  wurde.  Aber  was  geboten  wurde  und  wie 
»  cur  Vorführung  kam,  trug  den  Stempd  dm  Außerordentlichen,  der  wirkUchen  Fest- 
lichkeit, des  editesten  kiinstleriicheii  Ernstes.  Das  außerordentliche  und  festliche 
Q-epräge  lag  schon  im  großen  äußerlichen  Aufwand,  dem  verstärkten  Orchester,  den 
Maaseuchören,  der  Heranziehung  nur  erster  Solisten.  So  entwickelte  sich  denn 
sofort  am  ersten  Abend  (25.  Mai),  die  Vorführung  von  Hinders  »Messias«  zn  einem 
kfinstlerischcn  Ereignis  allerersten  Randes.  Besitzt  dieses  allbekannte  herrlidie  Werk 
les  proßen  AUnieii.ter3  schon  durch  beineu  iiii|>osantcn  Aufbau  von  jeher  die  Be- 
^vunderung  aller  ernstou  Musikfreunde,  so  wurde  '  "  lurch  die  Hingahe.  mit  welcher 
Jer  Dirigent,  Frofessor  Samuel  de  Lange,  ein  eriainener  Kenner  der  Häudel'schen 
Werke,  sowie  hervorragende  Solisten,  die  Chöre  und  HofkapeUe  dasselbe  zu  Gehör 
bndit^i  zu  überwältigend  weihevollem  Eindruck  erhoben. 
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Am  zweiten  Tage  (26.  Mai),  kam  zuerst  Bach  rnit  seiner  Refurmat  i on?- 
kantate  zu  Wort,  die  unter  Hofkaprllraeistfr  Pohlit^  s  Führung  gleichfalls  zu  muster- 
gültiger Darstellung  gelangte;  gläuzeud  dominierte  die  vom  Bläserchor  machtvoll 
hflnmBftthobene  CShorAbnelodie:  »Ein  fette  Bni^  iat  mner  Gott«.  DieMm  WeA  folgte 
■le  intimere  Nummer  da»  Violinkonzert  von  Brahms,  das  unser  erster  KoiMftp 
meieter  Wtndlinp  unter  Begleitung  der  Hotkapelle  in  Technik  und  Yortragr  mit 
schönstem  und  spontanem  Erfolg  interpretierte.  Darauf  bildete  Liszt  s  sinfonische 
Dichtung  »Präludien«  als  Meiaterleistung  des  Orchesters  den  Abschluß  des  erst«fi 
Teilee.  Der  sweite  Teil  gehSrte  aoMohliefilicli  Bruckner  mit  denen  nennter  Sinfonie 
und  deren  angeschlossemm  Te  Deum.  Diese  Sinfonie  darf  meiner  Ansicht  nach  ais 
der  entschiedene  Höhepunkt  d^r  Werke  dieses  Meisters  betrachtet  werden.  Msmrb^ 
stellen  vielleicht  die  »romantiachec  höher.  Allein  in  der  neunten  ist  in  erster  JLixue 
die  lliefiende  Annnanderreihnng  der  Tbemen,  die  F6De  und  ScdiSnheit  der  CMnnlnm 
nnd  ihre  logitobe  Folge  gegenüber  den  oft  etwas  störenden  Zerklüftungen  in  der 
»romantitichen«  das  ■wesentliche  Element,  was  sie  auf  die  höchste  Ran^'stufe  erhebt. 
Der  herrliclie  tiefp^rüudige  Ada^aosatz  athmet  Stimmungen,  wir  ?ip  nur  ein»^  fn-lit« 
per  aspem  ad  asti-a  strebende  Künstlerseele  zum  Ausdruck  bringen  kuun.  So  grandios 
der  Eindmdc  des  Tb  Dmm  in  aoleher  AnfiRUimng  tnch  ist,  wie  ne  nne  diMnel 
geboten  wurde,  die  Wirkung  der  Sinfonie  wäre  mit  dem  Adagiosatz  als  Abschluß 
meiner  Meinung  nach  intennver.  Die  Vorführung  beider  Werira  trug  Pohlic^  die 
höchsttiu  Ehren  ein. 

Der  dritte  Tag  (27.  Mai.)  brachte  vorwiegend  solistische  Darbietongen  und  begann 
mit  dem  tehwungTOll  vorgetragenen  Moûtornoger-Vonpiel  von  Wagner,  wonnf 

ims  mit  wärmeatmendem  Vortrag  der  Klytemnästra-Arie  aus  GIuck*8  »Iphigenie  in 
Aulls«  Frau  Thila  Flaichinger  aus  Berlin  erfrptite.  Ebenso  interessant  wie  vollendet 
in  der  Durbietung  gestaltete  sich  daa  Chorwerk  mit  Orchester  >Der  Schicksalsgeeang«. 
nach  Geibel  von  nnaerem  etnhetmiaehen  Komponieten  Prof.  Emst  H.  Seyffnrdt 
unter  deeeen  persönlicher  Leitung,  ein  Jngeodwerk,  das  den  VerfaeMr  in  jeder 
zichunp  von  der  günstigsten  Seite  zeigt  und  allon  Cliorvereinigunfrcn  zur  AufTÜhninL* 
warm  empfohlen  werden  kann.  Die  Arie  >.!//  Perfido*  von  Beethoven  in  präoliti^'^ r 
Darbietung  durch  Frau  Plaichiuger,  besonders  aber  die  vom  Ehepaai-  von  Krauß  mit 
Klavierbegleitnng  —  übrigens  ein  Wagnie  fBr  groOe  Hnnkfeite  nnd  große  SBle  nnd 
nur  angesichts  soldl«*  Solisten  zu  billigen  —  vorgetragenen  Lieder  von  Wolf, 
Schubert,  Bralinis  und  Cornelius  hatten  beispiellosen  Erfolg,  der  in  gehobener 
Feststimmung  sich  auch  in  enthusiastischer  Weise  auf  das  von  Prof.  Pauer  unter 
Begleitung  der  Hofkapelle  mit  ttauneniwerCer,  nirgend«  versagender  Bravnnr  gespielte 
gewaltige  Es -dur -Konzert  von  Liszt  übertrug.  Den  Schluü  des  in  jeder  RichtODg 
glänzend  verlaufenen  Musikfeste»  liildete  die  riiorballadc  »Taillefer«  Uliland  vod 
Meist»  !-  Richard  StrantJ,  iu  der  sich  wieder  die  ganz  eminente  Virtuosität  dieses 
Kompuuiäten  iu  der  imposanten  Verwendung  eines  möglichst  grol3eu  Musikkörpers 
dokumentierte.  Otto  Bachner. 


Aufluhruiigen  älterer  Musikwerke. 

(Von  Mitte  Januar  bis  Mitte  Mai  1907.  —  Fortseisung.) 
Kaohtrag  zu  der  letzten  Mummer* 

Bach.  Joh.  Seb.:  Arien:  Der  Herr  ist  König  a.  d.  Kantate  »Lobe  den  Herni« 
(Duisburg,  Orgelkonzert  Karl  Paus.  Hr.  E.  Waltht  r .  —  Es  ist  vollbracht  a.  d.  Kan- 
tate »Sehet,  wir  ^flien  hinauf  gen  Jerusalem«  rbtnda  derHelhe;.  —  Kantaten:  Singet 
dem  Herrn  em  neues  Lu  d  T/oVi<>,  Zion,  deint'Ti  (tott  Ik'ielieuberg  i.  B.,  Lehrei^esang- 
vereiu  »Silcher«;.  —  Ich  iiatie  viel  Bekümmernis  Dresden -Plauen,  Auferstehung»- 
kirche).  —  Eine  feste  Burg  (Thom,  Singverein).  »  Tranerode  (Freilniig  i  B.,  Oiatoriea* 
verein).  —  Einstimmige  Lieder:  loh  laß  dich  nicht  (Dnisbnrg,  Otgelkonieri IM 
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T^aus,  Hr.  E.  Waltlier}.  —  Komm  iüBer  Tor  (ebenda«  derselbe).  —  Ich  lasse  dîdit 
»licht  i Erfurt,  Musikverein  .  —  Orgelkompositionen:  Toccata,  Adagio  und  Fuge, 
O-dur  (Duisburg,  Orgelkonzert,  Hr.  R.  Paus.  —  Pastorale  f.  Orf^el  (Dresden.  Vesper 
ZBlrenzkirdie).  —  Brandenburg.  Konzert  Nr.  2  F-dur  (Görlitz,  Verein  der  Musikireunde). 
—  Violinkonzerte:  A-dor  (Leioetter,  Orehestral  Union,  Th.  Kiento).  —  B-dnr 
'London,  North  London  Orchestral  Society  Hr.  Philip  Cathie).  —  D-moU  t  2  Vio- 
linen (Reicht  n})prjrî.  B.,  Lehrerj^-esanffverein  >Silc)ier«.  Hr.  P.  Deteschek  u.  H.  Weiß}* 

Bach,  Joh.  Mick:   Ich  weiß,  daß  mein  Erlöser  lebt  (Kassel,  Musica  sacra}. 

Buxtehude:  Ptttacaglia  E-moU  f.  Orgel  Duisburg,  Orgelkonzert,  R.  Paus).  — 
rill  U.Ii  um  and  Fuge  (doriiehe  Tonert)  f.  Orgel  (ebenda,  demelbe;  Breeden  Vesper 
Jvreuzkirche;.  —  Fantasia  sopra  »Wie  schon  leuchtet  der  Morgenstern«  f.  Orgel  (Leipzig, 
Thomaskirebe).  —  Kantate  »Alles  was  ihr  int  mit  Worten  oder  Werken«  (Dresden, 
Vesper,  isLreutkirche).  —  Halleluja,  5  st.  (ebenda). 

Chernbini:  Beqniem  (Freiburg  i.  Oratorienmrein). 

Donati:  VîTIanella  alla  Kapoletana  (Forst  i.      Koniertrereimgnng;  Mfindben, 

X«ehrergesangverein) . 

Dowland:   Sülles  Lieb,  o  komm  zurück  ;ReiGhenberg, i.  £^  Lehreigeaangverein 
»Sücher«. 

Bceard:  Vater  unser  (Kassel,  Mnsica  saera).  —  Ich  lag  in  tiefer  Todesnacht 
(Hieipzig,  Kifdiencihor  ErlSserkirebe;  ebenda,  EViedenddrofae;  ebenda,  Bntriftsscfaer 

Kirche  . 

Fresco  ba  1  fl i  :    Pasi?acan^lia  B-dur  fMnnchen,  Lebrer^jesunf^verein,  Hr.  L.  Maier;. 
Fux,  J.  J. ;  Ouverture  Ddur  f.  Orchester  (Verein  der  »Heimat«  a.  d.  Fest:  Wien 
im  17.  Jahriidt.}. 

G  all  US  :  Ecce  quomodo  moritur  Justus  (Dresden,  Kirchenchor  Trinitatiskirche}.  — 

Christi  Himmelfahrt,  6  st.  (Chemnitz,  Luckas-Kirchcnchor". 

Oorczycki,  Gregor  (1734)  :  »  Claude  Mater  Poionia,  4  stimmig  (Lemberg,  Münk« 
vereinchor]. 


Haiden:  Mach  mir  ein  lustig*S  Licdelein  (Jena,  Akadeiu.  Konzert,  Barth*sche 
Madrigalvereinigung;  Sanrlunicken.  Gesellaohaft  der  Musikfreunde,  dieselbe;  Prag  n. 
"Wien,  dieselbe;  Nürnberg,  Bach- Verein). 

Haie,  Adam  de  la:  Minnelied  (Berlin,  Soloquartett  d.  Lehrergesaugvereius; 
Stendal-Tangermiinde,  Lehrex^esangverein). 

Hündel:  Arien:  An  die  Nachtigall  mit  obl.  Flöte]  (Mainz,  Stadt.  Abonnements- 
koiizert,  Frl.  A.  Vidron).  —  Dignare  o  Dornine  a.  Dettinger  Te  Deum  (Bremen,  Dom- 
kirche, Frl.  T.  Volkmann\  —  Dove  sei  a.  Rodelinde  (Kitzingen,  geistL  Konzert,  Grätin 
Bebbinder;  B^enaburg,  Musilnrerein,  Frl.  FI.  Wolff).  ^  Lomnghe  piii  care  a.  Alessandro 
Leipzig,  Liederabend  Antonia  Dolores).  —  Mein  Vater  a.  Herakh  s  (Dessau,  Hof- 
kapt'llf.  Frl.  Clai-a  Funke).       0  hühr'  mein  Fleh'n  Allinjicljtiat     Kitzingen,  Konzert 
Gräliu  Keliliinder  .  —  O  Schlaf,  »üul'ter  Schlaf  a.  Sennele  (Frankfurt  a.  M.,  Liederabend 
Hella  Rentsch-Sauer  :  Innsbruck,  Musikverein,  dieselbe;  Leipzig,  München,  Liederabend, 
dieselbe).  —  Piangcrö,  ])ianger5  la  sorte  mia  a.  Julias  GKsar  (Jena,  AJcad.  Kknsert, 
Frl.  Marcella  PregiJ.  —  Reiner  Engel  heilge  Sdiar  (Dresden,  Reformierte  Kiiclie, 
FVau  E.  Wetlekind).  —  Sibillar        nnrri!  d'Alotto  a.  Rinaldo  (Leipzig,  Liederaliend 
Martin  Jacobi;.  —  Soll  ich  auf  Manires  Fruchtgetilrl  a.  Josua  (Erfurt.  Musikverein, 
Iii-.  0.  Semper).  —  Verdi  pi'ati,  »eive  umeue  a.  Aicina  ^Essen,  Sinfoniekonzert,  Frl^ 
O.  Bantenberg).  —  Besitativ  nnd  Ssene  fur  Sopran  a.  L*AlI^ro,  il  Pensiero  ed  il 
Modenilo   Klljcrfeld ,  Sinfoniekonzert,  Frl.  A.  Maurer;  Genf,  Abonnementskouzert, 
Frl.  M.  Münchhoff;  Lcijizi^r.  Gewandhauskonzert,  Frl.  M.  Siems'.  —  Canzon  »Ch'io 
mai  vi  po8sa<  (Frankfurt  a.  M.,  München,  Liedembend  Hella  Rentsch-Sauer).  — 
Dettinger  Te  Deum  (Danzig,  Singakademie).  —  Oratorien:    Acis  und  Galathe- 
(Nenenburg,  Société  chorale).  —  Belsasar  (Breslau,  Singakademie;  Osnabrfiok,  Munk- 
verein [bearb.  v.  Jul  Spengel]).  —  Josna,  beacb.     Fr.  Chrysander  (Halberstadt,  Ora- 
torien-Vcri:in;  Verden,  Verdener  Gesangverein;  Worms.  Mnnikpresclhchaft  und  Lieder' 
iafel  .  —  Ucrakiüä  (Lin2,  Muaikverein  j^bearbeitet  von  Jos.  Reiter,;  Wien,  Gesellschaft 
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àw  MiiaOEfiretinde  [Iwarbeitei  von  Fr.  duTModer]).  ^  IiimI  in  Ägypt«ii  (Bwoi,  Mmik* 
varttin).  —  JndM  Maccabäus  (Bochom,  M ntikverein  ;  Kratumach,  Ge^ancfvorcin  fir 

nmicchfen  Chor;  Eisleben,  Städt.  Sinpfv-erein;  Rothenburg,  Ev.  Kirchen  Ii  )  i  Mltnn^r- 
gtisangverein}.  —  Der  Meaaias  (Jena,  AkademiBcbes  Konzert  [bearb.  vou  W  .  A.  Mozart 
und  R.  Franz];  £ickel*'Waime}  Miitikverem;  Tonnai,  Mankve^8in^  —  8aina<m  (Do»- 
borg,  Qwaiigycrwn}.  —  Sani,  bearbeitet  v.  Fr.  Ghrjrsander  Hamburg,  Philharmoniacbe 
Qesellschaft   und  Sin<zHkii(J»'iiiii;:   Htälbronn .   Harnioinc  :    Lahr.  Sint^v«.Tein ;  Mainz, 
Liedertafel  und  Damen^cyanirven'in.  2m;il;  Müuchen,  Boige«cber  ('Ij-rverein;  Straß- 
burg i.  £.,  Konservatoriums-chür;.  —  Dank  sei  dir,  Herr,  Gau  lata  con  stromenti 
(Altona,  Motette  Krenakirohe,  Frl.  L.  €hnbo;  Dreaden,  Konaert  Alfred  Sittard.  FA 
A.  Leydhecker;  Essen,  SinfoniekoniEert,  Frl.  G.  Rantenbeig;  FHedberg  L  H.,  Mniik- 
Terein,  Frl.  A.  Leydhecker;  Winterthur,  Musikkollegpuni,  Frau  A.  r.  Kraws-Osbome;. 
—  Oiivertüre  zu  Agrippina  (Brüssel,  Konservatorium  ;  Dresden,  Moatart-Verein).  —  Ou- 
vertüre D-dur  (Gera,  Fürstliche  Kapellej.  —  Concerti  grossi:   F-dur  fur  Streicb- 
oroheater  (£lb«rfelil,  Stidtiaohea  Oroheater;  CKSrlita,  Verein  der  Moaikfreande;  läunbwf  , 
Berliner  Philharm.  Orchester).  —  H-moU  (Prag,  Böhmische  Philharmonie  bearb.  v.  M. 
Seiffert  Nr.  23];  Berlin.  Kgl.  akad.  Hochschule  f.  Musik;  Breslau.  Instrumental- Verein 
»Harmonie«).  —  G-dur  [bearb.  v.  M.  i:k!iâert  JSr.  12j  (Kopenhagen,  Palaiskonzert^ .  —  A- 
dar  [bearb.  v.  H.  Seiffert  Nr.  22]  :Mainz,  Florian  Kopferberg's  kkasiaclie  Konserte^  — 
Konaevi  f.  Oboe  Bern,  Musikgeselhcliafl  Hr.  B.  D">rrer  .  —  Orgelkonzerte:  D-moU 
(Hainliurj?,  Kirchenkon/ert.  Fr.  P.  Meder;.  —  B-dur   Frankfurt  a.  M.,  Dr.  H-xi/s 
Konservatoriiun.  Hr.        Bauer).  —  F-dur  (Paris,  Hr.  Ii.  de  Bondt;  Jona.  Akadem. 
Konzert,  Hr.  Fr.  Steiu  [bearb.  v.  M.  SeiiEfert];  Basel,  Ailgenieine  Musikgeäi^lkcbaft, 
Hr.  A.  Hamm;  Maina,  Florian  Kupferberg«  kliaiiaehe  Konaerte,  Hr.  Fr.  Petenen).  — 
G-moU  (Danzig,  Geistl.  Volkskmizert,  Hr.  0.  Krieschen;  Nürnberg,  Bach -Verein},  — 
Konzert  D-moll  f.  Strcichorehester  Weimar,  Stadtkirche    —  The  Harmonious  Blacks« 
mith  (Leipzig,  Ortsgruppe  IMG.,  Frau  W,  Landowska;  Madrid,  Mme.  W.  Landoi^N'ska; . 
^  Präludium  u.  Fuge,  F-moll  t  Orgel  fMünchen,  Akademie  der  Tonkunst,  Hr.  F. 
Becht).  —  Sooate  arr.  f.  Kontrabaß  n.  Klavier  (Leipzig,  Konzert  Sei^fei  Knmewitsky).  ~ 
Sonate  6-moll  f.  Violoncell.  u.  Orgel  [MühlhauHen,  Evang.  Kirchenchor.  Hr.  P.  Casais 
u.  A.  Sittard\       Sonate  A-dur  f.  Violine  u.  Klavier  (Heidelberg,  Musikalische  Gesell" 
schalt;  Kom,  Accad.  d.  S.  Cecilia,  Hr.  F.  Kreisler}.  —  Sonata  da  cameia  f.  OrgeL 
bearb.  ▼.  F.  W.  Fhmke  (Altona,  Motette  Obrietinnaldrebe).  —  Sonate  f.  Violine  ond 
Klavier  Nr.  3  F-dur  (Gotha,  Josef  u.  Marie  Natterer).  —  Variationen  D-moll  f.  Klavier 
(Leiji/i^'.  K]:tvierahend  Rudolf  Zwintacher).  ~  Kammertrio  Op. 2  Nr.  1  (Frankfort  il M,, 
Dr  H<K"li"s  Kon-^rrvatorium). 

Hasse,  J.  A.  Arie  für  Alt  »Ein  eiozger  Blick  ihm  empor«  aus  dem  Gm- 
toriom  »La  depoaizione  dailn  crooe  (rwga,%  Qeaangverein,  Frl.  Maria  Heomaan).  — 
Dnett  [für  Sopran  und  Alt  »Crucifixus«  ans  der  G'-dur-Meaae  (Toigmo,  Ge«niig> 
verein,  Frl.  Käte  und  Maria  Heumann  . 

Haßler,  Hans  Leo:  Agnus  Dci  (Altona,  Motette  Kreuzkirohe,  Dresden,  Frauen- 
kirchenchor; —  Ack  ireh  dea  Leidens,  ßat.  (Bielefeld,  Mnailnrerein).  —  FtindiebdieD, 
Da  haat  nüob  g'fangen  (Breslau,  Ordiestenreretn,  F^fankftirtmr  Vokalqoartett;  Mfiiidhen, 
Lehrergc8ang>'ercin;.  —  Gagliarda  >Peu  me  convient*  (Antwerpen,  Soci<5té  ro3raIe, 
Brüsseler  Vnkalqnartef t).  —  Herzlich,  tu  dir  allein,  östimmig  (Graz,  iSinjr^ ereinV 
Ich  scheid  von  i>ir  mit  leydc  (Saarbrücken,  Gesellschaft  der  Musikfreunde,  dieselbe; 
Jena,  Akadem.  Konzert,  Prag  und  Wien,  dieselbe;  Barth*aohe  Madrigal- Vminigung  . 
—  Luce  ncplochi  (Prag  und  Wien.  Barth'sche  Madrigal-Veretnignng).  —  Mein  Liel) 
will  mit  mir  krir'q'f^n .  ëstiniinig  Brcslan.  Bolni  -clier  Gr-sanp'enün .  —  Ntm  hat  ein 
Knd  mein  Klagen,  6 stimmig  Bi^slau,  Bohn'seher  Gesangverein.  —  Nun  laüt  uns 
fröhlich  sein,  östimmig  (Breslau,  Bohn'schcr  Gesangrereinj.  —  Choral  »0  Mensch 
bewein*  dein*  Sünde  groß'«  (Torgan,  Gjnntinaaial'Kircbenehor). 

Hausminn,  V.:  Mit  Seufzen  und  mit  Klag  (Saarbrücken.  OesellBCh^  d.  Moaik- 
freunde,  dieselbe;  Jena,  Akadem.  Konzert,  Barth'sche  Madrigal» Vereinignng ;  Prag  n. 
Wien,  dieselbe!. 

Haydn,  Jos.:  Arie  »Perduto  nn,  altera  volta«  s.  Orphetn  n.  ßvidike  (Braaden, 
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MosBrt^Yerain,  IVL  B.  Sdraniftim).  —  Amdne  auf  Kaxo«  (Oothcnbnrgr,  Orketter- 
Forening,  Frau  J.  Claoflen].  —  Die  Beredaamkeit ,  4  it.  (Leipzig,  Opemchor  d.  Ber- 
liner Hofoperl.  —  Motetten:  Des  Staubes  eitle  Sorgen  T  cii  ^ip^,  Kinhenchor  St. 
i'etri  ;  Oberhausen,  Städt.  Musik-Verein].  —  Du  bisfs,  dem  Kuhm  und  Ehre  gebühret 
iSaaifeld,  Kiruhenchor).  —  Oratorien:  Jahreazeiten  (Barineu,  Städtisili.  Singverein; 
Goilar,  Muaikalisèher  Veram  ;  Ptrenslanf  Pkvnslaiier  OMangverdn;  Wien,^Singakadeiiiie). 
—  Die  Schöpfung  Antwerpen,  Deutache  Liedertafel;  Barmen,  AUgam.  Konzertyercnii- 
Volkschor;  Brüssel.  DeutRrbrr  Gcsaii<;vprfMn:  Cassel,  Oratorienverehi;  "FnVdhf^rjT  i.  H., 
M usik- Verein  :  HeilJironn,  Hu*8ch'8cher  (ii  snnf/vrrein;  KTmigsberg,  Singakademie;  Paiiff 
Société  des  Concerts  du  Conservatoire,  à  Mal;  ileichenberg  i.  B.,  Damengesangverein 
Oeeilia  und  MtuneriiMangverain ;  Siegen,  Ghorgesangmoäi;  Stendal,  Oratorien -Var» 
ein  .  —  Qui  tollis  a.  C-dur-Messe  (Altona,  Motette  Hanptldrehe;  ebenda,  Volkskirchcn- 
konzert).  —  Eim^  alte  Geschichte,  einstimmi^'  Jena.  Akademieisches  Konrorf .  Friîu- 
lein  Marcella  Pr.  rriv  —  Oktett  F-dur  inv  Blasinstrumente  (Berlin,  Kammennusikabend 
von  Gustav  Bumcke;  Paris,  Société  moderne  d'instruments  à  vent).  —  ï^reatO  C-dlir 
ffir  Klavier  (Leipzig,  Klavierabend  Alfred  Beiaenanei^.  —  Yiolonoallkonzerte:  0-dnr 
(Gothenburg,  Orkester-FSrsning,  Hr.  Ad.  Cords;.  —  D-dur  bearbeite  t  von  F.  A.  Gevaert 
(Amsterdam  Hr  G.  Hekking;  Antwerpen,  Société  royale,  Hr.  M.  Loeveneohn;  Bres- 
lau, Orchestervereiu,  Hr.  J.  Sieker). 

Haydn,  Michael:  Miaaa  a  dae  ocni  [Spanisohe  Messe)  (Wien,  Michael  Hajdn- 
Peier,  Hofopemchor).  —  Pignua  fninraa  gloriae,  Fuge  a.  d.  großen  Litanei  D-moU 
(Wien,  Michael  Haydn-Feier,  Hofopemchor).  —  Tenebrae  factac  sunt,  48t.  (Branden- 
buro^,  Steinbeck'sche  Singakademie;  Dresden,  Annenkirchenchor;  Wien.  Gesellschaft 
d.  Musikfreunde,  Singverein).  —  Divertimento,  B>dur,  fur  Viol.,  Via.,  Oboe,  Fagott, 
VcfüL  tt.  Baß  (Dresden.  TonkÜnatlerrarein).  —  Sinftnie  C-dw  (Wien,  Orehesterverem 
d.  GeeeUsobafl  d.  Mnnkfreunde). 

Himmel.  F.  H.:  T.iedor:  Der  Tanz,  Die  Selbstentsoheidnog,  Mutterieben,  Heilmg, 
Die  Sendung  (Leipzig,  IjiederaV)end  Fili«e  Wetzel). 

Homilius:  So  gehst  du  nun  mein  Jesu  hin  (Dresden,  Kirchenchor  Matthäi- 
kirohe). 

Janequin,  Clement:  Au  ioly  ieu  du  poosse  avant  (Prag,  Barth'sche  3Iadrîga]- 
Vereiniguii^;  Saarbrücken,  Gesellschaft  d.  Musikfreunde;  dieselbe;  Wien,  dieselbe). 

In'^efrneri:  Tenebrae  fact  a  e  sunt  (Jena,  Akadem.  Konzert,  Barth^sohe  Madrigal- 
Vereimgung  ;  Prag  u.  Wien,  diesel bej. 

Jomelli,  Nicole:  Ohi  vuol  oomprar  la  bdla  calandrina  (Jena,  Alcad.  Konsert, 
IVaa  Hem.  D*Albert). 

I?n;ir  ruhen  alle  Wälder  (Bremen,  Domcliur;. 

Kirnber«:  r,  Job.  Ph.  (1721—1783):  Fuga  ricercata  B-dur  f.  Orgel  (Zwickau, 
Marienkirche,  iir.  P.  Ueriiardt). 

Kittel,  Job.  Christ.:  Choratvoripiel  »Ein  feste  Borge  f.  Orgel  (Zwickau, 
Marienkirche,  Hr.  P.  Gerhardt). 

Eoehler,  Martin  1620—1704):  Choralbearbeitnng  »Befiehl  do  deine  Wege« 
(Chemnitz,  Jakobikirche,  Hr,  W.  Hcpworthj. 

Krebs,  Joh.  Ludw.  (1713—1780,  :  Choralvorspiel  »Ach  Gott,  erhör'  mein  Seuf- 
zen« f.  Orgel  (Zwiiäcaii,  Marienkirche,  Hr.  F.  Gerhardt).  —  Fantasie  ond  ïtage,  G-dur 
f.  Orgel  (Zwickau,  Hr.  P.  G(  rlmrat 

KnVnr.T,  Adam:  Es  'itei^-t  der  Wein,  so  hoch  wir  fein,  f.  3 st.  Meh.  m.  Klavier 
u.  Cmbaio  (Leipzig,  Vereinigte  Ettlersche  Chöre).  —  Der  Kheinsche  Wein  tanzt  gar 
so  fein,  f.  oinat.  Meh.  m.  Klavier  u.  Streichorchester  (ebenda).  —  Die  IVöhlichkeit  acht* 
keinen  Neid,  f.  einst  Meh.  o.  Solo  mit  Klavier  n.  Streiehorohester  (ebenda). 

Ko  h  na  u:  Première  sooafte  biblique  (Le  combat  entre  David  et  Goliath  (Paris, 
l^cole  d'Art.  Hr.  J.-J.  Nin  .  —  La  Fantaisie,  fra^jinents  de  la  l«'"  Sonate  biblique 
Paris,  Histor.  Klavierkonztjrt,  Frl.  Blanche  Sclva  .  —  Uhoralvorspiel  >Ach,  Herr,  mich 
«men  SSnderc  f.  Orgel  (Leipzig,  Motette  Thomaskircbe,  Hr.  K.  Straobe). 

Kuhnel,  A.  (1645—1700):  Adagio  fOr  Viola  da  gamba  m.  Orgel  (Altona,  Volks- 
kirchenkontert^  Hr.  H.  Krose). 

31* 
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Lagkhner,  Daniel:  Gkit  Singw  and  du  Oi^ianärt,  «insk.  (Brealan,  Bohn^tdur 

GeMuigverein,  Frl.  M.  Herz), 

Orlando  (Ii  Laßo:  Bonjour  mon  coeur,  48t.  (Kopenhagen  Caecilia  foreningen).  — 
Fyoas  tous  d'amour  lo  jeu  (Nürnberg,  Bach-Verein}.  —  Echo  (Jena,  Akadem.  Konaert 
Buih^iche  llfadrigalver.;  Saarbiftoluii,  Getelluchaft  der  Mnnkfreimde,  dieielbe;  Heidil> 
berg,  Liederkranz:  Frag  u.  Wittn,  dieselbe;  Berlin,  Soloqoartett  d, LÂrergeHangrewina, 
Stcndal-T angermünde,  Lehrergesangverein;  Prag,Barth'8chc  Mndrigalvereinigung:  "Wien 
iJartlische  Madrifralvereinignnj?:  Motette  »Pafice  (rressus  meos«.  Madrigal:  Wohlauf 
ihr  lieben  Güste  viorgau,  (rymnasial-Kirchenchorj.  Salve  r^ina,  6|8t.  (ebenda).  Laudeni 
Deuiii,  4tt.  (ebenda).  Dalci  tab  ombra,  öii  (Mtadieii,  LefareigeeaiigTereiii). —  Faaean 
TOStri  trioilfi,  lOst.  'cbendui. 

Ii»^'  hner,  Leonhar»]  Kin  Musicus  wollt'  fröhlich  »ein,  6inst.  (Breslau,  Bohn- 
scher  Gesangverein,  Frl.  M.  (Jonrad).  —  Gott  b'hüte  dich,  48t.  (Graz,  Singverein;.  — 
Henlioh  tat  mieh  arfreueii,  einst.  (Breslaii,  Bohn*Boher  Gesangverein;.  — 

Le  Mai  8t re:  Der  Fachs  (Saarbrücken,  GeseUsohaft  der  Musikfremide,  Barih'scfae 
IMadrigalver.;  Prapf  u.  Wien,  dieselbe).  —  Lo  Mir,  Ic  ciel  se  voUe  (Antwerpen,  Soeiété 

royale.  Brüskier  Vfiknl. juartett). 

Lemliu,  Laurentius:  Der  Kuckuck,  »Der  Gutzgauch  auf  dem  Baume  sal><. 
6tt.  (Breslaa,  Boha'soher  Geetagrerein;  Dorbnand,  Koneervatoiinnu-Cbor;. 

Leoni,  Laon  (1600):  Dimmi,  glori,  gentil,  dat.  (Eopeidiagen,  OaeciIi»-Far»- 

ningen  . 

Leopold  1:  Agnus  Dei  a.  d.  Missa  Ângeli  Custodi  1'.  Soli,  Chor,  2  oblig.  Vio- 
linen u.  Orgel  (Leipzig,  Motette  Thomaskirche).  —  Verscliiedene  Arien  (Wien,  Ve»^ 
ein  »Die  Heimat«  a.  d.  Fett:  Wien  im  17.  Jahxlidt.). 

Locatelli:  Sonate  D-dur  f.  Violoncell  u.  Klavier  (Berlin.  Kgl.  ak.  Hochschule 
f.  Musik,  Frl.  S.  Gurovitsch;.  —  Sonate  G-moU  f.  Violine  a.  Orgel  (Dreaden,  BeÜCMr» 
mierte  Kirche,  Hr.  Th.  Bauer  u.  U.  Seifert}. 

Loeilly:  €Kgne  f.  Klavier  {Laibaoh,  KlaTienbend  L.  (Mowsky;  Potedam  and 
Tilsit,  Abonnementskonzert,  Hr.  L.  Godowsky). 

Lotti:  Crucifixus,  8sf.  Dro^rlfin,  Vesper  Kreuzkirche;  (ira-  Siiiof\'erein:  Kürs- 
herp;.  IJach-ViToin  .  —  I'ur  dicfsti.  ("unzon  ;.Iena,  Akad.  Konzert,  Frau  Herrn.  d'Albert  : 
Leipzig,  Gewaudhauäkouisert,  Frl.  M.  Buisscm,. 

Machaalt,  0.  de:  Ballade  notée  »De  tontes  flour  n'avait  et  de  tona  fnii«< 
(Leipzig.  Ortsgruppe  IMG.}. 

Marcello.  Ren  edt^tt  o  ■  (^M'>lla  Fiainma  1  ;^i|>;;ig,  Liederabend  Hedwig  Aeckerie:. 

—  II  mio  bei  luoco  ^Leipzif^,  Kou/ert  Mme  (  harlea  Cahier]. 

Marenaio:  In  den  Augen  dein  (Kouigsberg  i.  P.,  Berliner  Vokalquartett}.  — 
Dissi  a  Tamata  mia  (Jena,  Akadem*  Konzert,  Barth'sohe  Madrigalvereinigung). 

Martini.  Padre:  Andantino  F-dur  f.  Violine  und  Klavier  (Leipzig,  Rom,  Fritz 
Krei>»ler.  —  l/aînour  est  un  entant  trompctir  (Jena,  Akad.  Konzert,  FrL  MarceUi 
Pregi;.  —  Piucer  d'Amor  (Antwerpen,  Musikabend,  Frl.  J.  de  Mazière). 

Maudit:  Chanaon  »Vons  me  tnea  ei  doaoement«  (Antwerpen,  Soeiété  royale, 
Brüsseler  Vokalqnartett). 

^Iriliiiari.  Simon  {um  IGOO  :  Motette  »Zwei  Seraphe  riefen  laut«,  Sit.  (Altona. 
Motette  Peterskirche;  ebenda,  Mutette  Christianskirclie^ 

Monäiguy:  Chaconno  u.  Rigodon  a.  d.  Oper  »Aliue,  lieiae  de  Golconde»  ^Gera. 
FQnU.  Kapelle).  —  Le  roi  le  fermier  (Jena,  Akad.  Konzert,  Frl.  MaroelU  Twgi), 

M  onteclair:  Ballettdivertissement  Riga,  Société  de  cone,  des  instrument  anciens 

Morley,  Thomas:  Ahnan  f.  Klavi-  r  Le!p7if.',  Kla\ ieniVn  nd  Rttdoîf  Zwintscher 

—  Eüglisches  Tanzlied  »Nun  strahlt  der  Mai  den  Herzen«  (Graz,  Singvereia;.  — 
Springtide  (Königsberg  i.  F.,  Sinfoniekonzert,  Berliner  VokalquartettK  —  Tanzlied 
»Feu'r,  Feu'r!  mein  Herz  brennt  hell«,  6st.  Aachen,  Städt.  Abonnement skonzert;  Jena, 
Akadem.  Konzert,  Barth'scln  Mudriß^  tU *  r  :  S;iarl)rrK  ken.  Gesi  Uschaft  d.  Musikfreund«, 
dieselbe).  —  Frühling  umstrahlt  ihr  Antlitz  zart,  4 st.  (Keichenbeig  i.  B.,  Lehiei^ge> 
aangverein  >SiIcher*j. 

Mozart:  Arien:  Deh  per  questo  iitante  solo  (Wintertbur,  Popul.  Konzert,  Fii 
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Üisabeth  Steffan].  —  L'amerù  sar5  couBtauie  , Altona,  Yolkskonzert,  Frl.  M.  Müuch- 
hoff;  Boèhiim,  Liederabend  Himi  Velten).    Mia  tperansa  adorata  (Genf,  Abonnemente- 

Iconzert,  Frl.  M,  MünchhofiF).  —  Non  più,  tutte  ascoltai  (Genf,  Abonnementakonaert, 
Fran  V.  SviirdHtrr.m-Worbcok'.  —  Riüie  sanft,  mein  holdes  liCben  a.  Zaidr\  Kopen- 
hagen, Palaiäkouzeri,  i^iau  Elna  Bergmann].  —  Vorrei  apiegarvi,  oh  JDio  [Wiesbaden, 
Korhaus,  Frau  H.  Bosetti}.  —  Agntu  Bei  (Insterborgr,  Oratorien-Yerein).  —  Ave  ▼eruni 

Altona,  Motette  Kreozkürche;  ebenda,  Motette  Johanniskirche;  Berlin,  Marienkirdie, 
Frl.  L.  Menar;  Dresden,  KircheBchor  St.  Trinitatis;  Nünilierg  P af  Ij-Verein;  Weimar, 
Großh.  Hof  theater.  —  Kanons  >Lacrini08a«  und  »Alieiuja«  (Bremen .  Geschwister 
Svärdström).  —  Laudate  Dominum  iBremen,  Bomchor:  Nürnberg,  Bach- Verein).  — 
liieder:  Dans  nn  boie  (Jena,  Akadem.  Konsert,  Frl.  Marodia  Pregj).  —  Warnung 

eb^nda^  —  Große  C-moll- Messe,  ergänzt  von  A.  Sclmiitt  Elberfeld,  Konzert- 
(iesellschaff  :  L;iibach,  Philharmonische  Gesellscliaft  .  —  Messe  C-moll  'Pinnen,  Johannis- 
kirche, Konzert;  Wandsbeck,  Musik  verein  ,  —  Kezitativ  und  Arie  aus  Metastasios 
Olympiade  (Düsseldorl",  Städtischer  Gesaugverein,  Fräulein  M.  Pregi).  —  Der  Schau- 
apielâirèktor  (Friedberg  i.  EL,  Richard  Wagner  Stipendien-Stiltnng).  —  Tenett  »Liebes 
Mandel,  wo  is'  Band!«  Leij>zig,  Konzert  >Bunte  Bilder  aus  aller  AVeit»).  —  Deutscher 
Tanz  f.  Violine  u.  Klavier  (Mannheim,  ^rusikal,  Akademie,  Hr.  W.  Bnnneter;.  —  Di- 
vertissement in  B  f,  Streichorch.  u.  2  Horuer  [Weimar,  Großh.  Hoikapelle}.  —  Kiavier- 
kooaerte:  C-moll  (Dresden,  Bfosart-Verein,  Hr.  K.  Bnchmayer^  —  Konzertante  f.  Violine 
u.  Tiola  Baden-Baden,  Sinfoniekonzert;  Berlin,  Kgl.  akad.  Hochschule  f.  Mnsik; 
Cassel,  Kgl.  Theater-Orchester).  —  Konzertante  f.  2  Fl«">ten.  2  Oboi  n.  2  Faj:rotte  n. 
Orchester  (Antwerpen,  Orchest^'r\•ereinigunf^^  —  Muurerif^'  lu'  Tranermusik  Insterburg, 
Oratorien  verein;  Lübeck,  Verein  der  Musikfreunde;  Weimar,  Großh.  Hoikapelle;  TVien, 
Konzeriverein).  —  Mennetto  de  Mr.  Dnport,  Variationen  (Greiz,  Leipzig  usw.  Max 
Kniinrr  .  Rondeau.  A-moU  (Leipzig,  Klavierabend  Alfred  Heiaenauer).  —  Sere> 
nadon  für  ()ri  h<  ster:  Nr.  8.  Notturno  (f.  4  Orchester)  [Hannover,  Kgl.  Theater- 
Orchesteri.  —  Serenade  Nr.  9  D-dur  (Bamberg,  Musikverein;  Nürnberg,  Orchester- 
vwreiny  —  Serenade  Nr.  10  B-dur  (Berlin,  Kammermusikabend  (^atav  Bnmoke).  — 
Sonate,  C-dnr,  f.  Orgel,  2  Violinen  n.  Baß  (Jena,  Akadem.  Konzert). 

Muffat.  G.:  Ciacona,  G-dur  u.  Suite,  D-m(»îî  f.  Or<:v\  Brünn,  Verein  >Deutsc]ie8 
Haus«.  Hr.  0.  Bnrkertl.  —  6.  Toccata  F-dur  f.  Orgel  Pra^'.  D(;utscher  Volksgesaug- 
verein, Hr.  M.  Sprmger.  —  Toccata  C'-moli  f.  Orgel  ^Osnabrück,  Orgelvortrag  Pavd 
Oeser^. 

Münchner  Lieder buob:    VersGhloss'ne  I^n,  4 st.      A.  Schnmann  {Prägt 

Dentacher  Volksgesangvercin  . 

Munday,  John:    Rubin  f.  Klavier  ;Ijeipzig,  Klavierabend  Rudolf  Zwintscher). 

Nanini:  Hodie  Christus  natus  est  .Paris,  Société  des  Concerts  du  Conservatoire;. 
—  Hace  dies  (Chemnitz,  Andreas-Kirchendior.) 

Nardini:  Konzert  A-dur  f.  Violme  u.  Streichorchester  (Berlin,  Alesaandro  Cer- 
tani;  Bnlsse!.  Concerts  Ysaye,  Hr.  M.  Crickboom  u 

Neidhardt  von  Eeueuthal  ^um  122Ô/:  Maienlicd  »Wieder  ist  im  Mai  ent- 
sprossen« [Prag,  Deuticher  Volkageiangveretn]* 

Oslander:  Choral  >Nnn  komm  der  Heiden  Heiland«.  (Torgau,  Gymnastal-Kirdien- 
cbor). 

Otto,  Jolianii  Aus  IM  guter  neuer  Liedlem  '1544::  Es  taget  vor  dem  Walde, 
einst.  (Breslau,  Belm  scher  Gesangverein,  Frl.  M.  Conrad;. 

Pachelbel,  Joh.:  Ciaconna  f.  Orgel  (Altona,  Motette  Krenzktrche,  Hr.  L.  Bro- 
deisen;  Brünn,  Verein  Deutsches  Haus,  Hr.  0.  Burkert;. 

Palestrina:  Agnus  Dei.  4st.  K<)j,.Mha<ren,  Caecilia  Foreningen;.  —  Dum  com- 
plerentur,  6st.  (München,  Akademie  der  ionkunst  .  —  Fcce  ego  .Toaunes  (Mainz, 
Liedertafel  n.  Damengesangverein  [Benedictus,  Hosianna,  Agnus  Dei]).  —  Hodie 
Christus  natus  est,  Sst.  (Mainz,  Liedertafel  u.  Damengesangrerein^  —  Laudate  Domi- 

nom,  8st.  Kopenha^i  n.  Caecilia  Forenin<?en  .  —  Lauda  Sion  (Bremen,  Domchor:.  — 
Missa,  »Aeterna  Cin  isti  innnera»  Frankfurt  a.  M.,  Palestrina-Cln  r  —  O  V>one  Je^ti, 
4 St.  Lied  Dresden,  Kirchenchor  Johanniskirche;  ebenda,  Martin  Luther-Kirche:  (iniz. 
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SÎDgver.;  Mainz,  Lieder talV'  u.  Damengesangver.}.  —  O  r^om ine  Jesu  Chi  istc  Th-esdea, 
Kirchenchor  Johanniskircbe;  ebemia.  Martin  Lntlier-Kiiche.  —  Onincs  amici  nie;  Parr 
Société  des  Concerts  du  Conservatoire).  —  Popuie  meus  {Leipzig,  Motett«  i  bou.s-- 
Idrcbe).  —  Biceroare  (1.  Tono)  fur  Orgel  (Brünn,  Vorem  »Deotedies  Haus«,  Hr.  0. 
Burkert).  —  Stabat  mater,  8 st.  (Leipzig,  Thomaskirche;  Wien,  Gesellschaft  d.  Mnsik- 
freiinde,  Singvcreinj.  —  Wie  der  Hirsch  schreit  (Altona,  Motette  KrwMthirche;  éhntà, 
Motette  Johanniskirchp;. 

Paulo  da  ¥ireuze:  Madrigal  >F\*a  duri  scogli  sanz'n  alcu  goveruo«  .Leipzig. 
Ortsgruppe  IMG-.)' 

Paradies,  P.  D.:  Ârietta  »M'ha  presa  alla  sua  ragna«  (Gießen,  KiiniMlitvirtii 
Frl.  £.  Kettling;  Köln,  Konzertgesellschaft,  Frau  N«  F.  Dalcroce).  —  ^uel  meoeHeno 
(Leipzig,  Konzert  Mme.  Charles  Cahier). 

Ferez:  Tenebrae  factae  sunt  (Breslau,  Orchesterverein,  Frankfurter  Vokalquarteu . 

Fergolese:  Se  tu  m'ami  (Leipaig,  Gewandhaiukonzert ,  FrL  K.  Bniaaos;  Pn|^ 
Eammenuuaik^erein,  dieselbe). 

Pitoni,  G.  Ottavio  (1607—1743):  Chnstua  &ctiis  es  (Dresden,  Kirohaaohor  der 
Frauenkirche). 

P or pora:, Menuett  f.  Violine  u.  Clavier  (Leipzig,  Rom,  nsw.  Frîta  Creisler).  — 
Sonate  C-dvœ  f.  Violine  allein  (Berlin,  Âlessandro  Gertani). 

Praetorius,  H.:  Sie  ist  mir  lieb  (Dortmund,  Konservatoriumschor;. —  Hosianna, 
dem  Sohne  David,  öst.  Ein  Kind  ist  uns  f^fboren  (Torgau,  Gymnasial-Kirchenchor  — 
Pavane  (Leipzig,  Ortsgruppe  IMG.).  —  Siehe,  das  ist  Gottes  Lamm,  Dresden,  K.ircheu- 
chor  d.  Lukaskirdie}. 

Près,  Josquinde:  Stabat  mater,  einst.  (Paris,  Fondation  J.-S.  Bftch,  Fnu 
M.  0;illet;. 

PuL'nnni:  Priiludimn  und  AUegio  E-moU  f.  Violine  und  Klavier  (Leipzig,  Batn. 
W8W.  Fritz  Kreislerj. 

Furcell:  Nymphs  and  shepherds  (Leipzig,  Liederabend,  Antonia  Dolores).  —  I 
attempt  firom  love  s  sickness  to  lly  (ebenda;. 

Rameau:  Accourez  riante  jeunesse  (Leipzig.  Fjiederabend  Antonia  J)oL>rc?  .  — 
Menuett  G-moU  i.  Klavier  fLaibach,  Klavierabend  L.  (lodowsky).  —  Le  tamlMiurin 
p.  piano  (Leipzig,  Ortsgrujipe  IMC,  Frau  W.  Landowska;  Madrid,  Mme.  Iad« 
dowska;  Potsdam,  Abonnementskonsert,  Hr.  L.  Godowsky).  —  Ballettet&cke  a.  «Les 
Indes  ;^'alantes<,  bearl).  v.  P.  Dukas  (Prag,  Konservatorium ^  —  Gravotte  avec  varia- 
tions f.  Klavifr  Neiiriilmrfr.  Société  de  musique,  Hr.  K.  v.  Wesdelden\  —  La  Poule 
f.  Klavier  {TiCipzig,  Klavierabend  Rudolf  Zwintscher;  Posen,  'Deutsche  Gcsellschaii 
Hr.  0.  NeiUel].  —  La  Rameau  (Posen,  Deutsche  Gesellschaft,  Hr.  0  Keitzel^. 

Regnart,  Jacob:  Nun  bin  ich  einmal  frei.  Sei  (Breelaa,  Bohn'scher  Oowmg- 
verein). 

Reichardt.  J.  F.:  Jjieder  a.  Kn]»}iro«yne.  'Harzreise,  Mi;xnon,  Harfenspielar, 
Trost,  Rastlose  Liebe  [Leipzig,  Liederübend  Elise  Wetzel).  —  Das  Lösegeld  {Halle  a. 
Konzert  Toni  Graul,  Tri,  £1m  Marburg;  Hannover,  Frl.  Mary  Puvogelj. 

Reichardt,  Luise:  Bleibe  bei  uns,  48t.  (Ssalfeld,  Volks-Kirclicukonzert}. 

Richard.  François:  Amarante  |a  des  jeux,  Air  de  cour  (Fans,  Fondation 
J.-S.  Bach,  Frau  M.  Gallet;. 

Rosa,  Sal  va  tor:  Canzouetta  »Stur  vincot  (Berlin,  Liederabend  Klara  £cl^; 
Gießen,  Kunstverein,  Frl.  R  Kettling). 

Rossi,  M.  A.  (1680):  Kon  so  pib.  Aria  (Kdin,  Konaertgesellsehaft,  Frau  N.  F. 
Dalcroze;. 

Rosthius,  Nie:  Ich  und  du,  4st.  [Breylaii.  Bnlm'scher  üesangvereiu).  <— Fröcb 
auf,  gut  G'sell,  4  8t.  ^Breslau,  Eolm'scher  Gesangvercinj. 

Rousseau:  Ouverture,  Gesang  u.  Fantouiime  a.  »Le  Devin  du  villag«*,  bearb. 

von  H.  Schwartz  Prag,  Konservatorium  ■  —  Branle  >J'avois  pris  mes  pantoufleiieâ* 

(Breslau,  Bohn'scher  Gesangverein).  —  Sahr  Ktuina  f  Sopran  (Breslau.  Bohn  s.  L- r 
Gesangverein,  Frl.  H.  Boemisch.  —  Sechs  Gesänge  a.  L«'s  Consolations  des  misère» 
ma  vie  ou  Recueil  d'airs,  Romances  et  Duos  (Que  le  jour  me  vure  —  Que  fais-tu  dan« 
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fiée  bob  —  Tendre  fruit  de«  pleare  de  TAnrore  —  Ores  que  Tai  sous  ma  loi  —  Aiuei- 

Tôt  que  la  lumière  —  N'avez-vous  pas  assez  chanté  a  Daphni«  et  Chloé,  einst.  (Bres- 
au,  Bohn'scher  Gesangverein.  Hr.  M.  Oster}.  —  (ieaangstücke  a.  Le  Devin  du  vil^e 
Bresilau,  Bolin'seber  Gesangverein]. 

Sartor  ine:  Wolsoff  ir  lieben  geete  (Jem,  Atidem.  Koncert,  BarUk'eehe  Uidri^ 
galvereinigung;  SeerbrOckeo,  QeeeUechaft  der  Musikfreunde,  dieselbe;  Prag  n.  Wien, 
dieselbe). 

Soandello.  Antonio:  Bonzomo  Madonna  ^Jcna,  Akadem.  Konzert,  Barth'sche 
Madr^Wereinigung;  Prag  u.  Wien,  dieselbe).  —  Ein  Hennlein  weiß,  4st  (BresUn, 
Bohn' scher  Gesangverein;.  —  Chanson  napolitaine  »Bon/orno.  Madonnac  [Antwerpoi» 
Société  royuh  Briiss*  1er  Vokalqnarteti}.  —  Madrigal  »£in  Hennlein  weiß«  (Torgan, 
Gymnai^ial-Kirclunclior;, 

Scarlatti,  Alessandro:  Les  Violettes,  bearb.  v.  Ad.  bcinmon  ^Graz,  8ingvereiu, 
Hr.  Hans  Legat;  Leipzig,  Liederabend  Antonia  DolMes).  —  ExnltateDeo.  4 st.  (Mfln- 
eben.  Akademie  d.  Tonkunst).  —  Se  âorindo  e  fedele  (Leipzig,  Liedei^bi nd  Antonia 
X)  lor  <  —  O  ccssat«  di  piap^arml  (Leipzig,  Gewandhanskoniert,  ¥r\.  M.  Buisson;  Prag, 
KaiuiutTmusikvcreiu.  dieselbe). 

Scarlatti,  Dom.:  Pastorale  und  Capriccio  f.  Pianoforte  (Leipzig,  Klavierabend 
Eugen  d*Albert;  Verden,  Verein  f.  Kunst  n.  Wissenschaft,  Br,  H.  Lutter).  —  Sara- 
bande et  Passepied,  Gh4ur]  (Leipzig,  Klrvicrabend  Alf.  Rcisenauer).  —  Sonaten  D-moll 
f-dur  u.  F-moll  (Leipzig,  Ortsgruppe  d.  IMG.,  Frau  W.  Landowska . 

Schein.  Aus  den  »Waldliederleiu«  :  Mit  Freuden  und  mit  Scherzen  —  O  waiiru 
Lieb*  und  Treu*  —  Wohlauf,  du  edle  Lyr  (Leipzig,  Konzert  aBnnte  Bilder  aus  aller 
Welt  .  —  Psalm  4ti  »Gleich  wie  ein  armes  Hirschelein«.  3 et.  m.  Begleitung  (Leipzig, 
F.  t.  rskircht  iR-hor;.  —  Zwei  Chön  a  1  S^niicntensclmiauß:  Frisch  auf,  ihr  Kloster- 
brüdt  r  mein,  f.  Snlo.  ist.  Mcb.,  Klavier  u.  Streichorchester.  — Uolla,  gutG'sell,  f.  4 st. 
Mch.  mit  Klavier  u.  Streichorchester  (Leipzig,  Vereinigte  Ettlersche  Chöre). 

Schobert  (1730—1768):  Menuett Es-dur  f.  Klavier  (Laibadi,  Tilsit,  Klavierabend 
L.  Godowsky). 

Schröter:  Freut  en<  li.  ihr  lieben  Chri^-ti  ii  Torgau,  (r\ mna^iiil-KIrrhi  iK  hör). 

Schütz:  Motetten:  Ist  Gott  für  uns  Altoria,  Motetten  Hauptkircbe;  ebenda, 
Motette  Christianskircbe  ;  ebenda,  Volkskirchenkonzerte).  —  Also  hat  Gott  die  Welt 
geliebt,  6st.  (Berlin.  Kgl.  akadem.  Hochschule  f.  Musik;  Dresden,  Vesper  Kreuzkirche; 
Tor^u,  Gymnasial-Kircheuchor .  —  Hoch  freuet  sich  [Chemnitz,  Markus-Kirchenchor). 
So  fahr  ich  hin  zu  Jf  sn  Christ  C.  rlin.  Kgl.  akad.  Hochschule  f.  Musik).  —  Icli  \^nll 
den  Herrn  lohen  allezeit  a.  d.  kleinen  geistl.  Konzerten  (Duisbui^,  Orgelkonzert  Karl 
Fkns,  Hr.  E.  Weither;.  —  O  Jesnsnahmc,  f.  Sopran  (Dresden,  Vesper  Kreoakirdie).  — 
Tu  wohl,  Herr,  deinem  Knechte,  f.  .\lt  Dresden,  Vesper  Kreuzkireli.  ).  —  Der  Phari- 
säer und  derZöllnci-  Torj^au.  Gymna^fial-Kin  li.  nchor;.  —  Di«  7  Worte  unseres  lieben 
Erlösers  (Danzig.  Geisstl.  Konzert  JohanniskuLhe ;  Dresden,  Vesper  Kreuzkirche).  — 
Das  Wort  ward  Fleisch  (Dresden,  Vesper  Kreu/kirche;.  —  Doxologic,  öst.  (Dresden, 
Vesper  IB^nzIdrdie).  »  Jauchzet  dem  Herrren.  eile  Welt  —  Kommt  her,  des  Königs 
Aufgebot  —  So  bist  du  nun  zugegen  —  Schlußchor  a.  d.  >LuCM  Passion«  —  >Wer 
Gottes  Macht  in  Eltr  n  liat«  Torgau.  Gyranasial-Kirehenclior;. 

Senfl:  Ich  »oll  und  muß  ein  Bulen  haben,  4ht.  (Breslau,  Bohn  scher  Gesangver.). 

Sermisy,  Glande  de:  Au  joly  bois  (Nfimberg.  Baeb-Verein). 

S  tr  ])hani,  Job.  (1619):  Der  Kuckuck  bat  sich  zu  Tod  gefoirn,  5st.  (Kopenhagen, 
Ca«^eilia-ForcTiin}?en\ 

Strungk.  Delphin  (1601  —  1664):  Cboralvorspiel  »Harzlich  tut  mich  verlangen« 
f.  Orgel  (Dresden,  Reformierte  Kirche,  Hr.  U.  Seifert,. 

Stobaeus:  Festlied  »Komm,  heiliger  Geist,  dein'  Holf  uns  leist«^  5st.  (Torgau, 
OymnastlÜkirrlieMchor  . 

Szar/yrinki,  Sop.  [17,  Jahrb.):  Snonata  fur  2  Violincböre  mit  Orgelkontinno 
\  Warschau,  Philbannonie^ 

Tartini:  Violinkonzert  D-moll  (Amsterdam,  Hr.  M.  Grickboom).  —  Variationen 
über  ein  Thema  von  Corelli  (Leipngf  Born  usw.  Frits  Kreisler}.  —'Sonate  »Le  trille 
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dm  Bitble«  (B«mb«i)gr,  Mnnkverrài,  Hr.  J.  Ifiiiéii;  Kenenbnrgr,  HasikgeMllMluift,  Br. 

Ft.  Kreisler;  Gothenburg,  OrtwteriSrening ,  Hr.  N.  Vogel;  Rom.  Âccad.  S.  Cecilia. 
Hr.  Fr.  isLreisler;  Tilsit,  A bonnementokongert,  fir.  J.  Manén,*  YerdeOi  Veram  f.  Kmut 
u.  WiBMiuch&flt,  Fntu  Fr.  Bitter;. 

Telemsnn,  G.  PhiL:  Ma  ieb  denn  so  gar  verlassen,  Arie  f.  Sopran,  VioL  und 
Orgel  (Dresden,  formierte  Kixdie^  Wl.  £.  W^ekind).  —  Herdiob  tot  mieh  Terlsngœ 
f.  Orgel  I^riiuu,  Yt  rein  >DciitRchos  Hause.  Hr.  0.  Bvrkert).  —  Mniiqiie  de  table.  C 
2  Viol.  u.  Klavier  tParis,  Fondation.  J.-S,  Bach\ 

Thibaut  IV.  iKönig  von  Navarra,  1201—1253,:  Chanson  >Wer  in  des  Kerken 
Neobt  begiiibt  den  Sohmenc,  henn.  t.  L.  A.  ZeUer  (Qnz,  Singvereia,  Hr.  Huw  LegetK 

Treetia,  Tom  meto  (1727—1779):  Ma  che  vi  oosta  (Jena,  Afatdem.  Kontert, 
Frau  Henn.  d'Alhcrf. 

Tama:  Triptis  est  anima  mea  Dn-sden,  Vesper,  Kreuskirchej.  —  Una  bora  non 
potuisiis  vigilare  (Dresden,  Vesper  KieuzkirchcJ. 

Tunder:  Solokeatate  f.  Sopran  »Aeb  Herr,  laß  deine  Heben  Engelein«  (Lendao, 
Musikveroin,  Frl.  Joh.  Dietz),  —  Solokantate  f.  2  I?äße,  Streichorchester  u.  Continoo 
»Ht-Tr,  nun  läßost  du  deinen  Diener«  T.pip^ig,  Fetei •^kirclie,  Hr.  (lustav  Borchors). 

Valenzin  ;16.  Jahrh.}:  Rococo  p.  Yiolonoell  (Saarbrücken,  (xesellschaft  d.  Afosik- 
frennde,  Hr.  BrSckner). 

Veraoini:  Sonate  A>dur  f.  Violine  u.  Klavier  (Berlin,  Alessancüro  Oeriam).  — 
Sonate  B-dur  f.  Violine  u.  Klavier  [Berlin,  Alessand ro  Cert an i\  -  Triosonnt c  O-moH 
Heidelberg,  Mosikaliiche  OeseUaohait).  —  Paatoraie  (Genf,  Abonneme&ts-Koosert,  Frl 
M.  Münchboff). 

Vitali:  Triofonate,  B-dnr  (Heidelbergri  Mottkaliscbe  GesellMbaft). 

Yittoria:  Ecoe  Dominni  veniet>  ölt.  (Mainz,  Liedertafel  n.  Damengeeangverein'. 

—  O  quam  gloriosun)  c«t  rccrnum  Haap-.  Aîolusiophia  . 

Vivaldi:  Violinkonzert»  D  dnr  B.  iliii,  Lv\\y/.ï^.  Koni,  Fritz  Kreisler].  —  C<moU 
{Brüssel,  Ysaye-Konzert,  Hr.  Fr.  Kreislerj.  —  Koil^é^t  Ï.  3  Violinen  (Frankfurt  a.  3tf-, 
Dr.  Horob*t  Konservatoriom).  ^  Koncert  (B>moll  f.  4  Violinen,  Orebeiter  n.  Klavier 
(Paris,  Fondation  J.-S.  Bach). 

Volkslieder,  A 1 1  d eut sdi  e :  ]\Iii-  ist  du  fein's  braun's  MUf^deloin.  —  Der 
Sommer  »Herzlich  tut  mich  erlreuen«,  —  öpottlied  »Ich  ging  einmal  spazieren«  ^l^elpag, 
Vereinigte  Ettlersche  Ohdre,  Hr.  G.  Borehers). 

Valpiua:  Der  Qeiat,  den  Oott  vom  Himmel  gibt  [Torgan,  07nm.>Kirobencbor'. 

Waelrant:    Madrigal  »An  einem  Bächlein*   Forst,  Konzervcrcinipr^inp-'. 

"Walther,  J.  G.:  Aüpin  anf  Ootffs  Wort  will  ich  (Torgau,  Gymnasialkirchen- 
chor).  —  Choralvariationen  »Äleinen  Jesum  iati  icli  nicht«  ^Dresden,  Reform.  Kirche, 
Hr.  N.  Seifert). 

"Ward.  Jobn:  Hope  of  my  heart  (Niiniberg,  Bach-Verein). 

W'  ckmann.  ">fatthia<»:  Snl.kantutc  f.  Baß  mit  Str.Mchc irchoster  u.  Oontinuo 
»Kommet  her  zu  mir  alle«  Leipzig,  Peti-rskircho .  Hr.  Gustav  Borchersj.  —  Dorische 
riiantasio  (Dresden.  Reformierte  Kirche,  Hi".  K.  Seifert). 

Wilaon  (1594—1073):  Take,  o  take  (Leipeig,  Liederabend  Antonia  Dolores). 

Wolkenatein.  0.  v.:  Minnclied  »Dein  Himd  geschwellt«,  barm.  v.  L.  A.  Zeller 
(Graz,  Singverein,  Hr.  Hans  T,<  «rat 

Z  an  g  iua,  Nicolaus  (fca.  161«;:  Frusch,  Irülich,  habt  ein  guten  Muth,  öst.  (Bres- 
lau, Bohn'scber  Gesangverein,  Frl.  M.  Herz). 

Zenner,  Martin:  Es  spricbt  der  Unweiaen  9£nnd  wobl  (Torgau,  Gymnanal- 
Idrchenchor). 

ZunTstee?"  T.triler:  Klape.  Der  Mohrin  üesang,  Schwermut,  Marienbild,  Lied- 
chen,  Nach  Hans  Hadloub  ;J^eiprig,  Liederabend  Elise  "Wetzel,. 
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<ienf.   Am  1.— 15.  August  1907  findet  ein  Zweiter-Normal  Kon  zur  Emiuhrung 

in  die  Metliodi'  Jacques  Daleroze  (Entwicklung  des  rhythmischen  Gefühls, des  Hör- 
^iiins  und  des  Tonhewußtseins;  s.  darüber  Ztsch.  VII,  S.  003}  statt.  Der  Kurs  findet 
Iii  franzüsischer  und  deutscher  S] »räche  statt. 

I-ondon.  —  In  course  of  lecture  hefore  Musical  Association  on  French  Opera  of 
LuIly-to-Ranieau  period   [say  1650  to  1750),  J.  E.  Borland  contrasts  stages  of  the 
sfrin^'ürnKüure  thus.   la  the  Luliy  period  a  typical  score  was:  —  Viol-parts  up  to 
6,  the  2  upper  of  wliich  with  Ch  clef  on  first  line  (from  bottom),  and  the  rest  with  G 
(  lef  ou  iirst,  second  and  third  lines  respectiyely;  put  for  bess-viob  f7-8tringed)  with 
clef  on  fourth  line,  which  part  also  fierured  for  harpsichord.    Li  Mh*  intermediate 
period  between  Jjully  and  Kameau  a  typical  8<  ore  was;  —  9  violin-parts  with  C  clef 
on  first  line;  2  medium  parts  with  C  clef  ou  secoud  aud  third  lines  respectively; 
▼tol-de-gamba  part  sometimes  with  C  def  on  third  line  and  sometimee  with  F  def 
on  fourth  line  ;  a  part  for  4-stringed  basses  with  F  clef  on  fourth  line,  but  transposing 
to  the  8ve  below,  and  with  the  hnrp-nchord  fip^ares.   In  the  Rnmean  period  of  course 
tlie  string-armature  bcpan  tu  be  supplemented  with  independent   non-unison  wind, 
while  the  harpsichord- and-bass  solo  passages  tended  to  drop  out.    it  is  well  to  be 
frequently  reminded  of  the  useful  plastidty  of  the  clef-sense  200  years  ago,  as  a 
corrective  to  the  narrow  and  cramping  all-trobleclef  and  never-transposing  propensities 
of  today  in  which  camp  indeed  lecturer  himself  has  been  found,  see  VI,  396,  June 

1906).           Same  lecturer  says  about  Rameau's  *^Hippolyte  et  Aricie"  (1733):  —  "A 

lively  dance  for  sailors  in  Act  III,  scene  8,  is  noteworthy  for  an  idiom  which  is 
probably  very  andent«  viz.  a  skipping  down  of  an  8ve,  with  the  lower  note  played 
twice.  ;cf.  the  familiar  English  College  hornpipe).  It  would  be  an  interesting 
study  to  trace  fins  idiom  in  sailors'  tunes  of  all  ages  and  rountrics.    It  is  frequent 

in  these  French  operas,  and  has  persisted  down  to  our  owu  day'-.  Same  lecturer 

points  out  that  in  many  places  there  is  the  "avec  sourdines'*  instniction  without  the 
rest  of  even  a  single  beat,  and  asks  how  this  could  be  done.  He  suggests,  **£ither 
the  mufinij  prrmess  was  quite  differ*  nt  from  llie  mcidom  one,  or  else  some  players 
must  have  been  prepared  with  muted  instruments  beforehand  and  played  such  iiassages 
alone''.  There  is  no  need  for  these  rather  extreme  assumptions.  In  those  days  people 
were  not  so  particular  as  to  instantaneous  effects;  and  if,  of  two  players  at  one  desk 
one  put  on  the  mute  first  and  then  the  othw  a  bar  or  so  later,  without  stopping  the 
music,  that  answered  all  purposes. 

In  "Biicherschau''  of  this  number  is  review  ot  R.  R.  Terry's  "Catholic  Church 
Music";  partly  a  reference-volnrne .  partly  a  disquisition  with  history.  Following 
exti'act  ^a**  gives  his  sketch,  from  point  of  view  ot  a  Roman  Catholic  music-director, 
of  the  progress  of  Englüh  chttrch-musio  down  to  the  early  Rèformaiwn  days  nay  to 
about  1560];  excluding  remarks  on  its  final  culmiiuktion  in  Tye,  Tallis,  Byrd,  and 
Philiji".  which  not  here  quoted.  F.xtrur*  "h"  shows  his  treatment  of  the  less  familiar 
theme,  that  the  bulk  of  our  eariiest  Protestant  antheni-music  was  (tn  (tilaptalion  icith 
English  words  ot  Catholic  church-music  itaving  Latin  words;  a»  he  puts  it,  that  the 
Beformation  <*ended''  instead  of  "'making"  the  English  school  of  churoh-music.  He 
lectured  on  these  subjects  before  Musical  Association  on  13th  If  ay  1902. 

(a)  It  is  now  a  commonplace  of  music  history  that  the  earliest  known  instance  of 
polyphonic  ^^ritin?  -  •  '^Sumer  is  Icumen  in"  —  was  the  work  of  a  monk  of  Reading,  uni 
when  composers  on  the  Coatiuent  were  slowly  and  laboriously  trying  to  combine  melodies, 
it  Wis  an  EngUshman,  John  of  Dunstable,  who,  about  1400,  first  htought  anything  like 

stractnre  to  his  musical  compositions.  From  that  time  onwards  the  roll  of  Kiiclishmen 
who  contribnted  to  the  stores  of  cburch-muslc  is  a  long  and  honourable  one.  Before  ever 
tbc  star  of  Palcstrina  had  risen,  there  was  a  great  and  flonrishiog  school  of  l:^ngllsh  church- 
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music,  whtch  thoit«  willl  andimtilMied  glory  until  blotted  out  by  the  darL  thadow  of  the 

Ponsl  Times.  Etery  mouABtery  of  consequence  bad  its  school  of  choristers,  and  tb-» 
thoroughness  of  the  musics!  training  there  received  may  be  s«eD  in  the  long  lift  of  grttt 
EnfUA  mntielatii  who  were  ^cloiater  bred.^  Apart  turn  eaeh  doubtful  atotles  as  tbc 
Ibundlng  of  a  inu^lf  profc.«.«or.<liip  at  OxTti!  by  Alftprî,  the  pagpg  of  Cbappell  and  Dave} 
•how  bow  fur  English  theorists  bsd  advanced  in  tbe  direction  of  counterpoint  at  «  peziod 
vhen  tbelr  Bnropean  eontenporartn  were  tclll  fnmhllniiç  wfth  their  barbarie  wcfewtw  eC 
octaves  and  tifths.  It  is  certain  th.it  in  the  twelfth  <  i  ntury  euth  inu^^iians  as  John  Gar- 
land had  some  notion  of  double  counterpoint,  and  an  MS.  Alleluia  of  tbe  saiae  period 
In  my  posteselon  contains  a  remarkable  example  of  two  part  coanterpoint  in  neamatie  noCatioB. 

In  the  progress  of  the  new  art  of  Polyphony,  slowly  working  tti  way  towards  tbe  per- 
fection of  thp  çitteenth  cfnttiry.  English  musirians  took  »n  essentially  promini^nt  part. 
Documentary  evidence  U  amply  forthcoming  to  prove  the  assiduity  with  which  choral  sinj;lng 
was  practited  during  tbe  whoie  of  that  period,  not  only  in  iho  monasterlea.  Chapel  Royal, 
and  Collegiate  Cburrlifs,  but  .ils'j  In  the  private  estaMisIimenti  of  ecclesiastic*  and  nobiea. 
The  pre-eminence  ot  JCngland  in  choral  singing  is  a  recognised  fart  of  modern  times,  but 
we  have  ovldeiiee  an  euly  u  the  fifteenth  eentnry  that  the  eane  sweetnets  end  power 
was  to  be  found  in  Knelisb  voices  tiien.  Iti  14Gn  ue  ^v  ''  «n  account  by  the  brntlur 
law  of  the  tbeu  King  of  Bohemia  uf  a  tour  which  he  made  tbiougb  Western  Europe.  Un- 
says of  Edwird  IV.'s  Cbapel  Royal  Singer«:  *'We  heard  in  no  country  more  sgrce«bl«  ani 
sweeter  musicians  than  these;"  and  again:  believe  there  are  no  better  singers  in  He 
world.*"  The  Venetian  Ambassadors  to  Henry  VIII.,  and  certain  <«erman  nobles  wbu 
visited  Kllzabetb,  spoke  as  enthusiastically  of  the  Chapel  Itoyal  Singers  as  the  Bobemians 
of  1m  1  teenth  century  had  done,  one  of  them  committing  himself  to  the  statement  thit 
their  singing  was  more  that  of  angels  than  of  men.  It  would  thus  appear  that  the  spein^l 
care  devoted  everywhere  to  the  training  of  the  boys'  voices — a  tradition  so  thorvu^hlj 
iSnglleb — wai  amply  Justified  by  resnlti.  Among  tbe  nnmeions  private  eatohlifhrnciits 
which  thus  c  impptp  1  -wltb  c.i.  h  otber  in  the  splendour  of  their  «  r<  ices,  miy  be  mentionec 
that  of  tbe  Duke  of  Buikingbam,  with  a  choir  of  18  men  and  ^  boys;  tho  Duke  of  £M»nb- 
ttmberland«  of  which  a  detailed  aeeovnt  ia  given  by  Hawkins;  Cardinal  Woleey,  with  a 
choir  of  32  singers;  Miscînlou  Collfge,  Oxford,  vtUh  i  rloir  <>f  24.  The  chief  duty  of 
these  ohoral  establishments  was  the  rendering  of  daily  Mass  and  Vespers,  but  they  were 
also  called  upon  to  profide  mnsle  for  Mystery  Plays  and  dramatic  entertainments.  Of  eoone 
the  Chapel  Royal  always  held  the  pre-eminent  place;  and  in  order  to  secure  a  ronslMit 
!«Mpply  of  tlie  best  voices,  an  Act  wns  p»«i«pd  in  the  reign  of  Kicl.arl  III.,  by  which  certain 
ol"liii.ils  were  authorised  to  scour  tho  country  and  forcibly  bring  to  the  Chapel  Royal  com- 
petent singers,  either  boyi  or  men.  Hawkins  prints  an  amusing  account  of  this  by  Tus$ier 
(author  of  the  '"Five  Hundred  l'<'iiit>  of  Ilusbaii  ir;,**  .  who  was  tiiu.-^  kidnnppe  l  rjnd  brought 
to  London.  These  kidnapping  powers  were  coudrmed  by  ^ueen  Elizabeth,  uliu  exempte«i 
only  St  Paul's  Cathedral  and  Windsor  from  Interference. 

At  the  Ueforniation  of  course,  when  the  Mass  wai  aboli«boJ.  most  of  these  choral 
establishments  were  broken  up,  and  it  seemed  as  though  tbc  glories  of  English  «*^orai 
singing  were  about  to  suffer  eclipse.  But  Elixabetb  was  not  the  woman  to  enlTrT  a 
dîmimiti  >n  of  splendour  in  any  functions  appertairing  to  tbe  Court.  Slie  was  quite  deter- 
mined that  the  magnificence  of  tbe  Chapel  Royal  services,  so  long  the  wonder  and  admiration 
of  Europe,  should  not  be  denuded  of  tbelr  ancient  splendour  at  tbe  bidding  of  reforming 
prelates.  On  the  contrary,  obc  maintained  as  ornate  ceremonies  as  were  coiialateiit  witb 
the  new  form  of  worship,  and  not  merely  did  ^he  retain  the  servi<-es  of  all  hor  mn^ifiin' 
(knowing  them  to  be  Catbolics],  but  also  created  new  posts  for  others,  bu;ii  aà  lailis  ani 
Byrd,  although  she  could  have  been  under  no  illusion  as  to  tbeir  religious  o;nniotio.  In 
fact  now  thnt  the  innna<!terif"î  wrre  -npprc^^eil.  all  the  musical  talent  of  tbe  kinrdorn  w*" 
concentrated  in  the  Chapel  Royal,  and  every  musician  of  importance  would  appear  to  have 
htd  a  place  on  Its  foundation  wve  Hedford  (of  St.  Paul's),  Whyte  (of  Westminster  Abbey). 
and  Robert  .T>>îin8on  (a  priest  niid  ooi!i]>i»ser  of  considerable  talentj.  This  protertion  exten- 
ded to  Catholic  musiciaua  by  EliuUetb  is  a  curious  bistoiicai  fact,  but  it  eniineotij 
cbaracteristie  of  the  monarch.  Elizabeth  regarded  the  Chapel  Roysl  as  an  appnnage  of  her 
Court,  and  treated  the  musicians'  post.''  in  it  us  purely  Court  appointments.  It  is  itot  scr- 
prising  therefore  that  her  musicians  sliould  look  upon  the  services  as  Court  functions 
which  need  not  trouble  their  cv'n>ciences.  Certain  it  i?  that  they  retained  their  post» 
through  all  the  change*  of  religion,  but  it  is  equally  certain  that  they  mode  no  pretence 
of  b.  (oii;iii;;  Protestants.  Only  ibrir  niij<i(i.'ui>  of  any  note  at  that  time  «ppear  tf»  have 
accepted  tbe  new  religion;  Metbecke  ^who  abandoned  music  for  pampbieteering;,  Testwood. 
end  Tye. 
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As  may  be  imagined,  an  enormoos  quantity  of  ma«ic  was  included  in  the  general 
estruetion  of  Church  property.  Bale  tells  ns  of  how  tho  huge  stores  of  manuscripts — the 
ccumulatiou  ot  centuiies — were  used  as  waste-paper,  aud  priceless  pardimenu  were  seat 
o  book'blndera  ebroed  **by  tlilpe  fall."    When  it  is  remembeied  that  more  than  six 

.undrcd  monasteries  and  'itjrmf  rl  were  dissolved,  ami  that  >11  the  known  t' mains  of  pre- 
IcformatiOH  oompositious  are  catalogued,  it  wiU  be  seen  bow  extraordinary  tbe  destruction 
anet  bave  been.  See  6uqaet*s  *^Henry  VIIL  and  the  Engliih  Monaiteriea,"  voL  f1., 
•p.  423-125.  "Ifow  many  hundreds  of  Masses,  Magnlficits,  and  Motets  by  Dun.stabK', 
'ower,  Benet,  Pascbc,  Baiiester,  Davey,  Coriiisb,  Ludfoni,  Fairfsi,  and  Cooper,  and  their 
ompeers,  most  have  perished  at  this  time  for  ever**.  (Davey,  ^ilistory  of  Kagliäh  Made*', 
I,  116.)  But  even  from  the  residuum  that  escaped  the  wreclc,  and  is  now  preserved  in 
ouseiims  and  libraries,  we  are  able  to  form  a  tolerably  accnrate  Idea,  not  only  of  the  vast 
mount  which  was  produced  by  Knglishmcii  for  the  services  of  the  Church,  but  also  of  its 
ery  bigh  artistic  quality  as  compared  with  what  was  being  produced  on  the  (  ontinent 
)ne  can  understand  how  such  oarly  w<irk^  n.s  those  of  Fairfax  and  Taverner  should  And 
>at  little  favour  in  view  of  the  glorious  school  whirh  immediately  succeeded  them,  but  a 
dese  by  (be  latter,  entitled  ^'The  Wettern  Wynde",  wUdi  1  have  eeored,  ie  a  eomposltlon 

lot  unworthy  to  be  sung,  even  at  the  present  day,  tO  eaie  habituated  to  the  more  suave 
nd  pf^lishcd  periods  of  Palestrina.  Popular  opinion  is  «lo  far  ripht  in  ronnectin?  the  cul- 
niuatiuii  of  the  English  Polyphonic  School  with  the  names  of  Tye,  Tallis,  and  Byrd;  but 
t  is  no  less  true  that  their  genius  has  overshadowed  a  mnltttnde  of  other  names  of  eminent 
nerit  which  de.-rrve  a  botter  fato  than  oblivion;  and  in  one  ca?!c,  that  of  Robert  White,  I 
lave  always  been  at  a  loss  to  understand  why  he  should  be  regarded  as  so  much  the 
nfOTior  of  any  of  the  three.   The  ecanty  eompositienf  of  Bedford,  BIytbeman,  Shepherd, 

;nd  Mundy,  which  have  come  down  to  us  may  perhaps  nccount  for  tho  little  attention 
vbicb  they  have  reeeivid  in  later  times,  in  view  of  the  vigour  of  their  themes,  the  skilfuJ 
restment  of  Ifteir  subjects,  the  easy  fteedom  of  their  counterpoint,  and  abore  all  the 
rtistic  and  eminently  religious  treatment,  of  their  text.  It  is  imposiible  to  believe  that 
h«,-y  were  other  than  prolific  writers,  and  that  most  of  their  work  has  been  lost.  Another 
omposer,  Peter  Philips,  of  the  very  highest  ord6r.  hdn  also  received  but  scanty  recognition 
It  the  hands  of  musical  tiistorians,  probably  irom  the  feet  that  he  fled  the  coantry  at  the 
Reformation  and  published  all  his  works  abroad. 

Une  of  the  best  indications  of  the  state  of  £aglit>h  Church  musie  in  the  sixteenth 
sentary  la  famished  by  a  manaserlpt  in  the  British  Hnseom  whleh  teems  to  beve  attiaoted 
lotire  from  only  two  historians — Nagcl  nnd  Davey.  It  is  an  invaluable  dontmcnt,  not  only 
.'torn  the  number  of  admirable  compositions  which  it  contains  by  writers  almost  unknown 
CO  ns,  but  also  from  the  inalfht  it  gf^es  na  into  the  speeial  treatment  whieb  tike  Liturgy 
•eceiveil  from  musicians  of  the  time.  Jt  would  appear  that  the  Asperges  me  was  at  that 
;ifne  sung  to  fairly  elaborate  music,  as  also  w»s  the  Alleluia.  Of  the  twelve  Masses 
jrbieh  it  eontains,  three  of  them  are  on  the  theme  of  **Westron  Wynde**  ;  by  Taverner,  Tye, 
md  Shepherd  respectively.  Of  three  others  one  ii  by  Whitbrooke  and  two  by  Mundy. 
Vfundy's  treatment  of  his  subject  is  eminently  skilful  and  melodious.  These  three  works 
iiiler  irom  mu&t  Euglish  Masses  of  the  period  in  posbcttäiu;;  a  Kyrie  iu  lull.  Ü1'  all  the 
ËDgiish  Masses  which  I  have  examined,  only  about  a  dozen  of  them  possess  a  Kyrie. 
Another  peculiar  featnre  of  them  \n  the  omission,  in  certain  instances,  of  the  words  of  the 
Credo  from  Et  iter  um  to  remissionem  pencatorum.  Tbu  omission  of  the  Kyrie 
IS,  in  the  opinion  of  sneb  reliable  aathorltiee  as  H.  E.  Wooldrldge  and  G.  E.  P.  Arkwrigbt, 
lue  to  the  fact  that  it  was  invnri  tV'y  snug  to  Plain  Chant.  Of  course,  in  surli  i  niann- 
icript  as  I  am  de«cribing.  Magnificats  occupy  a  prominent  place,  and  they  all  follow  the 
recognised  custom  of  singing  the  tertes  in  Plain  Chant  and  Polyphony  alternately.  Motets 
in  honour  of  Our  Lady  also  naturally  Û11  a  large  place  in  the  volume,  as  also  do  others 
:>Tï  the  subject  of  the  Resurrection.  Two  other  striking  features  in  the  manuscript  deserve 
not'. ce;  one,  the  very  elaborate  polyphouic  treatment  accorded  to  the  Gloria  I^auB  for 
Palm  Sunday,  the  other  the  treatment  of  the  Compline  Office. 

There  is  a  tendency  nowadays  on  the  part  of  ill-informed  critir>  to  regard  this  beautiful 
t  oaipline  office  as  one  in  which  music  is  to  be  conllned  to  a  narrow  minimum,  or  elimi- 
nated; bnt  the  whole  evidenee  of  the  polyphonie  period  Is  against  this.  It  is  almost 
tinneressary  to  that  whore  we  find  rompos^rs  •'yfitf'matically  scttin?^  ccrt.iin  portions  of 
the  Office  to  music  we  may  fairly  assume  that  it  was  the  custom  to  siug  them  in  that 
manner,  and  that  composers  were  not  thus  famishing  music  merely  for  their  own  pleaesfe, 
b  if  in  accordance  with  the  lawÄ  of  supply  and  demand.  It  is  extremely  unlikely  that 
composers  would  continue  so  persistently  to  set  to  masio  perdons  of  the  Liturgy  which 
were  ntvat  likely  to  be  performed,  (hmstant  mnslcal  treatment  of  the  same  words  natnitUy 
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implies  constant  performance.  Since  the  Nunc  dimittis  occupies  the  same  pU<«  t*| 
Compline  as  does  the  Magnificat  in  Vespers,  It  it  «  Htllft  striofe  to  And  to  fewfcMtaip' 

of  it  in  English  MSS.,  but  this  ia  probftUy  acconntad  fm  hy  the  fact  tnat  It  was  snus  r 
Falsobordone.  The  Te  lucis,  however,  would  appear  to  have  heen  Pon*tautly  8un(  • 
Polyphony,  as  was  also  the  In  man  us.  Unlike  Falestrina,  our  £nj;llsh  composer*  do  :  ; 
lemi  to  have  Mt  tbe  8«lv*  nos;  though  the  prayer  *'Sab  tnaiii  proteetiost«*. 
strangely  enough,  seems  to  have  rp-^f^ived  their  attention. 

(b)  It  ia  now  time  to  examine  the  popular  notion  that  the  Beformation  made  % 
English  ^School  of  Chnreh  Musie  InstetA  of  ending  it,  as  wss  leally  the  oaoe.   I  ha* 
(iesirribod  the  condition  oT  the  Chapel  Royal  in  tbe  isign  of  Elizabeth,  and   how  Catfc-  -- 
musicians  came  to  hold  posts  there.    It  is  therefore  only  natural  that  when  tkeir  hnr 
factress  desired  to  provide  music  fnr  the  new  Prayer^Book,  of  the  simple  type  denuato 
•  hy  the  "injunctions"  of  1559,  her  musicians  should  have   complied   with    h'-r  ^Ifte' 
and  written  "services"  of  which  T  illis'f?  and  Byrd's  in  I>  minor  are  the  types.     H^r*  , 
have  tbe  true  model  of  what  is  now  known  as  the  Anglicau  *^servlce",  and  it  was  haJ»!  ' 
with  aatlsfaetion  by  the  reformers,  as  a  sneeeotfttl  attempt  to  replace  ^'enrioas  ■lofliig'',  » 
they  termed  the  plorious  contrapnntal  innslc  of  the  old  ('atliolir  day^     T'ut  the   n«»"w  «ty' 
was  a  failiize.    Long  successions  of  full  chords  written  to  order  (as  the«e  early  AngUoa  ; 
^'serviees^  were)  eonld  not  but  paU  on  tbe  listener,  and  it  soon  beeame  evident  thet  ESb-  | 
bethan  musicians  were  turning  their  talents  to  other  purpcsca  than  exploiting  so  infer  ■ 
a  style  of  art.    The  old  Liturgy  had  produced  some  of  the  grandest  music  of  those  tinu^ 
the  immediate  effect  of  the  new  one  w»s  to  dry  up  that  spring  of  Inspiration.     And  «« 
mnst  xemember  that  tbls  dearth  of     ^  .  l  urch  music  was  not  the  result  of  any  dearth  d  ' 
composer*.    From  a  purely  musical  point  of  view,  Elizabeth's  reign  is  the  most  briilianih  j 
English  history;  but  the  significant  fact  remains  that  the  new  liturgy  was  left  severely  al;^ 
by  Bateson,  Benet,  Dowlsnd.  Ford,  Kirbye,  Philips,  Pllklngton,  Weelkes,  and  Wilbye  »  . 
say  nothing  of  Deerini:   nirt  Kobert  "White^.  and  all  that  brilliant  p-il-^xy   >  f  t  ilent  who^  | 
madrigals  will  live  for  all  time,  who  made  the  name  of  England  great  among  muWtil , 
nations,  and  whose  fame  remainfl  nndlminisbed  to  this  day.   Horley,  it  Is  troe,  wrote  ■  ' 
Erif]rlish  "Burial  Service",  parts  of  which  are  very  grand  in  their  siniplifity,  but  his  speti- 
flcally  Anglican  music  is  mcatçre  in  quantity,  and  vastly  inferior  in  quality,  either  to  l'^ 
secular  music  or  su«*h  Latin  Church  uinsic  of  his  as  1  have  seen.    It  is  also  uotewortt/ 
that  none  of  it  was  published  dnring  his  Itfetime.  I 

The  aim  of  the  reformers  was  to  snppre?f  the  bicrhly  artistic  and  scientific  ma*i'  ' 
(designated  by  them  ^curious  singing")  that  had  embellished  the  services  of  Catho^i« 
days,  and  to  ereate  a  new  style  on  the  principle  of  one  syllahle,  one  eliord.    **Prera  tl*  . 
first,  tlio  \  •  rli can  '.'5or\ ici  *  h  i^  laboured  undor  serions  rfstriclion?.  which  have  be.  n  seld*^-'  | 
broken  through  with  success  j  and  It  is  well  to  examine  the  reason  of  Its  inferiority  to  t^ 
best  mnsle  of  other  ehnicbes.   Oranmer,  in  Issuing  bis  Litany,  wrote  to  Henry  vm.  tkit 
the  harmonising  should  be  note  agatest  note,  one  note  to  a  syllable — that  is,  plain  cb'^ni.-. 
Now,  in  the  Litany  and  the  Hesponse^.  the  shortness  of  the  si-ntences  causes:  no  rlîffîcuh} 
iu  U!>iag  t\iH  style.    But  the  desire  tor  distinct  articulation  i  aused  Tallis,  Patrick.  a>i 
ethers,  to  treat  die  whole  servlee  in  the  same  style,  and  the  result  is  dull.    With  one  ei* 
cepfion  [a  contrapiitital  I'venln?  Ser%-ire  by  Tye),  all  the  (irijrinal   models  of  the  Angliciti 
'Service   are  from  beginning  to  end  heavy  successions  of  full  chords  without  imitation 
llgnration.   The  model  and  type  Is  nndoabtedly  Tallis's  in  the  IKtrlan  mode;  and  the  een- 
striint  which  the  new  requirement  s^ct  upon  Tallin-  is  obvious  in  the  longer  pieces — ttif 
Te  Deum,  the  Nicene  Creed,  aud  tbe  Gloria.    The  same  may  be  said  of  Patriok'a  equüly 
âne  service;  and  with  men  of  lesser  ahtlities— such  as  Bevin,  Baieroft  Stonard — the  loogei 
piet  •  8  become  absolutely  tediou».    During  the  seventeenth  century  there  were  two  distlaet 
att«  inpts  to  establish  a  new  model;  the  first  by  Orlando  Gibbons,  who  composed  contrapar- 
tally;  the  second  by  the  Restoration  SchooL    Other  attempts  have  been  made  since,  bu: 
the  shadow  of  the  original  limitation  hangs  over  English  cathedral  mnsfe  to  this  day*. 
(Davoy. 

It  was  not  very  long  before  Anglicans  of  taste  realised  how  poverty-stricken  was  ùt 
new  style  compared  with  the  old.   Hiey  also  saw  no  immediate  hope  of  a  better  styl«. 

since  contemporary  composers  fought  shy  of  the  n>  \v  liturgy.  So  they  eventually  did  thi 
wisest  thing  pos.'^iblo  under  the  circumstances,  and  fell  back  on  tbe  old  Catholic  mnnr 
which  they  adapted  to  English  words.  The  first  important  eolleetion  of  Anglican  moik 
was  issued  In  1641,  by  John  Barnaidf  a  minor  canon  of  8t.  Paul's,  and  its  ^vhol>>saIe  sdsf' 
tations  from  the  Latin  prove  conclusively  what  I  ha\o  just  said,  viz..  that  AiiizlicMis  wer*  | 
now  convinced  that  for  their  best  music  they  mui^t  fall  back  on  adaptations  from  the  M 
eomposets,  rather  than  on  the  new  style  which  they  had  created.   That  they  were  li 
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evidenced  by  the  fâ«t  Uwt  the  eompotttfont  wUdi  ncnin  and  are  moM  popular  In  AngUaan 

rathedrals  to-d^y,  are  those  wblfh  were  thus  **IifU!(l^  from  the  C*thoUc  serTice.  1  need 
only  nime  lallU  8  "I  call  and  cry",  Bytd's  **Bow  Thine  ear^,  Tya's  "1  will  exalt",  and 
Olbbona'a  ^Hosanna  to  <he  Son  of  David",  at  examples.  Some  Idea  of  tbe  extent  of  Aeee 
ad^ptAtions  may  "bo  irathered  from  the  fact  that  the  Latin  ori;ilnal8  rf  no  less  than  nine 
Jblnglifh  anthems  are  to  be  found  in  Tallis's  Gantionea  Macrae.  Of  the  seven  antbema 
by  Tallis  whleh  appear  in  "Barnard",  five  at  least  axe  adaputione  fton  his  Latin  works. 
Of  Byrd's  contribution!  to  tbe  tame  work,  two  ait  adapted  from  bis  Cantiones  Saerae, 
two  are  from  his  Songs  of  Sundrie  Natures,  and  a  tlfth,  "O  lord,  mhkc  Thy  serrant 
Charles'^,  conld  not  possibly  have  been  written  to  those  words,  as  Byrd  was  dead  before 
Oharlea  became  king.  One  would  think  that  the  origin  of  these  anthems  was  elear  enevfh, 
yet  at  the  AiiglirsTi  Church  Congress  of  1899,  one  of  them  ("Bow  Thine  ear"),  an  adapta- 
tion of  Civita»  saucti  tui,  was  sung  to  illustrate  a  lecture  by  the  Bishop  of  Richmond,  . 
as  an  esample  of  one  of  Ae  finest  speelmeos  of  Anglican  mnsie! 

Now  for  one  or  two  instances  of  well-known  Anglican  anthems,  of  which  the  originals 
are  not  lorthoonting,  but  where  internal  evidence  is  strongly  in  favour  of  their  Catholic 
orlfln.  As  regards  CHbbons's  **Hosanna",  I  ha^re  no  hesitation  In  deserlblnf  It  as  an  adap- 
tation of  tbe  Palm  Sunday  Antiphon,  Hosanna  Filio  David,  so  closely  do  its  phrase^ 
fit  the  Latin  ones,  without  dislocating  a  ^'quanti ty'^,  or  necessitating  the  alteration  of  a 
note.    This  can  only  be  explained  on  the  assumption  that  Latin  was  the  original  form — 
the  genius  of  tbe  two  languages  being  so  different.    A  second  reason  for  my  belief  Is  that 
the  English  words,  although  supposed  to  be  taken  from  St.  Matthew  xxi.  9,  are  not  (as 
they  stand)  to  be  found  in  any  ol  the  four  Gospels,  but  they  do,  up  to  the  last  sentence 
(an  obvions  tag)  fellow  the  Latin  of  the  Roman  rite.   The  same  applies  to  Tye*8  will 
exalt**,  thp  English  words  of  Which,  whilo  differing  from  both  Bible  and  Prayer-Hook,  n^ree 
with  the  Offertorium  for  the  Eleventh  Sunday  after  Pentecost.    In  the  same  way,  the 
naneie  of  Bedford's  welI<-known  **lU(|oiee  In  die  Lord**  is  a  strikingly  good  fit  fee  the  Latin 
Introit  fur  the  Third  Sunday  in  Advent.    Furthermore,  the  date  attached  to  it  on  the  copies 
now  in  existence  shows  that  Uenry  VIII  wa«  then  on  the  throne.   Mundy's  equally  well- 
known  ''O  Lord,  the  Maker**  Is  nothing  more  than  a  free  translation  of  Te  lucis  ante 
terminum,  the  Latin  of  which  it  fits  like  a  glove.    One  could  readily  imagine  an  ex- 
ceptional instance  or  two  where  the  music  lltted  English  and  Latin  alike,  but  in  the  large 
number  of  thcsü  old  Anthems  which  1  have  compared  with  their  Latin  equivalents  in  the 
old  Antipboners,  etc.,  the  tolncidenees  an  so  persistent  that  I  eannot  regard  them  as  the 
result  of  accident.     Isolated   instances  mean  nothing,  but  an  accumnlation  of  in.stances 
means  much.    Again,  if  the  motets  of  this  type  had  been  originally  written  to  English 
words,  one  weald  have  espeeted  them  at  least  to  Mlew  some  edition  of  either  Bible  or 
rr.iyer-Rook  instead  of  the  old  Latin  service-books.  "The  maçrniflrrrit  contrapuntal  anthems 
of  Elizabethan  composers  are  really  adaptations  of  Latin  motets,  in  which  the  composer's 
•kill  had  fall  play.  This  wsa  eertatnly  so  In  many  instaneee,  of  whleh  we  still  possess  the 
original  form.s;  and  I  believe  it  wsa  the  general  rale,  though  the  older  Ladn  Tersions  have 
Oiually  disapp'  arf'd".  l)wey\ 

in  brief,  the  case  against  the  English  origin  of  these  early  authema,  of  which  we  have 
no  Latin  Tefeions,  Is  simply  this — ^they  are  in  the  contrapuntal  style  of  the  old  Catholte 
compose":  -vhich  is  as  distinct  from  the  "frill  chord"  style  of  the  refnrmfrs  as  anything 
can  possibly  be.  is  it  likely,  then,  that  their  authors  should  have  written  them  for  tbe 
services  of  the  Established  Ghnreh,  seeing  that  they  are  composed  In  a  style  whleh,  at  that 
period,  was  strongly  denouncrd,  .ind  the  use  of  which  was  specifically  forbidden?  No;  the 
fact  really  is  that  they  never  made  their  appearance  in  English  until  tbe  times  had  changed, 
and  (mark  this]  every  one  of  their  composers  was  dead. 

Edoard  Mignaa^t  ûû-portrent  of  Jenny  Lind  (1820^1887)  is  in  the  National 
Gallery  at  Berlin;  her  only  celebrated  portrait.    He  painted  a  cnjiy  for  her,  which 

now  part  of  the  estate  of  lier  liusLarul  the  late  Otto  G'>l'l^i  limidt  1829 — 1007).  By 
bi8  will  this  copy  is  to  be  ottered  for  £  1800  to  the  jSaiional  Uailery,  Loudon; 
failing  which  transaction,  similarly  to  tbe  National  Mnaeum  at  Stockholm. 

Stuttgart.  Am  5.  Juni  starb  in  Canstatt  der  Geh.  Kirchenrat  Prof.  Dr.  Hein- 
rich Adolf  K58tlin  (geb.  am  4.  Sept.  1846  in  Tübingen;,  verdient  besonders  durch 

seine  Orgauisationstätigkeit  auf  dem  Gebiete  des  evangelischen  Kircliengesangs  (evan- 
gelischer Kirchenge^mnfrverein;.  Köstlin  ist  der  Röhn  der  Licdorkomponistin  Josephine 
Lang-KösUin,  deren  Leben  er  sehr  lebeuevoU  (Sammlung  musikal.  Vorträge  18S1;  be- 
■ohaneb.   Weiter  die  Mueik  betreffende  Sefariften  sind:  Ftiedrieh  Silcher  und  Weber, 
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1877,  die  j\!usik  als  cbristiiciie  Volksmacht,  1878,  Luther  als  Vater  des  evangeü-  1 
Eürcbengesangs  1882,  Geschichte  des  christlichen  Gottesdienstes,  1887,  eine  kl^ù^ 
Gk»sehichte  der  Mnrilc  in  6.  Auflage. 

Wetzlar.   Hier  Bturb  am  29.  Mai  der  um  Bach  verdiente  GjmnasialldbrcNr  &.  Î* 

Prf.  Dr.  B.  Todt.  Er  hat  7u  sämtlichen  KantnteTi  Bach's  Klavieninsznpre  vcrfçrur. 
und  in  seinem  »Vadem(icum  durch  die  Bacli'sc  hou  K  lutnten  mit  Hinwoisen  auf  iiire 'S  t:- 
wendbarkeit  auch  Tür  Schülerchuret  (189öj  eiuen  verdienstlichen  Beitrag  ztir  B»r.- 
pflege  gegeben. 


Kritische  Bûclierschaa 

und  Anzeige  tteuerschienener  Bâcher  und  Schriften  über  Mniik 


Andorfer,  Karl,  u.  Rieh.  Epstein: 
Muäica  in  uummis.  Beschreibeudes 
Verzeichnis  v.  Medailleurarbeiteu  auf 
Musiker  (Komponisten,  Virtuosen, 
MnsiksehrifteteUer,  Instmmenten- 
maeher  etc.),  ferner  S&nger  und 
SStlgerinnen  vom  XV.  Jalirh.  bis 
auf  die  heutige  Zeit.  Lex.  8^,  3, 
199  S.  mit  9  Lichtdruck- Tafeln! 
Wien,  Uilhofer  &  Ranschbiirg,  1907. 

Bandmann,  Tony,  Die  Gewichtstech- 
nik  des  Klavierspiels.  Mit  einer 
Einftthiung  von  G^neraloberarst  Dr. 
F.  A.  Steinhansen.  8^7111,115  8. 
Leipzig)  Breitkopf  A  Härtel,  1907. 
.  //  3,—. 

Bellaig^e,  Camille,  Etudes  musicales, 
3*  série   (Delagravc,  P;iri'*,  1907j. 
Fr.  3,50,    —   Mozart,  Biographie 
crititiue   illustrée   de   douze  repro- 
ductions  horstexte   (Collection  des 
Musiciens  célèbres,  H.  Lanrens 
édit,  Paris,  1907).   Fr.  2,S0.  ^ 
Mendel  s  ~   l  u  (~'ollection  desMaît-  j 
res  de  la  Musique,   F.  Alcan, 
édit.,  Paris,  1907\    Fr.  3,50. 
M.  CamUlc  Bellaigue  vient  de  jpublier 
taccetsiTement  trois  yolnmes  de  critique  et 
d'histoire  musicale    wn  volume  d'articles,  ■ 
parus  pour  la  plupart  dans  la  Revue  des 
Deux-Mondes,  et  deux  biographies  de 
compositeurs,  Mozart  et  Mendelssoba. 

Ijc  premier  de  ces  ouvraîr*'"  ^st  cnmtne 
une  ciiioniquc  du  mouvement  musicai  en 
France,  depuis  quatre  ou  cinq  ans;  cbroni- 
rn:-  'ibroînent  conçue  et  dont  rautonr,  loin 
(le  s  astreindre  à  suiv»  pas  à  pas  les  mani- 
festations musicales  contemporaines,  se 


borne,  avec  raison,  à  eboisir  les  plus  ca» 
teristiqnes  à  son  point  de  vne. 

Ainsi,  ù  propos  de  volumes  nouvea-', 
il  expose  «les  idées  music^es  d'Arvstm» 
étudie  «révolution  musicale  de  Nietx9cl»> 
recherche  «la  ]»art  de  T Autriche  dans  r^f^ 
et  dans  l'histoire  de  l'opéra  allemand».  lH> 
exécutions  ou  représentations  musicales  !. 
inspirent  des  chapitres  sur  cquelqucs  oo- 
rnrres  de  Kiel) ara  "Wagner»,  sur  H  an 5«^ 
et  Grctel  de  Humpcrdinck,  ou  sur  le  bd. 
allemand.    BeethoTon  occupe  le  oesut 
de  l'ouvrage  avec  ses  sonates  et  ses  q» 
tuors,  à  coté  de  J. -S.  Bach,  «le  mosicies- 
poète».    Ce  sont  ensuite  des  articles  î'^ 
la  Croisade  des  Enfants  de  M. Gab- 
riel  Piemé,    sur   le  Requiem    dp  31 
Gabriel  Fauré.    Une  part  importante  àe 
ce  recueil,  le  qnart  enTiron,  est  consacré  t 
lu  musique  relig^ieu^e,  à  Paris  of  à  Rome 
à  l'occasion  des  fêtes  grégoriennes  de  Rom 
ou  du  motu  proprio  du  pape  Pie  î. 
relatif  à  la  mttSiQtte  d^église.   M.  B.  a'sti 
pas  tondre  pour  le  clergé  parisien  et  posr 
certain,  compositeurs  modernes  de  musique 
religieuse;  il  oritiqne  ^▼èreroent«  dans  > 
chapitre   intitulé:    La    réforme    d-'  la 
musique  d  '  égl  ise,  la  pratique,  réproum 
par  le  pape,  qui  trsimorme  tes  temple» 
catholiques  en  salles  de  concerts  ])rofaiie? 
et  montre  spirituellement,  dans  la  musi- 
que do  l'église  AU  tliéâtre,  combien 
certaines  scènes  d'opéra  des  grands  nmîi^ 
sont  intîniinent  jdus  reli<rieuse«5  que  maintt^ 
cérémonie  du  culte  parisien.  Les  idées  <ie 
Pie  X  ne  pouvaient  trouver  de  déftnsesr 
plus  ardent  et  plus  autorisé  i\ue  ^I.  B  :  il 
est  à  craindre  seulement  que  les  conseil» 
et  les  critiques  ne  soient  impuissants  i  eo- 
rayer  un  mouvement  qui  a  des  défesseun. 
ou  du  moins  des  adeptea,  dans  le  monde 
religieux,  et  qu'il  ne  faille,  pendant  long- 
temps encore,  aller  au  concert  pour  eatèi' 
dre  les  chefs-a'œttvre  retigieox  des  socicBi 
maîtres. 

La  troidème  wbîM  d*Btndes  maiî- 
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cales  se  termine  par  nne  suite  de  Sil- [en  était  déjà  connu,  publiées  dans  dee 

houettes  de  musiciens,  anciens  ou  !  revues  musicales,  dans  la  presse  quotidienne 
modernes,  dessinées  avec  précisiuu,  uvec  I  ou  dans  des  volumes  ot  brochures  consa- 
e§prit.  et  dans  une  jolie  forme  littéraire  |  crées  au  mnitre  français, 
dont  M.  B.  ne  se  dépar*]'*^  jamais,  même  |  M.  T.  a  tort  bien  fait  (\r-  joirtflre  cette 
lorsqu'il  traite  les  questious  les  plus  arides,  correspondance  éparse  à  celle  communiquée 
lift  petite  biographie  de  Motart,'^  at- 1  par  la  ftmille,  et  de  former  ainsi  nn  reondl 
trayante  et  k'<::frTe  conime  l'œuvre  du  com-  '  qui,  pour  les  quarante  premières  années  do 
positeor,  a  déjà  trouvé  et  trouvera  encore  la  vie  de  i3erlioz,  n'est  pas  d'un  intérêt 
de  nombreiiz  lecteon.  On  sent  à  chaque  moindre  que  les  volumes  de  Daniel  Bernard 
pa^  combien  elle  a   r  '    <  rite  aveeamour  (Correspondance  inéditc]etdeGounod 


jiar  M.  B.,  qui  ose  dm  bien  haut  son  ad 
ruiratiou  pour  lu  niuitrc  et  ses  œuvres.  Ce- 
la et  semblé  presque  ridicnle,  —  en  France, 
—  à  nne  certaine  époque  pen  éloignée  de 
nous!  Aujourd'hui,  au  contraire,  où  un 
retour  vers  les  nobles  produotions  dn  passé 
n'r^T  pas  exclusif  de  Tadmiration  pour  les 
contemporaines^  ie  petit,  —  tfop  petit  — 
livre  de  M.  B.  sera  In  et  oonservé  par  un 
prrand  nombre  qui,  jadis,  eussent  rougi 
d'avouer  leur  admiration  pour  Mozart  ou 
seulement  la  connaissance  de  ses  œuvres. 


(Lettres  intimes,  h  Humbcrt  Ferrand). 

Le  volume  de  2A..T.  a,  sur  ses  devanciers, 
l'avantage  d'une  fidélité  plus  grande,  mu  s 
non  pas  absolument  >diplomatique«.  M.  T. 
semble  méconnaitre  eu  efl'et  les  rèeles 
adoptées  nnlversellement  pour  la  pnoli- 
cation  et  l'édition  des  textes.  Ainsi,  lors- 
qu'il rétablit  (généralement  avec  bonheur) 
ut  date  d*Qne lettre,  omet-il  totqonrs  de 
dire  sur  quoi  se  base  sa  conjecture  :  est-ce 
sur  la  date  de  la  poste,  par  exem]>le,  ou 
sur  le  texte  du  document  publié?    Cela  a 


Plus  à  l'aise  dans  les  limites  qu'offre  |  son  importance  dans  on  travail  de  ce  genre. 


la  collection  des  ^laîtres  de  la  Musi 


Il  lui  arrive  souvent  aussi,  de  trans- 


quc,  M.  B.  s'cteud  beaucoup  plus  sur  .poser  la  date  d'une  lettre,  de  la  placer  en 
Mendelssohn,  dont,  après  avoir  raconté  |  tête  an  lieu  de  la  laisser  à  la  fin,  de  mo- 

I;i  vie  d'une  {hr  ui  fjrt  attrayante,  il  ana-  difier  r  ^MioLi  iphe,  la  ponctuation,  k 
lyse  finement  «le  génie  et  l'œuvre*,  étudi-  |  graphie  de  Berlioz,  de  supprimer  l'adresse 
ant  sneoessivement  «la  forme  ou  la  trahni-  |  an  destinataire  on  celle  de  renvoyeur,  tontes 
(jue»,  «le  sentiment  ou  l'ethos»,  «les  ori- ;  choses  d'importance  nulle  pour  le  lecteur 
gines  et  l'influence»,  de  "Weber  à  Gounod,  superficiel  et  pressé,  mais  que  l'éditeur  d'un 
et  oonclnt  que  Mendelssohn,  «sans  texte  ne  doit  pas  faire  sans  prévenir  le 
0tre  parmi  les  plus  grands,  est  tout  de  lecteur  qui  peut  avoir  intérêt  à  posséder  nn 
même  un  flambeau.  Dussent  les  petites  j  texte  absolument  exact  et  com]>let. 
chandelles  en  perdre  leur  dernière  lue, 
n'en  laissons  pas  éteindre  la  clarté>. 

Le  Mozart  et  le  blende Issolm  se 


Voici  quelques  observations  qui  m  ont 
été  suggérées  par  la  lecture  de  ce  volume: 
Papes  10  à  15,  troi^  lettres  à  Adèle 


terminent  l'un  et  l'autre  par  un  cataloc^e  ,  Berlioz,  sans  date,  semblent,  par  leur  place^ 
de  Pcanvre  dn  compositeur  et  nne  biblio-  être  attribuées  aux  années  1^-24,  ce  qm 


<rra]>liic  des  pnndpanx  ouvrages  qu'il  a 
inspirés.  J.-G.  F. 

Borlios,  Hector,    Les  Ânnées  ro- 
mantiques (1819—1842).  Corres- 
pondance publiée  par  Julien  Tiersot, 
lun    vol.    de   XLJJ    et  4ô3  pages, 
Calmann-Lévy  édit. ,  Paris,  1907), 
Koftre  collègûé  M.  Julien  Ttersot  vi«Dt 
d'apporter    uns    contrilmtion    nouvelle  :i 
l'histoire  inüme  de  Berlioz ,  par  la  publi- 1  dans  une  note  au  sujet  du  père  de  Camille 
cation  de  documents  en  partie  inédits  qn^l  I  Moke,  M.  T.  écrit:  »Oette  indication  est  la 
intitule:  les  Années  romanticjues.  Sur  seule  ]iar  laipielle  nous  ayons  connaissance 
les  4Ô0  pages  de  co  volume,  en  ctiét,  2ôO  ^  que  Camille  Moke  ait  eu  un  père  .  .  .<  Or, 
environ  reproduisent  les  lettres  à  la  famille,  [  Mlle.  Moke  eut  un  père,  ancien  professeur 
que  nous  ne  connaissions  jusqu'ici  qne  par  à  Gand,  miné,  et  qui  vint  à  Paris  vers 


est  manifestement  invraisemblable;  p.  66, 
one  note  devrait  indiquer  que  l'afiicbe 
dédiirée  reproduite  par  Berlioz,  n'a  jamais 

existé  que  dans  son  imagination,  ainsi  que 
M.  Boschot  l'a  prouvé  péremptoirement; 
P.  68,  il  faute  lire:  »des  jHuit  scènes 
de  Faust,  de  Goethe«,  et  non:  >de  huit 
scènes  du  Faust  de  Goethe«;  P.  95,  la 
note  1,  n'appoitant  aucun  éclaircissement 
an  texte,  est  inutile;  P.  101,  il  faut  lire: 
•  trente  fois«  et  non  »toutefois«;   P.  107, 


l;i  publication  fragmentaire,  faite  par  M. 
Tiersot  lui-même  dans  la  Revue  de  Paris 
1906—1906}  et  dans  le  Ménestrel  (Ber- 


1815,  avec  sa  femme  née  Scgnitz,  laquelle 
tint  un  commerce  de  toiles  de  lioliande, 
au  n"  137  de  la  rue  Montmartre,  de  1616 


liûziana.  1003  — UKXi.  Pour  les  antres,  ,  à  1825  environ.  M.  Boschot  avait,  sur  mes 
qui  proviennent  de  personnes  étrangères  à  indications ,  donné  ce  renseignement  dans 


ta  fiyniOe  de  Berlioz,  le  plus  grand  noml»»  1  la  Jennesse  d*un  Romantique  (p.  436). 
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P.  266,  la  naissance  de  Louis  Berlioz  est! 
place  inexactement  au  15  août;  Louis  j 

ctuit  né  Ici  veille  et  fut  déclaré  la  k-ndr- 
mainj  la  date  de  lô  août  est  celle  de  la 
dédaration  et  non  celle  de  la  naissance.' 

P.  274— 276,  le  billet  adressé  à  d  Ortigue  '  Ri  vistaitftliana;  et,  ~en  1839,  unaletL- 

doit  être  daté  non  de  >{\n  1834c,  mais  de  '  h  Kastner.  publiée  il  y  a  nue  oaxBBUt 


en  cette  annce  mal  connue  de  son  existât;  | 
pariflieime. 

Je  sifrnalenii  enfin  *|uel<  jues  omiaiic-L' 

Ë.  ex.,  en  18B6,  deux  lettres  à  rinKéBwr  • 
lussct.  q^ue  j'avaia  reprodaites         j  | 


ûu  novembre  ou  des  premiers  jours  de 
décembre,  le  4*  concert,  auquel  Berlioz  fait 


d'années  pai*  le  Guide  musical. 

Sibigré  MU  intérêt,   oe  Toluae  ài 


allusion,  ayant  eu  lieu  le  7  de  ce  den) ier  documents  ressemble  trop,  par  endmi. 
mois.  P.  354,  le  billet  à  Alexandre  Dumas  à  une  œuvre  de  polémique,  faite  p  ^- 
doît  être  daté  du  90  octolnre  an  Hen  du'jnitifler  les  injnfltifiablee  Mémoires  c- 

23,  non  parce  qu'il  est  placé  avec  raison  àla  j  Berlioz,  dont  une  critique  i)ii]'artiale  o  ■ 


suite  de  la  lettre  uu  ministre  de  la  Guerre 
dn  30,  mais  parce  que,  la  céiéiuonie  des 
Invalides  n'ayant  été  décidée  que  le  24 
Moniteur  du  2ô),  il  faudrait  supposer 


mencée  jadis  j)ar  M.  Hippeau.  a  pror 
depuis  longtemps  le  »romantisme«  :^ 
pénitent    Bt  cette  publication,  qvoifar 

}(irt  en  progrès  sur  les  précédentes,  reK 


pour  maintenir  une  date  antérieure ,  que  i  encore,  par  trop  de  pointa ,  proviâoiK 
Berlios  eût  suggéré  loi-même  an  roi  Vidée  |  subjectÎTe  à  Pezoàa.  J.-G.  P 


de  ce  service  lunèbre.  P.  397,  en  tête  du 
deuxième  alinéa,  il  faut  lire:  »Tu  ne  me, 
dis  rien«  ainsi  que  je  l'ai  corrigé  dans  la  | 
Rivista  musicale  italiana  et  dans  ma  I 

biographie  de  Berlioz,  et  non  :  »0n  ne  me  i 
dit  rien«,  qui  n'a  aucun  sen».  P.  336.  la' 
note  1,  ^ni  défend  le  récit  si  embrouillé  des 
Mémoires,  et  nuiintieut  (jue  la  démarche 
faite  au  Journal  de  s  Débats  par  Ualévy, 
en  faveur  de  Ghembini,  doit  se  placer  en 
décembre  1837,  est  manifestement  contre- 
dite par  la  lettre  suivante,  p.  338:  > Cette 
affaire ,  après  quelques  traverses  suscitées 
par  Cherubini,  qni  voulait  faire  «cécuter 
aux  Invalides  un  nouveau  Requiem  qu'il 


Biemath,  Emat,  Die  Gnitaire  seit  iet 
UE.  Jahrtansend  Tor  Chiistas.  lias 
musik-  und  kultorgeschichtlié!: 
Darstellung  mit  genauer  QutlUa»- 
gäbe.  8  0,  VI  u.  144  b.  Beric. 
A.  Haack,  1907.    J(  3, — . 

Bonnier,  Pierre.  La  Voix,  Sa  cultu:^ 
phy.siologique.    Paris,  Alcali^  19Ô<. 
in' 12  de  300  p.    3,50  fr. 
Ce  travafl  résume  la  campagne  qtn 

entreprise  l'auteur  depuis  plusieurs  amtés 

contre    renseipfnemrnt  antipbvsiolopqt-' 


vient  de  composer,  s'est  terminée  cependant  I  tant  oiïiciel  que  pnvé,  auquel  est  dxjt  a 
d'une  manière  honorable  pour  lui  (Cheru*  |  destruction  progressive  des  voix.    IL  E 


binij   et  pour  M.  (îas]iarin,    qui  m'avait 
offert  de  faire  cet  ouvrage».  {17  avril.] 
P.  428,  dans  la  note  consacrée  à  la 

lettre  de  Berlioz  à  Spontini,  M.  T.  a  omis 
d'«^outer  qu'elle  avait  été  reproduitt  d'aliord. 
et  avec  quelques  variantes,  dans  le  Voya|;a 
musical,  et  qu'elle  repassa  en  outre  dans 
le  iVuiîlfton  des  Débats  du  12  février 
avant  de  prendre  place  enhn  dans  la 
XIUc  Soirée  de  rOrcliestre.P.486— 436, 
le  liîllt.'t  à  Lciri)uv('  ruinant  allusion  à  trois 
articles  de  Berlioz  sur  Gluck  (Du  système 
de  Gluck  en  musique  dramatique, 
et  Des  deux  Aleeato  de  Gluck)  ainsi  qu'à 


offre  nu  public  des  professionnel*^  imç  tfcr- 
rie  nouvelle  de  la  ^onation,  qu'û  emei^i 
depuis  dix  ans  à  raotel-Dîeu,  et  qui  i^z 
se  n'sumer  ainsi: 

1"  Le  Cliant  i-t  la  physiolo|pe. 
20  Le  geste  respiratoire. 

hè  sou  sa  perception,  aa  fonuatke 
glottique. 

4'^  La  voix  libre  et  ses  renforeemea'^ 
50  L'accent  et  le  tempérament  toc^ 
Le  peste  vocal  et  la  puse  d»"  la  vwjl 
70  Comment  se  perdent  les  voix. 

Pratique  de  la  toîx. 
90  Appendice:  la  culture  de  la  voii 


la  Tiouvelle  sur  Cellini,  Uu  premier  l'oralité  dans  l'cTi^^eignemi  nt  ;  examen  cr- 
êpera, parue  les  1^^  et  15.  octobre  1837,  |  nique  des  voix  du  concours  de  chant  d- 


il  est  facile  de  dater  ce  billet  sans  millésime 

de  quL'Iques  jnurs  apr^s  l'aiiparition  do  mtte 
nouvelle, 
1887. 

L'année  1842  n'étant,  dans  1  e  s  A  n  n  c  e  s 
romantiques,  représentée  que. par  une 


1906. 


L'auteur  a  puisé  dans  sa  pratique  je u.*- 
soit    d  octobre    ou    novembre  nalière  des  aâections  professionnelle»  dé  ^ 

'voix,  les  éléments  d^nne  teidmique  ds  U 

culture  et  du  reilressement  des  vois 
conduites.   Il  est  à  souhaiter  que  ses  e^ar» 


seule  lettre,  il  eut  mieux  valu  arrêter  la  rendent  à  nos  voix,  de  plus  en  plus  mic» 


ublication  à  Tannée  précédente,  dans 

espoir    de    jiouvoir    combler,    dans  un 


vaises.  le  charme  de  l'ancien  h'  l-canto'.\ 
(ju'il  se  forme  à  coté  des  f'c^lea  de  striv*' 


prochain  volume,  les  lacunes  très  regret-  ■  déclamation  lyrique,  des  artistes  cap»!!^ 
tables  que  présente  la  biographie  de  Berios  |  de  noua  procurer  lea  joiea  aimplemeat  sa- 
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I  iutüaires  dont  nous  sommes  à  pea  près 
privés.  J.  A. 

SoaSMe,  H.,  Les  Bases  physiques  de 
la  musique.  Paris,  Gauthier- Villars, 
1907.    In  12  de  107  p.    2  fr. 
Ce  {»etil  volume  apparUent  à  la  collec- 
tion «Soientia»  destinée  à  mettre  en  évi- 
deuce,  par  un  exposé  philosophique  et  do- 
cutncntc.  les  idées  générales  directrices  et 
les  variations  de  révolution  stientilique. 

JLi'onvrage  de  B.  s  appuie  très  mani- 
t'estcmcnt  sur  celui  de  Ht  lniholtz.  mais  en 


duced  into  select  (Ävalry  regmieuts  of  the 
British  amy  in  time  of  Henry  VIII  (regn. 
1509—1547).  Then  also  the  Swiss  siimll 
üute  or  tile  (called  in  old  English  the  "Al- 
main  whistle^  in  B  flat,  major  Brd  below 
modern  piccolo),  for  the  march.  This  last 
addition,  trifling  in  itself,  carried  in  it  the 
genn  of  the  moiiurn  military  band. 

The  first  mention  of  music  in  con- 
nection with  the  British  Artillery  is  a  list 
showing  a  drum  and  a  fife  attached  to  the 
artillery  train  of  the  amy  sent  out  by  Mary 


.  in  1ÔÔ7  to  lielp  the  Spaniards  against  the 
ie  condeusant  et  en  U  mettant  au  courant  j^Yench  at  iSt.   Quentin    N.  E.  France), 
dee  progrès  de  raconstiqne.   Il  rendra  en  — 
france  les  mêmes  services  que  le  «Grund- 


l  iG»  de  .ToiKjuière  en  Allemagne.    J.  E. 
ßreithilupt,  liudolphe  M.:  Le  techni- 
que natorelle  du  piano.  26,5x34  cm. 
Leipzig,  C.  F.  Kahnt  Kaöhf. 
Vol.  II.  Les  fondements  de  la  techni- 
line  pianistiqne.    Ecole  technique  du  jeu 
4^bie,  naturel,  par  la  mise  en  action  de  la 
pesanteur  propre  du  bras  (degré  moyen). 
Avec  de  nombreuses  illustr.  jihotographi- 

tuesj  des  dessins  et  exemples  notés,  xra- 
uction  française  dé  Ernest  Closson.  (86  S.) 
f07.)  Kart.  4,—. 

Der  1.  Teil  ist  nicht  in  üunzösischcr 
Ausgabe  ertcMenen. 

Busoni,  Fermoclo,  Entwurf  6.  neuen 
Ästhetik  der  Tonknnst.  [Aus:  »Der 
mächt.  Zauberer«  usw.]  Gr.  8®,  35  S. 
Triebt,   0.  Schmidl  &  Co.,  1907. 

.//  1,20. 

Farmer,  Henry  George.  Memoirs  of 
the  Koyttl  Arullery  liaud.  New 
edition.  London,  Boeay  and  Co., 
1906.  Jhmj  8to.  pp  189  f  doth 
6/. 


There  is  also  a  general  entry  that,  when- 
ever the  "Master  General  of  Ordnance^  him- 
self took  the  field,  he  had  with  him  a  trum- 
peter and  a  drummer.  About  1678  French 
haothoys  playing  in  parts,  and  with  or 
without  a  Curtal  short  bassoon,  old  French 
Courtault),  had  under  the  Charles  11  régime 
begun  to  supersede  the  drum  and  fife  in 
the  Foot  Guards,  especially  on  show  occa- 
sions; but  these  hautboy  bands  were  never 
taken  up  by  the  Artillery.  Some  time  be- 
fore 1689  tbe  Artillery  mounted  their  cele- 
brated "Great  Kettledrums"  on  a  4-wheeled 
drum-carriage  drawn  by  a  team  of  6  white 
horses;  these  wwe  last  nsed  on  active 
service  in  the  Flanders  campaign  ending 
with  the  peace  of  Âix-la-Chapelle  inl74H; 
their  position  on  the  march  was  in  trout 
of  the  flag-gun,  and  behind  the  front-guard; 
in  camp  they  beat  to  quarters  for  half-an- 
hour  before  gun-tire  ^sunset] ;  when  in  1759 
the  lieginient  was  divided  into  separate 
brigades  or  batteries,  and  ceased  to  mareh 
in  one  column,  ttiey  were  put  into  the 
Tower  of  London  at  a  relic.  On  96  th  May 
1716,  the  present  j^ennanent  ^^Royal  Begi- 
nieut  of  Artillery  replaced  the  ..trains*' 
raised  from  time  to  time;  each  company 
had  then  8  drummers  (long  drums),  and  the 


The  earliest  European  militarj'  bands,  first  dnimmer-boy  enlisted  to  the  corps  was 
borrowed  b^  the  Crusaders,  c.  1100,  from  Joseph  Brome,  who  rose  from  the  ranks, 
the  Saracenic  bands  of  tnunpets  and  nak- 1  thrice  comnianded  Woolwich  Garrison,  and 
harahs  or  kettlednims,  suiToundod  the  ;  died  in  1796  a  I-ioTitcnant-Oeneral.  At  the 
standards  in  battle,  and  sounded  incessantly  I  end  (1748  of  the  Flanders  campaign  above- 
to  rally  thereto.  When  musketry  was  in-  mentioned,  the  ArtUlerj-  borrowed  from  the 
troduced,  they  lost  this  function,  and  as  1  Germans  the  use  of  sevnal  fifes  playing 
a  band  were  stationed  in  rear;  though  in*  tn2rether;aHanoverian.  Jobann  Ulrich. came 
dividual  instruments  trumpet  for  cavaUy,  over  to  teach  them;  later  the  fife-band  was 
and  drum  for  infantry)  accompanied  the  !  taken  into  the  Guards,  and  so  into  the  In- 
commanding  officer  wherever  he  was,  for  fantrv-,  and  oven  into  the  Cavalry  when 
sound-signalling.  On  the  march  the  band  they  marched  dismounted;  the  Artillery 
always  headed  the  column,  and  in  camp  drum-and-fife  band  came  to  an  end  in  1866. 
was  next  the  headquarter  tent.  The  early  The  first  Artillery  drum-major  wa.s  in  1744; 
English  military  drum    later  put  to  the  he  also  carried  out  the  regimental  Hoggings. 


side  to  free  the  limbs,  and  called  side-drmn 
was  long  and  without  snares,  like  the 
modern  ctiiss'-  rnidanto;  and  must  have 
carried  far.  The  Mungariau  kettledrum 
moimted  on  a  horse^s  withers  was  intro- 

Z.d.  IMG.  Tin. 


Frederick  the  Great  of  Prussia  (1712 — 
17861  or«:anized  the  first  regular  military 
Itand  ["Harntoiiic  Musik",  consi^tinfr  (ge- 
nerally of  2  hautboys,  2  clarinets,  2  horus, 
and  2  bassoons.   In  176S,  when  sowing 
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against  the  French  in  Gonnany,  Lieut. 
Colonel  William  Philips  d.  1781)  formed 
the  ftnt  Artillery  bana  on  this  model;  the 
8  men  were  also  to  play  flute,  violin  violon- 
cello, and  bass,  as  re<|uired,  thus  l»t-guming 
tbe  ''double'^  use  whieb  htm  ever  since  pre- 
vailed. At  first  the  men  were  all  English, 
under  a  toreign  bandmaster,  Antony  Kocca 
{A.  1774);  in  1784,  under  Friedrich  Wiele, 
tliey  were  all  Gennans:  but  ajrain  ir,  17^7, 
under  the  same»  6  of  the  b  were  iùiglish. 
AbootlTSSpercntnon  was  added  fbsM-^Tun, 
long'drum,  cymbals  or  "clash-pans^,  tam- 
bourine*!, triangle,  pavilion  chinois,  etc  ; 
and  for  many  of  these,  blacks  were  em- 
ployed. The  bcrpent  wood  in  leathi»  cover) 
was  tliij  tirst-used  extra  win  (^-instrument. 
In  1H02  an  amalgamation  with  the  Royal 
Irish  Artillery  brought  the  band  to  22. 

Bandmaster  Georpe  Mac  Kenzie  fl780— 
1866]  —  whose  career  just  about  coincided 
wiUi  that  of  Oharlei  OtMllrey,  fonndo*  of 
the  Tioilfrey  family,  all  connectcil  with  the 
Guards  —  specially  developed  the  string- 
band  (orchestral)  use  daring  his  35  years 
incumbency  1810 — 184Ô.  He  began  with 
winter  weekly  orrhcntral  '^lîoyal  Art  iiier}' 
Concerts"  at  the  Woolwich  UIÏumts"  Mess, 
which  were  that  eoeval  with  the  London 
Philharmonic  (founded  1813  In  1812  the 
band  was  38.  At  that  period  it  was  the 
only  one  toooetafnlly  competing  with  the 
Militia  bands  supported  in  luxurious  style 
by  well-to-do  country  Militia  ofBcers.  Its 
nniform  (white  with  nnoli  ornaments  waa 
the  most  lir  ilü.iiit  in  the  service.  On  23rd 
December  18iU  the  "Messiah''  was  perfor- 
med, the  band  being 56.  and  the  strings  1 1, 10, 
6,  9.  Ô.  The  tenor  singer  John  Reeves  who 
called  hîTnself  '*SiTns"Reç\  cH  after  bis  father) 
was  born  iu  the  Regiment;  on  26  Sept. 
1818,  and  not  on  21  Oct.  1822  aa  he  stated 
in  his  autobiography  [1888,  Simpkin  Mar- 
hall,;  he  died  26  Oct.  190Û,  aged  82.  In 
1889  the  band  wm  48.  The  bandmaater  of 
this  period  played  the  B  flat  clRi  inot  in  (be 
military  band  use,  and  conducted  by  nod- 
ding hit  head  tnd  stamping;  in  the  orches- 
tral use  he  played  violin  and  conducted 
with  the  bow.  The  bandsman  werp  enlisted 
as  boys  (often  from  the  Duke  of  York's 
School,  Chelsea),  and  grew  up  in  the  band. 
Till  Christian  Rudolph  Wessel  whe  carried 
on  busing  in  Soho  etc.  182Ô— IbbOj  in- 
trodnoed  foreign  printed  parts  in  the  thir- 
ties, all  music  was  in  ^^S.,  and  tlie  baiid- 
masters  arranged  almo&t  eveiytbing  them- 
eelves.  On  the  march,  there  were  no 
lard-cases,  and  the  men.  whatever  their 
part,  played  from  memory.  The  chief 
maroh>tune  was  the  "British  Grenadiers**, 
of  imknown  antiquity,  the  melody  appear- 
ing in  "^Queen  Jälisabeth's  Virginal  ilook** 


as  ••Nancie".  TJie  raarch-paat  waa  108  to 
the  minute',  and  not  as  now  fi  to  tlio  se- 
cond. 

The  improvements  in  the  brass  by 
Wieprecht  lu  Prussia  and  Sax  iu  i'Vanoe« 
and  those  in  the  wood  by  Boehm ,  IVie* 
bert,  Klose,  etc.,  were  naturally  taken  op 
by  all  English  crack  regiuu'ritui-i>ands: 
these  being  developed  almost  regardless  of 
exitense  in  the  long  peace  (1^15 — l*^.>i 
between  Waterloo  and  the  Crimean  war. 
At  the  time  of  the  latter,  the  Artülay 
band  was  80  strong;  the  militar>  I -and  sepa- 
rately plaung  71.  and  the  orchestra  sepa- 
rately playing  65.  On  26th  Dec  1864. 
the  band  gave  its  first  orch^tral  concen 
in  London,  at  the  Panopticon,  now  Alham- 
bra,  Leicester  Sauare  ;under  bandmaster 
James  Smyth;.  Next  year  they  toured  in 
the  north.  On  2ôth  Jan.  1866,  the  officer* 
started  an  officers'  band-fund  2  days  p»} 
In  the  yeur)  to  supplement  the  Oovemmnit 
prant;  so  now,  under  an  Orfioers'  band- 
committee.  After  the  Crimean  War,  on 
3rd  March  1867,  the  -Royal  Military 
Training  School  of  Musit"  u  i  founded 
at  Kneller  Hall.  Hounslow,  but  th^  At- 
tillery  have  aiwavs  been  independent,  of 
this.  In  1864  the  "^^oolwich  winter  concerU 
were  taken  from  the  Me88-hou«e  to  tb^ 
R.  A.   Theatre,  and  opened  to  the  pubhc 

On  a  bandmnster  vacancy  in  1H81 ,  a 
coinjietition  was  held;  when  a  Bobemian 
musician,  Ladislao  Zavertal  ib.  18tô,  sett- 
led in  Glasgow  in  1871)  was  appointed. 
He  develop^  the  full  orchestra,  and  made 
a  busine««9  of  pushing  the  band's  outside, 
and  tberetorc  remunerative,  eugagementi 
The  bandsmen  of  English  endl  regimen- 
tal bunds  look  to  the  -encra Efement*"  for 
a  great  part  of  their  income.  In  188^ 
Zavertal  oegan  a  series  of  London  special 
foncerts  London  beinfï  10  mile«*  fr'-i;:: 
Woolwich),  since  continued  4  to  the  se&son, 
first  at  8t  Jameses  Hall,  latCT  at  Qneen'f 
Hall.  From  1895  onwards  there  has  been 
a  long  series  of  Sunday  concerts  at  the 
Albert  Hall.  On  21st  March  1902,  to 
show  their  double  capacity,  there  was  a 
concert  at  Queen's  Hall,  the  half- programme 
being  for  orchestra,  the  other  half  lor  miii- 
tar)';  the  fbrmer  played  88,  the  latter  90L 
The  most  eminent  of  the  other  rVïiîitiir" 
bauds  in  this  country  are  the  Urenadie: 
Guards,  Royal  En  gineen,  Coldstrenm  Ov- 
.'irds,  Scofï*  Guiinls.  und  Royal  Marine?. 
For  -string-band*'  purposes  the  Artillery 
is  the  most  ambitious  and  the  best.  The 
bandmasters  from  beginning  have  been:  — 
1772  Antony  Rocca,  1774  Oeonr  Köhler. 
1777  Friedneil  Wiele,  1802  G.  Stbnuphaf*. 
180.5  M.  Ei«>enherdt.  1810  George  MacKea- 
aie,  1846  William  G.  Collins,  18U  Jamc« 
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Sälen,  in  Kirchen  und  Theatern. 
Bremerhaven,  L.    von  Vangerow. 

Jl  3,50. 

Louis,  Äudolf  und  Thuüle,  Ludwig, 
Harmonielehre.  Gr.  8«  XIV  u. 
396  S.    Stuttgart,  Carl  GrUniDger, 

1907.  .      ,  ^ 

Zunäfhpt  spreche  ich  davon,  m  welciiem 
Maße  das  Werk  die  Fortschntte  der 
neueren  theoretischen  Forscliungen  berück- 
sichtigt. Da  diese  bis  heute  vorwiegend 
durch  Riemann  bedingt  amdi ,  so  ist  lest- 
zustellen,  wieviel  von  dessen  ^euentdek- 
kanmn  nnd  Wieckivut  leckungen  bislang 
verlorener  oder  nuUachteter  Wahrheiten 
die  Verfasser  sich  zunntee  machten.  Lonis 
sowohl  wie  auch  Kiemann  forderten  in 
den  »Süddeutschen  Monatshelten^tiV,  41.0} 
die  Erörterung  von  seilen  der  ï^acbkntit, 
was  an  dem  Buche  übernommen,  was 
ei.-en  sei  und  diese  Forderung  deckt 
sich  ganz  mit  der  Auigabe,  die  ich  mir 
gestellt  sah,  aU  ich  von  der  Kedaküon 
das  Work  zur  Besprechung  erhielt. 

Sein  Grundgedanke,  die  Wirksaxakcit 
des  UeaeUes  der  TonaUtat  aufeuwewen  und 
dieses  in  den  Mittelpunkt  des  Baueg  zu 
stellen,  geht,  trotz  Rameau,^  Fetis  untl 
anderen  doch  zumichst  auf  Riemann  au- 
riick,  denn  in  der  Ausgestaltung,  m  der 
wir  heute  dieses  Prinzip  zu  begreiienver- 
mögen,  fixierte  er  es  uns  erst.  FreUicft 
strebten  ja  alle  fruchtbaren  Bemühungen 
früherer  Foi-scIk  r  oben  dorthin,  doch  auch 
diese  mehr  oder  weniger  tastenden  Ver- 
suche lernten  wir  nnr  von  der  aut 
die  Kiemann  ans  stoUte»  geweht  und  klar 

^"^^aE^'darl  sich  nicht  tauschen,  daß  wir 
ohne  ihn  über  die  wahren  \  cnlicnste 
Rameau's.  Fcti  s\  Hauptmann  ju.  a. 
noch  heute  im  unklaren  wären,  wenn 
wir  uns  auf  jene  alteren  Autoren  be- 
rufen, so  gcHchieht  das  fast  ausnahmslos 
über  lîi.  niann's  »Geschichte  der  Musik- 
theorie« hinwt'g.  ^  w„^l.^ 
Dali  .lie  Verfasser  in  ihrem  \Verke 
den  AVeg.  d  r  einzij:  weiterführen  kann, 
mit  einschlugen,  muü  ihnen  sehr  hoch  an- 
gereehnet  werden,  ange8i«;ht8  der  tranngen 
Talsurhe,  daß  immer  noch  Hannunielehren, 
die  außer  mechanischen  SaUauweisuiigeu 
kaum  etwas  enthalten,  was  dem  bcbuier 
zu  einer  Ahnung  von  der  Logik  Oer 
Harmouicfolgen  verhelfen  konnte, 
ausschlioßlicb  in  Gehraucai  sind,  »le  veiw 
folgen  ihn  ganz  so,  wie  ihn  Biemann  nn« 

1  K  Mavrhofer's  soeben  erschienene  »Psycholoffie  des  Klanges«  erÖffiaet  gans 
neue,  bisher  ungeahnte  Aussichten,  die  geeignet  sind,  fast  alle  früheren  theoretischen 
Bf^;rtungen«u  yer!chiehen.- Das  wird  wohîerst  naher  bewiesen  werden  müssen.  D.K. 

32» 


Sniyth.  1881  Ladislao  Zavertal,  liK)7  Ed- 
ward E.  Stretton.  It  will  be  seen  that  lor 
70  yean  before  Zavertal,  they  were  Eng- 
lishmen. The  band-serjyeants  hav  -  >iopn: 
-  1810  John  Wilkinson,  18iJ7  Wiliiam 
Collins  senior,  1643  Robert  Scott,  1847 
William  Newstead,  1862  Thomas  Gilbert- 
son,  18Ô3  Samuel  Collins,  1861  John  Far- 
lie,  1867  Thomas  Butter,  1870  Albert 
Mansfield,  1882  John  Montera,  1889  George 
Browne.  1889  Etlward  Walker,  I8f>n  Walter 
.Sugg,  1901  Albert  C.  Mansfield.  All  these, 
excepting  one  doubtful,  were  Englishmen. 
The  establishment  since  June  1904  has 
been  107. 

Present  woik  is  by  a  bombardier  of 

the  band.    Without  pretensions  to  literar>' 
excellence,  it  is  a  useful  epitome,  and  will 
long  be  standard  on  the  subject.  C.  M. 
Hsrtmaim,  Aug.,  Historische  Tolks- 
lieder  u.  Zeitgedidite  Tom  16.  bis 
19.  Jahrh.    Gesammelt  u.  erläutert. 
Mit   Melodien ,    hrsg.    v.  Hyacinth 
Abele.    1.  Bd.    Bis  zum  Ende  des 
30jähr.  Krieges.    Gr.  8ö,  VII.  352 
S-  m.  1  Taf.  München,  E.  H.  Beck, 

1907.  uri2,-. 

H«iilii,  Alfred,  Klane  Konsertführer. 

Beethoven,  Messe  in  C-dnr.  Kl.  8^  i 
20  S.  Liszt,  Les  Préludes.  12  8.' 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel,  1907.1 
:\  .4  —  ,20.  ' 
HofiTmann's ,  E.  T.  A.,  Musikalische 
Schriften.  Herausgegeben  von  Dr.  1 
Edgar  letel.  In  »Bttcher  der  Weis- 1 
heit  nnd  Schönheit«.  S»,  310  S.  I 
Stuttgart,  Greiner  &  Pfeiffer,  1907. 
.fi  2,50. 

Hof  mann.  Bich.:  Praktihche  Instru- 

meiitationslehre.    3.  Aufl.    I.  Teil. 

Die  Streichiuötiumeu  te.  Vm,  95  S. 

32X24,6  om.  Leipzig,  Dorffling  & 

Frank,  1907.   JÊ  6,—, 
Blrsten,  Rud.,  Streifzüge  durch  die 

musikaliache  Deklamation  in  Richard 

Wagners  *Pnr«!!fftl«.  Lex.  8®,  Prog. 

63  S.     Aunaberg,  Gräser,  1907. 

.//  1,25. 

Klimpert,  Rieh.,  Praktische  Akustik, 
d.  i.  die  Akustik  in  grossen  begrenz- 
ten B&nmen,  in  Konzert-  u.  Hör- 


m 


iveîat,  b»  in  Einzelheiten  auch  der  Ter-  ' 

minologie  eine  <?nt."  Strecke  weit  Vb- 1 
leitung  der  Pai allelkiütige  von  deu  Himpt-i 
klängen,  hier  vor  allem  die  Unterscheidung 


II  rn 


TonikaparallrlklaiiLr  und  Sub- 
dummeuilieittonwechselklang  la  ce  in  Gduri 
wie  der  Dominantperallele  Ton  dem  TonSui^ 
leittonweeheelklftng«  {e  g  k  in  Cdor».  — 

Der  B^rriff  dee  D^,  den  man  vor  Biemann 

meist  al-  Tonikaklanp  in  zweiter  Vin- 
kehruQg  mißverstand.  In  praxi:  EiuiÜhruag 
von  Terzverdoppelangen,  wo  diesen  primär 
Frim-  oder  Quintbedeutong  zukommt,  und 
anderes . 

lu  den  praktischen  Anweisungen  zeigen 
die  VeiîfiMBer  dagegen,  wie  sie  vielee  selb- 
ständig duri  lidacht  und  veraH »eitel  haben, 
und  überraseben  angenehm  durch  so  manche 
ieinc  Darstellung.  Ich  nenne  hier  nur  den 
Terminus  »AufiaasiuK^sdisiontnz«  an  Stelle 
f\pn  Bppxîflfs  der  Schemkonsonanz.  Einer  aus- 
gesprociienen  konservativen  Neigung,  alte 
Sohabtonen  beisabehalten  ^  muß  ich  mich  | 
aber  ablelmend  gegenüberstellen.  Daß  laii^r  ' 
und  breit  alle  Umkehruu^sfonuen  der 
Klänge  abgehandelt,  und  diese  (S.  S6}  als 
etwas  >we8entlich  Neues«  gegenüber  den 
(t  rund  formen  bezeichnet  werden,  halte  ich 
ilir  überflüssig.  ' 

Bedenklieber  noch  ersobeint  mir  das  i 
veraltete,  von  den  Verfas-^ern  sellist  »mecha-  ' 
nischc  genannte  Verfahren,  aui  jeder  Stufe  ; 
der  Leiter  Klänge  anlzubanen  und  dann 
erst  ihre  Funktionsbedeutung  zu  erklären. 
Mau    kann    wohl    nicht    genug  Sorge 
tragen,   den   Schüler  vor  jenem  schab- 
lonenhaften Konstruieren  der  Klange  zu 
bewahren.     \Venn    aber   oft  von  einem 
»Septimenakkord  der  III.  Stute«  usw.  die, 
Beae  ist,  so  wird  er  bald  glauben ,  daß  es  i 
so  etwas  gibt,  trotz  der  .\ n fan Versiche- 
rung:  »daß  nur  Tonika ,  Dommant  und 
Unterdominaut  Träger  wahrhaft  ursprüng- 
licher Grundhannonien  sind«,  una  dw 
wir    »alle   übrigen   Zu«ammonkiängc  uns 
von     dicäon   Grundlmnnunit;n  abgeleitet 
oder  doch  wenigstens  auf  sie  bezogen  zu 
denkt;n    haben«.     Zutrk'irli   liedrutct  die 
Aufstellung  von  Septakkuiden  uut  jeder 
Stnfe  eine  Verdunkelung  des  KegritVs  der 
charakteristischen  Dissonanzen,  und  eine 
offensichtliche    Zurückwendung    zu  dem 
früher    die.    Akkordlehn'  Ix.'herrschenden 
Schematismus.     Diese   liegt   auch  ausg«- 
sprochen  in  df  r  Beibehaltung  der  Wcbi-r' 
scheu  Akkordschrift.    Solauge  die  U,  III. 
"VT,  VII  neben  I.  IV,  V  stehen  und  Be- 1 
/in' rung(m  wie  VII^  zu  lesen  ï-iiid,  vvirdman 
nur  von  gmz  'selbständig  denkenden,  und  | 
umfassenoere  Studien  treibenden  Schfilem  i 
erwarten  kimnen,  daß  sie  das  Wesen  der 
I^ehre  von  der  Funktionsbedeutung  der 


Aldcord«  völlig  begreifen.  Das  Gros  -.i 
Schüler  bleibt  im  AkkordscheTnatiEta 
stecken.  Ich  muß  es  daher  ina  Int«;«« 
der  Sache,  die  audi  das  vorliogende  Wc* 
zweifellos  zu  vertreten  strebt,  bedau-rr; 
daß  sich  die  Yerü&sser  nicht  entâchioM 
haben,  auch  Biemann*»  FanktîoBaaewba 
(T.  D.  S.  und  deren  Derivate  anzavronda.- 
In  seiner  Erwiderung  auf  Rienms 
Bespreehimg  des  vorliegenden  Bac>! 
betont  Doms,  wie  er  den  stellveftzvt«: 
den  Charaktf^r  ?.  B.  des  SulnîoTTrjiia 
paralieiklaugs  ,ä  j  a  in  C  dur  weit  scbirfH 
als  in  seiner  Doppeldeutigkeit  brrtîisi 
habe.  Ich  kann  nun  gerade  die  hier  -: 
gehörigen  Spekulationen  Louis'  d»^n£  c 
leider  verstorbene  Thuille  scheint  nur  £ 
den  praktischen  Partien  dea  Bnehtt  ^ 
teih'ßt  gewesen  zu  sein;,  dui*chaus  xcr 
giüeklidi  nennen.  Die  Identiûxiœii: 
der  Hubdomtnantparallele  (d  f  mit  d: 
Ultr  i  l minante  [a  fis  a],  wobei  der  nostt' 
scheidende  Schritt  {f'/ùfi  als  belanglos  vr 
gesehen  wird,  sdimnt  mir  anf  einem 
Verkennen  der  Funktionsbedeutung  die^ 
beiden  Übrigens  durchaus  nicht  »ao.yr 
tunalen*  Klänge  zu  beruhen.  Beide  he^-x 
an  ziemlich  entfernten  Orten  einer T(M»'- 
tät,  und  ihre  Aufeinanderfulgo  bt  dent  t  rVt 
einen  vollen  fendehuu  schlag,  der  euur  £»- 
denz,  wie  dieser: 


i 


ä>    Dj)  D.  I 


^^^^^ 


f 


ihre  Knergie  verleiht.  Da  diese  Bespreciiaç 
keine  Abhandlung  fiber  daa  'Weeoa  ài 

Clironiatik  und  iliren  eminent  belebende: 
Eiidiuß  autdieharmonischePenib  Ibruvtruj 
um  das  tonale  Zentrum  bringen  kann,  ^ei- 
weise  ich  die,  welche  diesem  Gedanken  wciMj 
nachgehen  wollen,  auf  den  iiri.'h%ten>  'm 
Musik.  Wochenblatt  erscheinenden  Aai*c<i 
B.  Knetsch's:  »Tonale ChromatilE€,aBf te 
ich  mich  in  meint  n  AufstpUungen  sTü"**- 
Hier  sei  nur  bemerkt,  daß  der  sogem&fiH] 
»Septakkord  derH.  Stufe«  immer  mir  m 
Subdominantparallele  zu  hören  ist.  Sov<^» 
nhpT  das  c  dissonant  und  deshall  aJ- 
luNiuigsbedürflig  erscheint,  handelt  es  »  i, 
bei  dem  Klange  um  eine  Vorhalt.»t'rtll 
d<T  Driiuinante  oder  \\.wh  ein.  -  Zwis^k.a-' 
kadenzkianges.  Hier  sah  übngeas  tci^ 
Daube  (1756)  klarer  und  rerfuhr  kotm 
quellt '.-i-.  ] 
Auch  den  Be^ifl'  der  »unau^p-J 
sprocfaenen  Modulation«  kann  ich  h.'^jII 
heilbringend  nennen,  zumal  die  Verlav.?r 
die  Grenzen  der  Tonalität  altert öme^ 
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enp  lieniesse]! .  ■•(i  daß  in  dm  Bei- 
spielen, da  selbst  Werke  unserer  jüngeren 
Sinfoniker  berücksichtigt  werden,  die 
Tonalität  weit  bilifiger  gesprengt  als  ge- 
vvafirt  wird,  ja  selbst  schon  in  den  Zitatm 
aub  der  klasäischun  Literatur.  Wir  sehnen 
uns  Ja  doch  vor  allem  danadi,  den  längst 
■/n  engon  Einheit Mbegri ff  der  Tonleiter 
durch  einen  geräumigeren  zu  ersetzén,  der 
sowohl  die  Miden  Ultndorainanten  mit 
tl«'n  beiden  Einstellkläii'.'-en ,  wie  auch  die 
Zwischendominanten  vor  und  hinter  jedem 
tonalen  Vertreter  aufnimmt.  Diesen 
dringend  notigHi  mmii  ToMlitätsbegrifif 
läUt  aber  unsere  Harmonielelire  niobt  ein» 
mal  ahnen. 

Auf  Sehreyer*s  {1906  ersehienene) 
Harmonielehre  muß  ich  venve^pu.  um  nur 
kurz  andeuten  zu  können,  dali  da«  Buch  die 
mitdeai  Elemeniar-Hannoiiieaaterriditeun« 
bedingt  zu  verbindenden  rhythmisch -metri- 
schen ünterweisuogm  leider  Termissen 
lIBt.  Der  Schfiler  erflbrt  nicfai  klar  und 
bestimmt,  was  ein  Harmonie  schritt  ist, 
und  welch'  fundamentnlcr  Unterschied 
zwischen  iliia  und  dem  »toten  Punkte« 
/wischen  ihnen  besteht.  Nur  beiläufig 
liest  man  kurz  hierauf  Bezü^liclies.  das 
aber  nur  dem  Wissenden  zum  Bewußtsein 
kommen  kann.  Da  die  Verfasser  aber  selbst 
fais,  lie  Taktstriche  setzen  (cf.  S.  114  No.  13', 
sowie  falsch  gestellte  stehen  lassen  (cf. 
S.  366  Brahms  op.  24),  so  muß  ieh  an> 
nehmen,  daß  sie  wohl  nicht  in  dem  ^laße 
von  der  engen  Wechselbeziehung  zwischen 
Hhythmik  und  Harmonik  überzeug 
sind,  vine  Riemann  und  Sdffeyer  es  nut 
Hecht  sind. 

Endlich  erwähne  ich  ebenfalls  nur  noch, 
daß  die  Verfasser  den  harmonischen  Dualis- 
mus r^hlehnen  und  den  MtiUklunpf  ah  Ohrr- 
klang  mit  kleiner  Terz  ansehen.  Nur  in  einer 
Anmerkung  auf  S.  46  bemerken  sie,  daß 
"Riein  Ulli  den  Muilklani,'  zu  einem  Drei- 
klang mit  der  ^uint  als  Fundaments» 
ton  »habe  machen  wollen«.  Hier  wäre 
meiner  Ansicht  nach  mindestens  ein  Hin- 
weis angebracht,  der  den  Schüler  belehrt, 
daß  viele  bedcutendu  TheDretiker  vor  und 
neben  Riemann  ähnlich  dualistisch  gedarbt 
haben.  Wie  es  meiner  Ansicht  nacli  nicht 
angeht,  eine  solche  Denkrichtung  mit 
einer  beiläufigen  Bemerkung  abzuton,  so 
vormisse  ich  auch  einen  generellen  Hinweis 
darauf,  wieviel  das  Buch  der  V^orarbeit 
Riemann^s  entnahm. 

Im  Verhältnis  zu  den  landläufigen 
Harmonielehren  ist  das  neue  Werk  als  Ver- 
künder befreiender  Ideen  zu  begrüßen.  Zu 
bedauern  ist,  daß  es  oft  auf  htubcui  Wege 
««tili  steht  und  auf  altvertrauten .  breitaus- 
getretenuu  Straßen  von  der  einsig  rechten 
ablenkt  Dem  Theoretiker  sagt  es  niditt 


Neues,  und  soll  das  wohl  auch  nicht;  in  den 
Ansätzen  zu  eigenen  Spekulationen  erblicke 
ich  die  anfechtbarsten  Teile  des  Werkes, 
das  den  übervielen  Musikern  von  heute, 
die  vorwiepend  nur  ihre  Noten  schreiben 
oder  Stücke  spielen,  viel  Neues  sagen  kann, 
und  ihnen  daher  hochwillkommen  sein  muß. 

Hermann  Wetsel. 

Mannheim,  Jubiläums-Musikfest  zur 
Feier  des  fïinf hundertjährigen  Be- 
stehens der  Stadt.  31.  Mai  bis  4. 
Juni  1907.  Herausgegeben  von  der 
Stadtgemeiude  Mannheim.  Lg.  8^, 
102  8. 

Aus  dem  Inhalt:  Verzeichnis  der  Kom- 
ponisten. Bildnisse  der  Komponisten,  ;dar- 
unter  her\'orzuheben  die  von  F.  X.  Richter, 
Chr.  Cannabach,  Job.  Stamitz],  Einführungen 
in  die  Werke,  darunter:  die  INIannheimer 
Symphoniker,  Mozart  und  Haydn  von  H. 
iüeinann). 

Kesieraolimldt,  L.,  Zur  Technik  des 

Tontafel-Schreibens.    [Erweit.  Son- 
derabdr.  aus  :  »  Orientalist.  Litteratur- 
Zeitg.^^  Gr.  8",  59  S.  BerUn,  W. 
Peiser,  1907.  ^1,20. 
NeueBacbgesellachaft.  Drittes  deut- 
sches Baohfest  zur  Einweihung  von 
Johann  Sebastian  Bad»  Qebnrta- 
hans  all  Baeh-Muaenm.    Fast-  und 
Programmbuch.     109  S.  Leipzig, 
B r r  i  t  ] : 0 p f  S:  Härtel,  1 907 .    .  //  1 , — . 
Rautenstrauch,  .Johannes,  Luther  u. 
die  Pflege  der  kirclîlichcTi  Musik  in 
Sachsen '(14.  — 19.  .laluU.].  ö^,  VIII 
*      472  S.    Leipzig,  Breitkopf  & 
Hftrftel,  1907.    UT  6,~. 
Yurlic'^'ende  Abhandlung   stellt  sich 
dar  als  ein  Beitrag  zur  Erschließung  des 
Anteils,  den  das  B&rgertnm  Terflossener 
Jahrhunderte  an  der  Pflege  der  Tonkunst 
genommen  hat.    Sie  nnterainiint  also,  das 
aankhare  Feld  der  Ausbildung  musikalischer 
Heimats-  und  Länderkunde  zu  bebauen  und 
liefert  eine  nnifassotide  ges«chichtliche  Ent- 
wicklung der  katholischen  Brüderschaften, 
der  Tor^  nnd  nachreformatorischen  Kurren- 
don, Schulchi'jre  und  Kantoreien  Sachsens. 
Im    Kähmen    einer  wisseosschaitüchen 
Abhandlwig   tvird    für  das  Eonigreieh 
Sachsen  die  Aufgabe  der  Icidrr  noch  nicht 
vorhandenen  musikalischen  Laudesbiblio* 
thekare  erfüllt,  Beamte,  die  Shnlich,  wie 
die   fOr  die  alten  Denkmäler  bildender 
Kunst  ernannten   Konservatoren,  für  die 
Buchung  und  Erhaltung  solcher  wichtiger 
Musikwerke  sorgen,  die  an  kleinen  Orten 
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verstreut  sind.  Hermann  Kretzschniar, 
d0m  auch  das  Wwk  in  Dankbarkeit  für 
erwiesene  Fördeninq"  ziipeeignet  ist,  hat 
in  den  »Zeitfragen«  und  m  dieser  Zeitsclirift 
auf  die  Notwendigkeit  solcher  landes^^e- 
schichtlicher  musikarchix'alischer  For- 
schungen mehrfach  hingewiesen  und  in 
seinem  Ànfsatze  »Sachsen  in  der  Musik- 
geschichte« [Grenzboten  1895)  auch  auf  die 
hohe  Bedeutung  aufmerksam  gemacht,  die 
den  Fraternitäten  zukommt,  den  kurz  uucL 
der  Keformation  aufblühenden  Kantoreien, 
den  freien,  aus  Schiiîi^rn  und  Bürjrcrsleuten 
gebildeten  SäDgervereini^^ungen ,  als  den 
Hauptpflegcstätten  kirohheher  Tonkunst  in 
Sachsen.  Auf  Grund  der  Kretzsrhmar's('h<'U 
Anregung  haben  H.  Y  o  i  1  h  a r  d  t  's  Geschichte 
der  Kantoren  und  Organisten  und  AraoW  er- 
ner*s  Geschichte  der  Kantoreien  als  wert- 
volIste,zusammenfa9sendt%ortsgcschi(.'htHche 
Arbeit  zu  gelten.  Ihre  Er  f^elmisse  bereichert 
die  BAutenstrauch*sehe  Untersuchung  durch 
Erschließung  nfUf^r  arcliiv aliscînT  (^udlfu. 
Einleitend  veranschaulicht  der  Verfasser 
kurs  Luther*8  musikalische  Bedeutuog  und 
seine  Einwirkung  auf  den  evangelischen 
Kirchengesang  im  allnpmeinen.  Dabei 
sind,  nach  der  Zusunimenstelluuff  zahl- 
reicher Belej^stcllen  aus  Luther's  Briefen 
und  Ti-' I  rf  fliMi ,  bei  Erörtemng  des 
melodiesüilujjicrischcn  Anteils  des  Uefur- 
mators  an  >Ein  feste  Burg  ist  unser  Gott« 
die  neuest  ou  Forsi  lmn^on  Münzer's  frei-  j 
lieh  nur  angedeutet,  und  ist  der  überaus  i 
en^  Zusammenhanit'  sswisehen  der  Silben- 1 
weise  des^Iei'-tt  i  sin^ers  HansSachs  aus  dem 
Singebuch  di  -^  Aduin  l'uschmann  und  dem 
Lutherchorul  uoch  nicht  verwertet  worden. 
IL  hebt  aber  mit  Kecht  hervor,  daß  es  un- 
jnitn  fl'cnd  sei.  Luther  als  den  Scliöpfer  des 
Kirchenliedes  hinzustellen.  »Wohl  aber  ist 
er  als  Reformator  des  Kirchen^sanges,  als 
Bc<xrüudcr  des  deutschen  Gememdegesanges 
zu  iieiem.« 

Nach  einem  kurzen  Uberblick  über 
den  vorreformatürischcn  Kirchengesang 
werden  dann  die  Pllcj^stätien  Kantoreien 
an  Fürstenhüfen  und  Bischofssitzen,  iji 
Kloster*  und  Stadtschulen:  Kaiandbruder* 
srliuftpu  ntiil  Hrüdt'rsrliiiftfn  cor[iOfis 
Christi:    beliandolt.      i>as    Kapitel  der 


und  eigentliche  Stammkantorei  for  gv. 
Sachsen«.  Um  die  musikaliaebe  SedeaGc; 

der  nachreformatorischen  Sängercliöiv  r 
veranschaulichen,  hat  der  Verfasser  sc-, 
die  Eniwtckluni^  des  evangeli<K;hen  S*^:^- 
gesanpres  in  den  Bereich  der  I>ar^*-^'' 
gezogen.    Ei  schließt  sich  an  die 
der  kirchliehen  Musik  in  Sadiaen  und  k* 
Aufblühen  der  Collegia  musica  außerii.'- 
dieses  Landes.  Besonderes  inusikpescJi; 
iiches  Interesse  bcuubprucht  das   verzf  - 
nis  der  Äutoren,  die  in  «Ion  Kantore.  -. 
am  Ausgang  des  16.  und  während 
17.  Jahrhunderts    BeUebthcit  erlaogtr: 
(8.  301—388.  das  vorliandene  Kalake 
ergänzt  uml  VL-rvolIstitutligt  . 

Die  beiden  Schlußkapitel  bebandr.: 
die  Pflege  der  kirchlichen  Musik  in  Sach«:: 
während  des  18b  und  19.  Jahrhandot» 
Mit  einem  Hinweis  auf  di»^  Ncxigestalrcor 
des  Kultus  nach  dem  Vorbild  der  Lanhe- 
zeit  schließt  das  uogeznein  verdienttmlt 
Werk  ab.  —  A.  Prüfer 

Reimarus  Secundus:  Geschichte  ir 

Salome  von  Cato  bis  Oscar  "Wilâ' 
peinctnverstiindlich  dargestellt.  I.  J).-- 
Haujit  Johannis  den  Täufers.  Gr.  î* 

IV,  40  S.  Leipzig,  O.  Wigand,  19ÖT 

jT  1,—. 

BoUe,  Geo.,  Der  Gcsanganterricfat  it 
den  höheren  Schulen  Preußens.  Lex. 
8«  Progr.  23  S..  Berlin,  Weid- 
mann, 1907.    J/  Ij — . 

Sandberger,  A.,  Über  zwei  ehedea 
W.  A.  Mozart  zugeschriebene  Mess^L 
80  15  S.  München,  H.  Xmkaschii 
1907.  2~. 

Saran,  Franz,    Deutsche  Versletn 
Gr.  8®,   XV  u.  350  S.  Münciiei 
1907,  0.  H*  Beck^sche  Yerlagabodi' 
handig.    (Handhuch  des  dentscbeo 
Unterrichts  a.  höher.  Sdhnlen,  hra^. 

V.  Dr.  Adolf  Matthias.  XU.  Band. 
3.  Teil). 

ËS  stand  zu  erwarten,  daß  Sarau,  nsdi- 


I 


Kalandbrudersehaften,  der  kulturellen  Vor^  \  dem  er  von  Tersehiedenen  Seiten  an  dv 

bilder  der  sächsischen  Kantoreien,  hat  It.  Tiietrisehe  Problem  herangekoniuien  .m 
schon  früher  als  solhständige  Abhandlung  es  nun  auch  zentnd  crfn«^«:n  und  darsteUtt 
veröffentlicht  (Dresden,  1908,  Kamminirische  werde.    Dies  ist  hier  geschehen. 
Buchdruck)  ivi   und    Verlag:      I  i    Dur>i       DrM  T)iii<x<-  gehen  seiner  Theorie  ei» 

etcUung  der  Pflege  der  k  i  i  <■  Ii  1 1  •  Ii  cn  neuai'tiLrof^  (iepräfrc- 

Musik  in  Sachsen  während  der  1.  die  Einbeziehung  der  uukümilen- 
nachreformatorisohen  Zeit  (1639— {sehen  Prosa  f»Die  Seballfonn  der  pras* 
1618  nimmt  den  br^it.  «ten  Kaum  in  dem  isrhen  KeJi'«  als  erstes  UaujitstQck  über 
umiangreicheu  Buche  ein  ^Ö.  460 — 234»:  das  {  ein  Dhttel  des  Buches  umfassend  : 
«Sohsiw^e  Kunendewesen  und  die  Kanto>  |  2.  die  Ausschaltang  der  bisheriges 
reien,  voran  die  Wittenbeiger,  »die  älteste ,  metrischen  Terminologie; 
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3.  die  gcleff entliehe  ^noch  nicht  syste- 
Diibierte]  Betracntuug  der  Toohühenl^ie- 
hangren  (»Sprachmelodik«}. 

In  difseni  letzten  Punlc*p  sowie  in  der 
in  atärkerem  Maße  erfolgten  Heranziehuiig 
4ermiui]adi8chenBhjtiimücU<[^dMSoiiäer- 
intercsKe,  das  Satanés  Buch  fiir  den  Mnaik- 
forscher  bietet. 

Da  ich  über  die  sprachmelodischen 
Untersucbnngeik  von  Sievers  und  Saran 
sowohl  in  meinem  Buche  »die  deutsche 
Liedweise.  {Wien  1904  S.  126 fiV  als  auch 
in  der  Besprechung  von  Saran's  Khythmik 
und  Melodik  der  Zueignung  Goethe's  Eu- 
pboriou  XI  080)  einiges  gesagt  habe,  kann 
ich  mich  mit  der  Anmerkung  begnügen, 
daß  S.  he/ü-^'lich  (1er  Notierunp^iweise  (Ici 
Melodie  ,oder  wie  er  bei  gewöhnlicher 
Rede  sagt,  des  Melos]  meine  vom  Musiker- 
standpuukt  gemachten  Emwendongen  be- 
rücksichtinft ,  die  Quantität  in  die  Noten, 
die  Ak/enlbezeichuuug  herausverlegt  hat. 
So  ist  die  erste  Strophe  der  Zueiimung 
nochmals  imd  das  Goethe'sche  Heideröslein 
neu  aufgezeichnet;  dieses  also  l)equem  zu 
▼ergleichen  mit  der  Scbubert'schen  Ver- 
tonung, die  er  im  Buch  ebenfalls  mit 
analytischen  Zeichen  bringt,  wobei  eine 
tJbereinstimmung  in  den  HanptcUgen  der 
Tonbewej£ung  zu  bcobaehfen  ist.  You 
anderen  Kompositionen  dieses  Gedichtes 
zieht  S.  nur  die  Werner'sche,  nicht  die 
Reichardt*iche  an  (vgl  »Liedweisec  S.  145;. 

Nun  zu  den  eigentlich  metrisch-rhyth- 
mischen Untersuchungen  (2.  Hauptstück 
»Schallform  der  metnsohen  Bede«  S.  131 
bis  221  . 

Aus  der  Marsch-  und  Tanzmusik  ist 
derDichtnng «ine  »tyrannisch  starre  Form« 

verMi>  l)en.  der  orchestisehe  Rhythmus,  aus 
dem  sich  die  Dichtkunst  allmählich  wieder 
teilweise  sn  befreien  gesucht  hat. 

Indem  sich  nun  >orchestische  und 
spraoliliche  Gliedernn<;sweise«  mischen, 
entsteht  das  »Metruui«,  die  sprachliche 
GUederong  geschieht  durch  den  Akzent, 
fur  den  S.  vierzehn  Faktoren  auf/ählt.  Sein 
"Wesen  ist  Über-  und  L'nterorduung  der 
Silben  im  Worte.  Die  übergeordnete 
biHie  muß  nielit  lauter,  stärker  sein,  s'w 
ist  gewichtiger,  schwerer.  »Schwere  Ge- 
wicht; ist  ein  Bestandteil  des  Akzents,  ein 
■wesentliche^  Merkmal  seines  Bet^riffs, 
Stärke  (Lautheitj  einer  der  phonetischen 
Faktoren,  durch  die  neben  anderen  der 
psychische  Eindruck  der  Schwere  enseugt 
wird.« 

Als  Scliwereabstul'ungeu  nimmt  Saran 
nunmehr  an:  überschwer  2,  überschwer  1, 
volUchwer,  mittelsichwer,  halbschwer,  halb- 
leicht, volleicht,  überleicht.    Ich  kann  da 


ein  Bedenken  nicht  unterdrücken.  Des 
Verfassers  Bestreben^urch  möglichst  viel 
Abstufun^n  dem  finß  der  wirklichen 

Rede  gerecht  zu  werden,  verleitet  ihn  zu 
einer  Kasuistik,  die  ihren  Zweck  verfehlt; 
denn  je  mehr  Klassen  er  mofttellt,  umso 

schwieriger  wird  es,  im  einzelnen  Falle  zu 
unterscheiden,  in  welche  der  vielen 
Klassen  er  einzureilicu  sei.  Eine  Scliema- 
tiesierung  bleibt  es  doch  immer.  Also 
scheinen  mir  unter  diesem  Vorbelialt  die 
üblichen  drei  oder  vier  Haupikiasseu  bessere 
Dienste  zu  leisten  vgl.  Minor,  Nhd.  Metrik- 
S.  1  n  Hil  l  Paul,  Metrik  in  seinem  Grund- 
riß d.  germ.  Philo!  S.  46).  Daß  dem  Ver- 
fasser selbst  die  acht  Stufen  nidit  ganz  fest 
standen ,  zeijrt  die  Hinzuniji-un^:  einer 
neunten  Stufe  in  den  ^achti'Ügeu  S.  343,. 
S.  betont,  daß  Schwer -Leicht  X  zu 
unterscheiden  sei  von  Lang- Kurz  (-  v,), 
daß  also  eine  Silbe  kurz  und  schwer  sein 
kann  Dies  ist  ja  ohne  weiteres  klar.  Wir 
brauciien  uns  nur  vor  Augen  zu  halten, 
daß  neben  der  Dauer  Länge  auch  Stärke, 
Höhe  und  KJangfarbe  für  die  Art 
der  Lautättßerung  und  daher  für  die 
Differ  nziening  der  Laute  und  Silben  von 
Belang  sind.  Statt  des  Ausdrucks  »Stärke«, 
der  em  »motoilseber  BegrÜf«  ist,  will  S. 
den  akustischen  Effekt,  die  »liautheit«  ein- 
gesetzt wissen.  Dieses  nach  dem  englischen 
loudness  gebildete  Wort  dünkt  mir  nicht 
hübsch;  zu  dem  ist  »Starke«  als  Tropus 
(Antrieb  für  die  Wirkung'  so  eingebürgert, 
daß  wohl  nie  ein  Mißverständnis  entstehen 
kann. 

Für  Klangfarbe  setzen  die  Philologen 

äualitäi.  Hier  sehen  wir  das  Fremdwort 
s  Ursache  einer  Zweideutigkeit;  denn  der 
Psychologe  versteht  unter  Onalität  die  Ton- 
höhe. Also  empfiehlt  es  sich,  bei  den  deut- 
schen Ausdrudcen  zu  bleiben. 

Für  die  aufsteigenden  Fonnen  der 
Gliederung,  die  Glieder  und  ihre  Ein- 
scLuiite,  hat  S.  die  Terminologie  der 
Kettentechnik  entlehnt,  da  er  in  der  Mameat'- 
crebtm;j:  jede  Beziehung  zur  Syntax  vermie- 
den wibbcn  will.  Ich  gebe  die  zwei  Keiheu, 
ergänzt  durch  die  in  der  Ausgabe  der 
.Tenat>r  TTs.  noch  beig'esetzten  älteren  Aus- 
drücke (die  den  Leser  einigermaßen  orien- 
tieren kSnnen)  und  zweier  Ordnungen,  die 
er  jetzt  follen  gelassen  hat*): 

rSchlagl   Glied,  Bund  JAbsdmitt], 
L  Naht  J  Gelenk»  Fuge  [Binnenzlsur], 

Eeihe.  Kette  (Periode],  fGebindel 
Lanke  IZiUurJ,       Kehre,       L  Wende  J 

Gesätz, 
Absatz. 


1)  Vgl.  mein  Referat  über  jene  Ausgab«  im  Anz.  f.  dtsches  A.  XLYII  62  ff. 
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Was  versteht  nun  S.  unter  Glied?  ,  trischon  an  <re*gl  ichen,  Westph  al 
>Glied  ist  diejenige  Gruppenfoim  der;  seine  Nachfolger  gleichen  ebeaso 
Bede,  'welche  bei  Zer^liederang  von  ohen  l  irrigerweise  das  Metrische  einifre: 
nach  unten  minrîr  ■  iis  eine,  andererseits  H  a  u  i»t  f  Hl  Ic  ri  da  Rhythmischen  aa. 
aber  auch  nicht  mehr  als  eine  aiczentuelie  Wie  gesagt,  besteht  aber  der  Heiz  «be« 
Bebung  enthUt«.  Ist  die  Zahl  der  um  die  \  in  der  sdbetindigen  WSrdigung  and  der. 
eine  Hebung  gruppierten  Silben  zu  groß,  lO  |  Kontrastieren  beider.  Was  das  Geachictr- 
tritt  noch  eine  Spattuncr  in  ünterglieder  ein.  hohe  anbelangt,  so  habe  ich  vor  zwöl: 
Ein  riiterglicii  kmm  aUo  licbungslos  sein,  .lahren  darauf  hingewiesen,  daß  scbo- 
Wie  verhält  sich  min  das  »tiliL-d«  zu  unserem  einer  Gruppe  der  iltetten  Lieder  der  TdJtî 
wohlbekannten  Yt  rsfuß?  Dem  Verfasser  inhärent  war,  wenn  ihn  auch  die  damalisr^ 
ist  »Fuße  ein  ebenso  verpönter  Begriff, .  Notenschrift  nicht  ersichtlich  tnachea 
wie  der  vemnetrische,  in  gewissem  Sinn  |  konnte:  den  Tandiedem  (»die  Mondwe- 
flOgar  der  musikaliM-lie  >Takt€.  !  Wiener  Liederhandschrifl«  S.  164  in  d-r-j 

.  Er  gibt  ein  kleines  Beispiel  mit  Glied,  I  Acta  germanica  1800;  vgL  v.  J^ilieocrgü 
Vetifuß  und  musikalischem  Takt  ^durch  die  ,  in  der  2.  Auflage  von  PunTe  Onmdriß  III 


Taktfltriohe  gekennseicfanet): 


Wohlauf  Kameraden,  aufePftrd,aufsPferd 


I  Straßburi^  So  konnte   alao  aaci 

ein  neumiertes  Lied  metrisch  s.  in.  ß-i 
(h'ji  anderen  Liedern  wird  so  lauj^e,  als 
fiir  die  NeiHiM  n  keine  QuaBtitatamite* 
pfhiedf  feststi  lien  können,  eine  neumierf-. 
^clodie  der  Metrik  des  Textes  überai^- 
wortei  sein.    Bei  den  in  Menmirafaioti« 


Gewiß  zerreißt  hier  der  cweite  Vers 

fuß  (eckige  Klammer,  das  Wort,  während  I  anfpezeichiK  t.  n  Liedern  dagegen  ist  zun 
dies  beim  Glied  (runde  Klammer  nicht  { Haupt rhythnms  des  Verses,  der  auch  dir 


der  Fall  ist.  Das  »Gliedc  soll  gewisser 
n)aßen  die  Funktionen  von  Versfuß  und 
Wortluß  in  sich  vereinigen.  Das  Schema- 
tisierende im  Begriff  des  Versfußes  will  S. 
▼ermieden  wissen.  lefa  sehe  aber  gerade 
in  d  m  TT.'  inanderf^reifen  von  Vt  i-s- 
und  Worttuß  genau  so  den  eigentlichen 
rhythmiecben  Beiz)  ,  wie  in  der  Musik 
in  dem  Ineinandergreifen  von  Takt  (der 
gewiß  ebenso  scliematisiert'i  nnd  dem  rhyth- 
mischen Motiv.  Indem  iah  daher  kurz  auf 
die  musikalisch -metriichen  Verhftitnisse 
eingehe,  wird  sieli  manches  analog  auf  die 
versmetrischen  anwenden  lusäcn. 

Es  scheint,  daß  einer  Gegenäberstellnng 


musiKalischen  Ikten  vorschreibt,  scbua 
(»ine  rein  musikalisch-q  u  a  n  t  i  t  ier  en.deK»' 
Teilung  getreten.  So  finden  wir  um  d»^ 
Kndc  des  14.,  Anfang  des  15.  Jahrhunderts 
einstimmige  Weisen  mensural  aufgezcichn'  t. 
laid  da  in  jener  Zeit  die  Meîir?tiiiimigke:t 
schon  allgemein  war,  ist  ein  solches  Ah- 
i'ärben  auf  die  eintÜmmige  Mtiaik  sahe- 
liegend, ja  fast  zwingend  anzunehmen. 
Scheint  dies  der  Verfasser  S.  298  selbt 
anzunehmen-;,  so  ist  umsomehr  zu  l*- 
klagen,  daß  er  8. 266  trotz  meiner  Gegen« 
beweise  jEfegen  Riemann's  Ansicht  Anz.  :. 
d.  A.  XLlf  171  ff.  —  »die  deutsche  Lied- 
weise€  8. 818)  sohreibt:  »Jede  Einmitehusf 


von  Lobe  und  Westphal,  die  ich  gelegent-  i  der  sog.  Mensumltheorie  ist  ruls(  h  €  Ina 
lieh  gemacht  habe.  Lobe  die  Ehre  verdankt,  j  Gegenteil,  die  Vereinigung  der  Haupt- 
ais Vater  der  musikalischen  Takttheorie  j  akzente  des  Worttextes  mit  musikalischer 
von  deren  Gegnern  angeHehen  zu  werden.  |  Quantitierung  im  einseinen  ist  sogar  noch  in 

,  .  ...   ,  •    '  ,1^^,,.  ausgebildeten  Mensuralmusik  einschließ- 

lich Falestrina  wirksam.  Enttdas  Heraufkom- 
men absoluter  in<«t  t  umentaler)  Musik  batdea 
Takt  als  mnsikalische  Akzentordnnnof  nr 
Hemchaft  gebracht,  und  seit  dieser  Zeit  hai 
sidi  àef  Wort-  und  Versakzent,  so  gut  u 
geht,  mit  ihiri  in>-  Kinvern<  hmen  zu  -et/»  . 
Das  dritte  Hauptstück   S.  222— 


Es  ist  das  zunärlist  ein  Mißverständins 
Seit  dem  18.  Jahrhundert,  ebenso  lange 
als  die  moderne  Tonalität  anerkannt  ist, 
ist  ancli  das  metri^rh-inusikalische  Takt- 
schema in  Geltung.  Diese  Anschauung 
▼on  dem  zwischen  den  Taktstrichen  be- 
schlossenen metrischen  Schejna  ist  also  bei 
Lobe  weder  neu  noch  falsch.  Irrig  ist  nur 
seine 


Lehre,  daß  auch  das  musikalische  |  behandelt  die  Geschichte  der  deutschen 
(rli Y thmisch- harmonische)  Motiv  nach  den  Verskunst,  eine  ebenso  dankenswerte  Zu- 

Taktgreuzen  ZTi  kon«tniiren  sei.  ITi»  r  wird  <!nmmcii>t>  llung  wie  schon  im  erstt  n  Teil 
lalschlich  das  Khythniisehe  dorn  Me-  der  geschichtliehe  AbriLJ  über  den  Akzen; 

1}  Wobei  ich  von  Analogien  der  Wi>rt/err.  iPuni:  in  der  I'lionetik  ganz  ahf-rhe. 

2)  ».  .  .  mit  der  einzigen  Beschränkung,  <laß  die  Meusuralnotation  die  Dauer  der 
Tone  genau  angibt«.  Wenn  8.  dann  hinzulügt:  »Die  Striche  der  Moisnraltexte  siwl 
keine  Takt8tri(-he,  sondern  Mensurstriche«,  SO  meint  er  damit  wohl  die  Versabteilangs- 
striche,  die  häufig  auch  zu  den  Noten  eingetr^en  wurden,  eigentliche  Mensuistrioie 
kennt  diese  Notation  nicht. 
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S.  8—17 .  AVir  haben  im  yunzeii  eine 
weit  aushoiendei  gewissenhaft  durchgeführte 
Arbeit  vor  ni».  Wenn  tie  trotzdem  nicht 
ru  übt  rall  befriedigenden  Ergebnissen  fiihrt, 
so  mÖclite  dies  zum  Teil  schon  m  der 
Schwierigkeit  zu  suchen  sein,  die  vom  Vf. 
^tets  betonte  akustische  Form  cor  aUwnigen 
<  »nmdlage  aller  Untf  t  «închunçen  zu  machen, 
wobei  es  der  Vi.  doch  wieder  ablehnt« 
mecbaiiiflche  Methoden  der  Aafteidmnnf 
beranzuziehen.  So  bietet  das  Werk  in 
seiner  Souderart  manche  Anregung,  freilich 
ohne  ans  das  autgemichnete,  auch  stilistisch 
so  feine  Buch  llwior's  entbehrlich  gemacht 
zu  haben.  Heinrich  KieUch. 

Terry,  Richard  R.,    Catholic  Phurch 
Music.     London,  Greening,  1907. 
Demy  8vo.  pp.  216.    Cloth,  5/. 
This  book,  by  organist  and  (^innaster 
(f  Roman  T'atholic  Cathe<lral   at  West- 
minster, is  a  combination  of  dissertation, 
reference- work,  and  instruction-manual;  a 
pubUcation  on  new  lines;  containing  much 
well-put  and  serviceable  matter. 

a)  As  dissertation,  the  book  is 
concerned  chiefly  with  defending  the  use 
of  plainjsnng  and  ancient  ''polyiihonie**  music 
m  the  Koman  Catholic  Church,  as  described 
in  May  Journal  under  head  of  ''West- 
minster Cathedral'  pp.329  — 331;.  Granting 
that  plain-song  has  more  the  character  of 
s  convention  than  of  realism,  author  makes 
SQ  extended  and  sometimes  eloquent  ar- 
gument, from  which  these  extracts:  — 
"Convention  is  here  used  in  its  literal 
sense.  In  whi<di  it  implies  something  that 
ha<  <rrown  out  of  a  tacit  agreement  or 
custom.  Viewed  in  this  light,  it  will  be 
seen  that  some  of  the  most  perfect  art 
forms  are  pure  conventions,  and  it  is  not 
too  much  to  say  that  some  of  the  deepest 
human  emotions  can  onh'  be  stirred  by 
conventions.  Take  the  Greek  drama  for 
in<5tance;  what  wji-*  Imt  cimvention  from 
I'tgiuning  to  end  f  *  *  *  Or  take  the 
modem  Opera;  another  pure  convention. 
N'l'  characters  in  real  life  h'mp:  their  joys 
and  sorrows  to  each  other,  or  gesticulate 
after  the  manner  of  Onind  Opera;  bat  see 
how  opera  moves  us  »  *  •  Or,  to  take 
another  example:  standiiiff  in  "\Vcstnnn<«ter 
Abbey  among  the  monuments  of  the  dead, 
which  of  them,  think  you.  is  most  imprea- 
sivs  ;  the  Crusader  >>lt'e|>infT  peacefully  on 
his  carven  tomb,  with  hands  clasped  in 
prayer,  and  feet  towards  the  dawn,  or  the 
effigy  of  a  modem  statesman  on  a  pedestal, 
adtvessing  an  imaginary  audience  in  the 
familiar  attitudes  of  life?  The  one  is  a 
convention,  the  other  a  piece  of  realism. 
•  •  •  I  am  reminded  of  a  Indicrnu«?  in- 
trusion of  realism  into  ecclesiustical  art. 


In  a  certain  village  the  squire's  family  has 
built  a  church  in  the  best  ecclesiastical 
style.  They  have  forther  adorned  its  wnn* 
dows  with  stained  glass  ]  resentments  of 
the  Hebrew  prophets.  The  faces  of  the 
prophets  are  all  likenesses  of  different 
members  of  the  squire*s  family.  Happening 
on  my  first  visit  to  remark  on  the  oda 
appearance  of  a  He  brew  prophet  in  mutton- 
chop  whiskers,  my  guide  replied.  Yes, 
tli-i;  uncle  Henn.-  ;  be  was  a  good  lawyer, 
but  he  is  not  a  success  as  Ezelciel.  «  «  « 
I  do  not  wish  to  push  analogies  too  far, 
but  I  think  we  may  venture  to  say  that 
the  greater  the  idea  to  be  exprewed  the 
greater  the  need  of  convention  in  thi-  ex- 
pression of  it  Or,  to  pot  it  conversely, 
the  more  the  expression  of  a  great  idea 
departs  from  the  conventiqual,  the  lees 
eroctual  the  roeesaipe.  «  »  *  And  this 
brinc:s  me  to  my  real  point.  If  we  concede 
to  the  Church  the  right  to  develop  all 
other  arts  in  her  own  way,  in  other  words 
in  the  church  style;  if  we  believe  it  bad 
taste  to  make  our  churches  a  dumping 
ground  for  secular  artistic  efforts  merely 
because  they  are  beautiful;  why  are  they 
to  be  made  a  dumping  ground  for  every 
imaginable  kind  of  music  merely  because 
it  is  inretty.  or  beantilnl,  or  even  grand; 
without  a  thoufjlit  as  to  whether  or  not  it 
is  in  harmony  with  the  mind  of  the  Church? 
It  is  the  fashion  nowadays  among  the 
writers  of  cheap  musical  histories  to  regard 
]  iMinsong  as  the  crude  harliaric  beginning 
oi  music.  It  is  common  to  find  it  descri- 
bed as  a  heartless,  soulless  thing,  evolved 
by  monks  in  the  narrow  seclusion  of  their 
cells.  Nothing  could  be  further  from  the 
trotii.  The  glfb  writer  of  the  cheap  mu- 
sical history  lis  fond  of  alluding  to  the 
melodies  of  the  early  Troubadours  and 
comparing  them  with  what  he  is  pleased 
to  term  the  soulless  melodies  of  the  Church, 
to  the  disadvantage  of  the  latter.  In  all 
seriousness  the  writer  would  recommend 
him  to  place  the  melodies  of  the  Qradual 
or  Vespéral  side  by  side  Avitli  such  con- 
temporaiy  popular  songs  as  have  come 
down  to  us,  and  if  he  can  afSrm  that  a 
fatuous  melody  like  Samson  dux  for- 
tissimo or  **Our  king  went  forth  to  Nor- 
mandie" is  the  equal  of  (to  give  a  fair 
comparison!  the  Invitatory  at  Christmas 
Matin?,  the  Hymns  Ave  Mari««  Stella 
and  Placare  Christe,  or  even  such  or- 
dinary instances  as  the  Alleluia  for  a 
Martvr  PontifT,  he  must  be  either  less 
musical  or  more  prcuudiced  than  one  has 
a  right  to  expect,  we  can  no  more  re- 
gard the  old  Oret;orian  melo<lie8  as  bar- 
baric because  of  their  remoteness,  than  we 
can  apply  the  term  barbaric  to  Gothic 
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ohitecture  or  other  cont^rnporary  forms  of  there  is  not  only  room  ^  'it  n  cn-injr  ne^d 
«t.  However  much  I'iain  Chant  ma^  for  the  noble  settings  given  to  many  por- 
àithr  from  modem  mmio,  a  study  of  it  I  tiont  of  th«  Mrvieei  in  the  old  time  wbes 

^vill  soon  reveal  the  fact  that  it  i^  not  the  the  iL'Votional  spirit  was  fully  alive  und 
tuneless,  formless  thing  which  our  glib  un-sellconscious.  •  •  •  Âs  for  the  Masses 
writer  of  the  cheap  musical  history  would  of  Haydn,  Mozart  and  Beethoven,  I  matt 


IttTO  us  believe.   It  has  both  a  rhythmic  !  confess  my  utter  inability  to 

and  a  melodic  form  of  its  own,  perfectly  '  how  any  one  immersed  in  pmyer  can  listen 
intelligible  to  the  conscientious  student,  to  them,  or  listening  to  them,  pray.  TbeT 
The  true  musician  therefore  will  always  { are  all  written  primarily  as  show-T>iece»  — 
rememlter  that  whatever  tlie  developments  show-]»irrns  in  the  best  sense  of  the  word, 
of  modem  music,  Plain  Chant  was  at  one  ,  as  Mozart  s  Uminor  Symphony  and  the 
time  aUvio^  art,  and  is  worthy  of  thereve-  \  Choral  Symphony  are  tbow-ptecet  —  pieces 
rciic«'  due  tu  any  art  which  lias  at  one  time  fur  the  concei  t-mom  rather  tli.-iti  for  the 
had  the  power  to  move  the  hearts  of  men.*'  church ,  or  for  the  church  regarded  as  a 

ÂutJior  also  quotes  on  same  subject  concert-room.  Haydn  and  Mozart  vrroie 
from  a  striking  article  latdy  ifi  Morning  to  please  their  patrons;  Beethoven,  with 
Post,  which  may  be  here  in  part  re-quoted:  his  'Man,  liolp  thyself*  and  'The  starrr 
—  **One  fact .  uul  y  has  saved  the  musical  heavens  aUove  us .  the  moral  law  withü 
part  of  the  Boman  8er^'ice  from  becoming  us*,  was  many  a  long  league  away  from 
a  mere  affair  of  tli"  rir  n-.  In  most  uf  old  Catholic  ft-elinj^.  All  ttirce  wrote  tir«t 
the  churches  and  in  all  the  monasteries,  \  and  foremost  as  modern  composers ,  using 
abbeys,  and  convents,  the  old  Plain  Ohant  <  every  device  they  knew  to  add  to  the 
has  surviv  ed.  It  links  the  pfrsent  to  the  jiun-Iy  musical  intere.st  of  tlicir  \vi>rk.  Sin- 
past  as  with  bimds  of  8teel;  it  is  the  full  cere  they  were,  but  their  sincerity  was 
and  perfect  expression  of  the  words  to  another  thing  from  the  profound  naive 
which  it  is  set,  and  with  which  indeed  it  i  sincerity  of  the  earlier  men.  The  older 
^Ti-'ys-  up;  it  prepares  m  for  the  change  mu^ic  rolls  along  witliout  a  sngprction  of 
wiiich  is  now  coming  over  the  services  display,  luvely  melody  winding  round  lovelv 
with  the  re-introduction  of  truly  devotional  i  melody,  and  all  combining  to  form  a  broad!. 
iuu«ic.  Its  melodies  are  lovely  beyond  swee]>in<r,  harmonious  mass  of  tone  that 
description  in  words,  often  they  are  sublime,  carries  the  spirit  resistlessly  with  it.  This 
and  io  them  the  sincere  spirit  of  an  earlier  r  is  the  tme  devotional  mnsio.  7o  the  non- 
day  is  incarnate.  AVe  are  aware  that  many  reHgious  even,  just  as  eighteenth-centur} 
of  us  Anglicans,  especially  if  we  have  been  ;  music  cries  with  a  note  of  keen  regret,  so 
accustomed  to  what  are  called  'bright  and  .  this  early  Church  music  suggests  spring 
oheerfol'  services,  find  these  tunes  aoll  and  [  landsca^s,  peaceful  villages,  a  fall,  healthfo^ 
meaningless;  and  so  nmob  the  worse  for  harmonious  life.  If  is  8teeped  in  religious 
US.  'Brightness  and  checriuluess'  have  their  feeling,  yet  it  is  full  of  health.  In  the 
place  in  religion ,  bat  there  are  solemn  days  uiat  gave  it  birth  rel^on  waa  a  ooa- 
momcnfs  when  they  are  not  wanted,  and  coinitant  of  health.  Hysteria  canrie 
suggest  only  butibonerv.  Much  of  the  Plaia  later  times,  and  as  hysteria  needs  to  be 
Song  is  oheerfd  enough,  hot  its  cheerfhlness  |  kept  ont  of  the  Boman  Church  as  a> 
is  that  of  a  stained-glass  window,  not  of  many  others,  the  old  music  may  be  looked 
a  cut  in  a  comic  paper;  its  subject  is  re-  on  as  a  salutary  influence  even  by  those 
ligious.  It  is  the  music  on  which  Oatho-  ,  to  whom  music  makes  no  special  appeal  " 
licism  must  depend  more  and  more  as  it  Into  author's  important  contention 
brinprs  back  its  services  into  some  sort  of  (p.  192  ,  that  the  Refonnation  J.  instead 
relation  with  its  innermost  s)iirit."  of  beginning,  the  English  School  of  church 

The  truth  abont  plainson;^  is.  that  it  music,  it  is  not  possible  for  the  moment 
is  u'trrly  unsuited  to  the  spirit  of  the  owinp  to  want  of  F]iacr.  to  enter.  It  can 
Anglican  church ,  that  it  does  not  blend  ^  only  be  pointed  out  that  the  pure-polyphoni« 
wiu  the  other  musical  elements  employed  !  is  not  the  only  effective  style,  and  that 
therein,  and  tlnif  the  spasmodic  excursions  the  modified-polyphonie  'Gibbons,  Child, 
into  the  plainsong  held  by  Anglican  der-  Rogers,  etc.)  has  also  its  grandeur.  To  say 
^men  of  restless  ])ropen9itie8  and  perhaps  nothing  of  Purcell. 

ttDCtrtain  mind  has  only  brought  it  into  (b)  As  reference- work,  the  hook 
great  disfavour;  while  on  the  other  hand,  gives:  —  thf»  **Motn  Pro]>no**  of  Pipe 
it  is  the  bed-rock  ol  music  in  the  Human  ;  Pius  X  dated  22  Nov.  liK)H  a  dincrent 
Catholic  Church,  and  ought  there  to  require  ;  English  transh^t  ion  trom  that  at  331  of  the 
not  the  least  defence  or  rvcn  exposition.  ]May  1907  .lournal;:  a  com]ù!aiion  of  th« 
On  the  **poly phonic  music*'  quesiton,  decisive  ruhngs  regarding  church  music 
here  is  further  firom  the  Morning  Post  made  in  past  centuries  and  to  date 
article;  —  ^But  along  with  much  plainsong  !  Councils ,  Popes,  the  Roman  Missal,  the 
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-^i^Mtrimoniale  Episcoporum,  and  the  Sacred 
C^onffregation  of  Kites  ithia  is  a  new  com- 
1  )ilation)  ;  succinct  account,  suitable  for  those 
ooncerned  in  the  music,  of  the  vaiiuus 
^aily  and  MMonal  ^oHices"  or  lesser  reli- 
tr^ious  services  contained  in  the  Breviar>'; 
^lie  same  for  the  Mass  itself,  as  shown  in 
±he  Missal;  table  for  prononncluff  Latin  in 
teinginjr  Italian  usage);  list  of  the  official 
liturgical  books  needed  by  the  choirmaster  : 
list  of  suitable  masses,  motetts,  etc. 

(e)Aa  instructioO'mannal  there  are 
numerous  practical  paf^es  ;c.  pf.  the  routine 
of  Mass,  Vespers,  and  Compline)  for  the 
«ihoirmaster  tatà  chorister, 
^halemann,  Frz.  Mor.,  Schule  des 
kirchlichen  Orgelsiuek  auf  elemen- 
tarer Grundlage.  Für  den  Gruppen- 
unterricht   zunächst   in   den  evnn- 
geliscli-lutber.   Lehrerseminareu  lic- 
arb.  u.  hrsg.  34x27,5  cm.  Meissen, 
H.  W.  SehUmpert,  1907.    Jt  8,—. 

«Fhonuia,  £ug.,  Die  iDstrumentatiou 
der  Meistersinger  t.  Nürnberg  y. 
Bichard  TVagner.   Ein  Beitrag  zur 

Instrumentationslehre.  2  Tie.  2.durch- 
geseh.  Aufl.  Gr.  S%  142  S.  u.  Bei- 
spiele S.  .3 — 42.  Leipzig,  Deut- 
sche Yerlagaaktiengesellschaft,  1907. 


Weingartaer,  Felix,  Katschläge  für 
AuffiihruDgeu  der  Symphonien  Beet- 
hoTenV  Qr.  8<»,  XI  und  197  8. 
Leipsig,  Breiticopf  ft  ^biel,  1906. 

Von  der  dem  Kenner  schon  längst 
bekannten  Tatsache  ausgehend,  daß  die 
schriftliche  Fixierung  bei  den  Sinfonien 
'  nicht  immer  den  GtHlauken  BeethoveTi's 
deutlich  wiedergibt,  hat  Weingartner  es 
untenM>mmen,  auf  Orund  seiner  reichen 
Erfahruniren  als  Beethovendirigent  aeinen 
Kollegen  Ratschläge  für  die  Auffùhruugen 
der  Sinfonien  zu  geben.  Wer  ohne  Vor- 
eingenommenheit diese  »Ratsohlige«  gründ- 
lich studiert .  wird  bald  erkennen ,  daß  es 
sich  hier  weniger  um  subjektive  Ratschläge, 
als  nm  Notwendigkeiten  handelt,  die  aller- 
dings nicht  so  sehr  bis  ins  E' r/r  Ine  be- 
wiesen werden  können,  als  vielmehr  emp- 
fanden werden  mSssen.  Ob  Weingartner 
bei  seinen  Kollegen  Erfolg  haben  wird, 
möchte  ich  beinahe  bezweifeln  ;  desto  mehr 
ist  das  Buch  für  den  Nachwuchs  liestimmt, 
der  sich  zugleich  an  der  schfinen  Mischung 
von  künstlerischer  Begeisterunpr  und  Sach- 
lichkeit sowie  an  der  Vornehmheit  der 
Darstelinng  ein  Beispiel  nehmen  kann. 

Wolfgang  Möbius. 
— ,  Muaiknlische  "Walpurgisnacht.  8**, 
37  S.    Leipzig,  Breitkopf  &  Härteli 
1907.  J(  1,50, 
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Haydn,  Michael.  Instrumentalwerke  I. 

Denkmäler  der  Tonkunst  in  Oster- 
reich. XIV.  Jahrg.,  2.  Teil.  Be- 
arbeitet V.  Lothar  Herbert  Perger. 
Wien,  Artaria  &  Co.  1907.  12,—. 
Man  tut  bei  diesem  Baud  gut  daran, 
nicht  gleich  mit  den  ersten  Werken  das 
Studium  zu  beginnen,  sondern  mit  den 
letzten,  den  Kamuiermusikwerken,  einem 
Divertimento  in  Bdur  und  einem 
Streichquartett  in  A-dur.  Beginnt  man 
mit  den  beiden  Sinfonien  in  C-dur  und  in 
Ss-dnr,  so  wird  man  gegen  den  Tnstru- 
inentalkomponisten  Michael  Haydn  miß- 
trauisch uud  fchiitt^t  vielleiclit  da?  Kind 
mit  dem  Bade  aus.  Bei  dem  Divertimento  in 
B-dm"«  einem  Quintett  für  Steichiustrumente, 
mache  man  es  mit  dem  ersten  Teil  des  So- 
natensatzes kurz  und  sehe  sich  dann  beson- 
ders die  erste  Seite  der  Durchführung  (S.  79) 
an;  da  sieht  man  gleich  einen  Koiniifniisten 
von  gans  spesiiischer  Art.  Die  erste  Viohnc 
hat  ein  llebenmotiv  aus  dem  ersten  Teil, 
zweite  Violine  und  zweite  Bratsche  bringen 
ein  neues,  leicht  schwebendes,  die  erste 


Bratsche  tritt  aber  mit  einem  Marscbthema 

j  ;Solo'  auf,  von  dem  in  dem  ersten  Teil  des 
I  Satzes  nicht  der  geringste  Anklang  zu 
finden  ist  und  das  so  energischeD,  fast 
heroischen  Charakter  trä;.:t.  daß  man  sich 
auf  einmal  in  einer  ganz  anderen  Welt 
befindet.    Und  dann  setzen  UnisonogUnge 
ein .  da-«  Marachthema  wandert,  jetzt  in 
Moll  stellend,  in  die  zweite  Violine,  wieder 
I  Unisoiiogängü,  es  erscheint  ff  in  der  ersten 
j Violine,  von  der  «weiten  Violine  wütend 
mit  16telu  umspielt,  während  auch  die 
I  anderen  Instrumente  in  dem  Marschrhyth- 
'mns  hineingerissen  werden,  dann  Piano- 
takte auf  dem  A-dur- Akkord,  doch  fort- 
während im  Marschrhvihrnus,  ohne  wei- 
teres plöt/lich  ein  last  unheimliches  AmoU 
I  bei  auisetcenden  Baß ,  daß  kein  Mensch 
Hhnen  kann,  wohin  man  gelangen  wird, 
\  und  nun  ganz  miversehcns  em  Forteeinsatz 
auf  F*^,  und  mit  wahrhaft  genialem  Bnck 
ist  die  Ki^pri^e  'B  <lur:  »nrricht.    Das  ist 
eine  Stelle,   an  der  man  ohne  weiteres 
einen  gans  selbstSndigen  Komponisten  er- 
kennt, der  würdig  ist,  der  Bruder  Joseph 
Haydn's  zu  sein.  Dieser  erhält  im  allge- 
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meinen  «eine  »kriiisclien«  Stellen  in  einem 

S  it/p  auf  wcsentlicli  aiiderein  Wege,  dem 
der  Durchführung.  Hierin  liegt  Michaels 
Stärke  nicht,  sein  Interesstntestea  sind 
ganz  plöteUche  Einfalle,  die  za  den  Hanpt- 
tJicmen  des  Satzes  in  losem  oder  in  gar 
keinem  Zuäuuuaeuhane  stehen.  Das  ist  auch 
bei  Joseph  etwa  der  Fall,  nur  gibt  dieser 
sich  diesen  plötzlichen  KinjT-ebunpi'cn  nicht 
derart  hin,  daß  er  auf  einmal  das  andere 
vergißt  Und  hierin  besteht  wohl  ein 
Uutersi  liicrl  zwischen  den  beiden  Brüdern. 
Man  vergleiche  zu  diesem  Zwecke  auch 
das  Finale  des  Satzes,  ein  Presto  von 
sprühender  Laune.  AVie  urplötzlich  wird 
(S.  94  oben,  das  Rondotheina  aus  seiner 
zufriedenen  B-dur  Tonart  heraus  glattweg 
nftoh  6>molI  geworfen!  Und  dann  das 
eigenartige  Einschiebsel  auf  den  langen  g 
mit  Triller  der  zweiten  Violine  unter  dem 
Gemurmel  der  ersten  Violine!  Und  ebenso 
plötzlich  steht  ein  fest  geprägtes  G-moll- 
Thema,  ein  Verwandter  aer  zweiten  Hälfte 
des  llauptthemas  da,  bissig  dahin  und  dort- 
hin ausschlackend,  und  mit  plötzlichen  Ruck, 
ohne  ^Modulation,  steht  der  Satz  auch 
weder  in  B-dur. 

Solohe  Stellen  sind  ganz  entschiedene 
Rumantik:  sie  lassen  sich  nicht  motivieren, 
man  muß  sie  entweder  glauben  oder  ab- 
strus] finden,  und  wenn  der  junge  Weber 
1  he  "Werke  in  Sulzburg  kennen  gelernt 
hat,  dann  dürfte  er  dort  den  (irujid  Hir 
manches  in  seiner  Musik  gelegt  haben. 
Derartiges  ist  viel  weniger  Joseph's  Art 
als  die  Mozart's,  der  mit  Michael  auch 
die  Àrt  der  kurzen  Uurchlubrung  teilt. 
Sieht  man  doch  fast  jeden  Tag  mmv  ein, 
daß  das,  was  wir  lieute  unter  Durch- 
füliruug  verstehen,  im  eigentlichsten  Sinn 
doch  J.  Uaydn  zugehört. 

Sehr  bemerkenswert  erscheinen  bei 
Michael  die  Übergänge  zum  Haii])tthema, 
worin  er  J.  Haydn  und  Mozart  gauz  eben- 
bürtig ist,  sie  vielleicht  an  Sorgfalt  und 
Delikat  esse  da  und  dort  nuch  üliertrifTt.  Et- 
was Spannenderes  wie  die  eben  beschriebenen 
Übergänge  laßt  sich  in  Kammermusik 
niclit  viel  finden,  und  geht  man  die  ersten 
und  letzten  Sätze  durch,  so  ist  man  er- 
staunt, auf  wie  immer  neue  Art  das 
Thema  wieder  eingeführt  wird.  Im 
Schlußsat/,  das  ni\ ertiinenf o  gescln'eht  das 
Zurückkommen  auf  des  Huuptthema  in 
immer  anderer  Weise,  vgl.  ».  93  unten 
mit  S.  98  oV>en .  wo  durch  dynamische 
Kontraste  ein  Unterschied  erzielt  ist,  dann 
8.  96  oben,  wo  von  0-moll  her  auf  eigen- 
artig nachdenkliche  Art  übergeleitet  wird, 
und  wieder  anders  ist  der  Übergang  auf 
8.  lOü.  Ahnlich  steht  es  nul  anderen 
Werken;  der  Schlußsatz  der  Ks-dur; Sin- 
fonie bietet  Mu-feilieisi)iele  stülcr  TjImt- 
gäuge,  bei  denen  man  es  sich  kaum  ver- 


sieht, daß  mas  wieder  im  Thenaa  ist. 

Sicher,    geistvolle  T^bergängo 
Spezialität  Michael  Haydn's. 
Auch  andere  SämteUieiteB 

Michael  mit-  ganz  besonderem  Geschick. 

80    die    TTni^oni«       Welch'  eiL'^r'art:!' 
Wirkungen  er  damit  er/ielt,  sieht  luau 
dem  Tno  des  ersten  Menuetts  der  Divtr- 
timento,  ein  Kabinetstüek  durch  und  durch 
Wie  am  Schiuli  plötzlich  ganz  piano  sämt- 
liche Instramente  mit  der  gleicneei  rmuka 
Figur   herausktillern .    das   hätte    der   ^  *- 
rühmte  Uaydn  nicht  besser  machen  können. 

Die  Schlußsätze  Haydn's  in  den  bddea 
mitgeteilten  Kammennuslkwerken  verdienoi 
besondere  Beachtung,  weil,  beilänfie  h^- 
merkt,  das  Vorwort  über  die  Schlußsäue 
etwas  pauscbalartig  (S.  XIII]  urteilt  und 
die  fugierten  Final  --;  v..  :t  lifilii  r  stellT.  T^« 
mag  bei  den  Smionien,  die  überhaupt Hajda 
▼on  einer  andœn  Seite  zeigen,  derFall  sein, 
die  Schlußsätze  des  Quintetts  und  Quartern 
■^priilien  aber  geradezu  von  Geist.  T«ergen 
aber  dabei  eine  solche  Menge  verschieden- 
artiger Elemente ,  daß  tie  ixt  ihrer 
Art  selbst  vor  den  Kammermusikwerker, 
der  beiden  großen  ZeitgenosseD  besteheii 
können.  Die  ungemein  oewegliche  Phsn- 
tasic  hat  Michael  mit  seinem  Bruder  ge- 
mein, die  Lebensfreude  ist  ein  Charakte- 
ristiknm  der  Wiener  Schule  überhaupt. 
Findet  man  in  dieser  Beziehung  neue, 
treflende  Beispiele,  so  weiß  sie  heute  jeder 
Kamujermusikspieler   ganz    be^uuders  ra 

i  schätzen  ;  denn  Lebensfreudigeres  gibt  es 
eben   doch    in   der   ganzen  Musik  nîol:t 

1  Ein  Finale  wie  das  des  A-dur- Quartetts 

jsohngt  heute  noch  ohne  weiteres  ein. 

Von  einer  anderen,  wesentlich  un- 
günstigeren Seite  zeigt  sich  Michael  Hayda 
in  seinen  Sinfonien.  Präsentieren  die 
beiden  in  diesem  Bande  mitgeteilten  sowie 
die  von  ().  Schmid  schon  längere  Zt^^ 
herausgegebene  Sinfonie  das  Beste,  so 
wird  die  heutige  Zeit  von  dem  Sinforne- 
komponisten  Michael  Ifrudn  schwerlich 
noch  }iotiz  nehmen.  Denn  die  uegjativen 
Seiten  der  Wiener  Schule  seilen  sich  in 
ihnen  in  aller  Schärfe  an.  Ein  biseben 
viel  I/dnii.  hinter  dem  aber  wenig  «t^-okt 
lü  den  Kcksälzeu,  iiübsche  Melo«ük,  der  man 
aber  Ih-quemlichkeit,  ein  sorgloses  sich 
Gehenla.ssen  sehr  rnsrh  anmerkt  in  .hn 
langsamen  Sätzen,  das  zeigt  sich  auch 
hier.  Wie  sciidn  fSaa^  das  Aa^ur-An* 
dante    an    (ähr.lirh   wie  das  Mozart'scbe 

I  in  der  £8«4ur-Siufonie] ,  und  wie  schnell 
Terderben  die  trivial  gemütlichen  Triolen 
die  feinere  Entwicklung!  Und  ähnlich 
mncht    sich   in  dem  G -dur- Andante  ihr 

I  C-dur-Sinfonie  das  d2tel  Motiv  nicht  m- 

1  genehm  bemerkbar;  ee  fehlt  an  Adel  der 
Emjifindung.  an  einer  energischeu  S**ll«*- 

.  koutroile.  Man  sieht  hier,  wie  die  Sinfoniea 
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siöh  xnelir  an  eiu  größeres  Publikum  wen- 
den, wahrend  die  Kâmmerinusikwerkc  für 
Kenner  bestimmt  waren.  ^lan  täusche 
sich  deshalb  auch  nicht  über  den  eigent- 
lichen Wert  der  Seblußftigen.  Da0  sie 
INfozart  die  Anroprunp-  zu  seinem  Schluß- 
satz der  U-dur-Sinfonio  gegeben  haben,  ist 
sehr  gfut  möglich,  aber  in  der  ganzen  Be- 
handlung und  in  ihrem  Gehalt  lassen  sich 
di€*  TTaydn'sclieii  Fuij^eufiuiiles  mit  dem 
Mozart's  nicht  einmal  vergleichen.  Vor 
»iiem  die  Themen  sind  schwach ,  und ,  wie 
hier,  der  kontrakunktischen  Rampelkammer 
entnommeiL    Was  ist  mit: 


usw. 

anzufangen!  Da  ist  weder  in  melodisch- 
seelischer  noch  in  harmonischer  Beziehung 
ertwas  Anspreehendee  m  finden,  itnglück- 
lich  ist  auch  der  dem  vierten  Takte  des 
Themas  ganz  ähnliche  Kontrapunkt.  Dann 
glaubt  man  —  und  das  ist  das  Unange- 
nehmste —  nicht  alles.  Die  drohende 
Steigerung  auf  S.  21-22  hat  in  einem 
überaus  trivialen  neuen  Thema  eine  direkt 
Iftchwliche  Fortsetzung.  Soll  man  der- 
.irtipfes  als  »"Witz*  ausehenV  Auf  Ix.  iien 
Fall  ist  hier  Haydn  ein  organische!»  «Stück 
gelangen. 

In  derlnstrumentat  ion  istMichael  Haydn 
im  allperaeincn  Nachzügler,   da  die  Blas- 
instrumente  trutz  gulejj'eutlich  l'rappauter 
Wirkungen  im  ganzen  wenig  eigenes  zu 
sagen  liaben  und  oft  fast  ganze  Sätze,  wie 
im  ersten  8atz  der  C-dur-Sinfonie  (ge- 
ichrieben 1788!  ,  eigentlich  nur  «ur  Ver- 
slürknnu  dienen.    Aus  d«n  drei  Iiis  dahin 
veröffentlichten  Sinfonien  erhält  man  etwas 
den  Eindruck,  als  ob  die  Instrumental- 
komposition größeren  Stils  nidit  das  eigeut- 
liehe  Fach  Michael  H.'s  gewesen  sei.  Doch 
ist  es  ganz  unmöglich,  hierüber  ein  Urteil 
zr  geoen,  da  das  überaus  dankenswerte 
thematische  Verzeichnis  nicht  weniger 
als   Ô2  Sinfonien   nachweist.     Wie  viel 
Schönes        da  vielleicht  verborm  sein! 
Aber  daß  die  Hauj)tbedeutung  Michaels 
als  Instrumentalkomponist  für  unsere  Zeit 
in  seinen  Kamniermusikwerken  ruht,  scheint 
nach  den  gegebenen  Proben  ganz  unzweifel- 
haft. Z\v:ir  i'^t  die  Zahl  beträchtlich  kleiner. 
Aus  den  Anfängen  der  Themen  blitzt  aber 
80  mancher  ausgezeichnete  Gedanke  ent- 
gegen, daß  viellru'lit  noi^li  i  ine  ganze  Reihe 
Werke  in  Frage  kommen.   Die  beiden  ver- 
öffentlichten Kamniermusikwerke  werden 
lieber  ihren  Weg  iiun  lien. 

Außer  den  angeführten  Werken  [2  Sin- 
fonien, 2  Kauimermusikwerke:  finden  sich 
in  dem  Band  ein  »Türkiseher  Marsch«, 
lechi  Orcheiter-Menuette  ond  ein  Diverti- 


mento, aus  kleinen  Stücken  bestehend,  mit 
Blasinstrumenten,  die  alle  in  ihrerziemlioheo 
Wertlosigkeit  heinahe  dm^tiseh  zeigen, 
welch'  Unterschied  zwischen  ihnen  und  den 
Kammermniikwerken  besteht.  Man  ver- 
gleicht'  die  sechs  Menuette  mit  denen  in 
den  Kammermusikwerken;  dort  ganz  Hüb- 
sches, aber  Alltägliches,  hier  aber  durch- 
weg Geistvolles.  Die  Stücke  wurden  wohl 
in  erster  Linie  deshalb  aufgenommen,  um 
das  Bild  über  Michael  zu  vervollständigen. 
Ein  zweiter  fiand  iit  in  Ansnoht  genom- 
men, der  wahrscheinlich  die  anderen  In- 
strumentalgattungen mit  Beispielen  belegen 
wird.  Ob  dabei  anch  soviel  heniukommen 
wird  wie  bei  den  Kammermusikwerican, 
bleibt  abzuwarten.  Sind  die  andern  an- 
nähernd so  bedeutend  wie  die  veröfifent- 
lichten,  dann  whrd  man  sie  wohl  nUe  her- 
ausgeben müssen. 

Das  Vorwort  L.  Perger's  bringt  eine 
sehr  dankenswerte,  in  manchem  etwas  ver- 
vollständigte Biographie  des  Kom}>oni9ten, 
sowie  eine  kurze  Würdigung  der  Instru- 
mentalwerke, mit  der  ich  nicht  gerade 
überall  einverstanden  bin.  Daß  Michael 
Haydn  auch  als  Instrumentalkomponjst 
etwas  spezifisch  Eigenes  zu  sagen  hat  und 
er  nicht  nur  ein  Mitläufer  J.  Öaydn*s  und 
Mozart's  ist,  scheint  mir  zweifellos.  "Dn- 
über  kann  aber  nur  entscheiden,  wer  mög- 
lichst das  game  Material  kennt. 

A.  Henß. 

Schubert,  Franz,  Allegretto  1EY4] 
für  Klavier.  12  (9)  S.  Leipsdg, 
Breitkopf  &  Härtel,  1907.    •       —  • 

£s  ist  das  zuerst  beim  Bonner  £!am- 
mermusik-Pest  gespielte  Stäck.  das  ich  ca 
Ende  meines  Bericht e^^  darüber  erwähnte. 
Der  Herausge  her,  l^richBriegerinBonn, 
macht  in  seinem  Vorwort  folgende  Mit- 
teilungen, die  ich  teilweise  erçânze. 

Der  Satz  gehört  zn  einer  Sonate,  wo- 
von ein  Autograph  sclion  lö42  aus  Ferd. 
»Schubert  s  Besitz  in  den  der  Verlagsfaand- 
lung  F.  Whistling  in  L<  ipzig  überging;  von 
ihr  erwarb  Prieger  es  August  1903.  Der 
erste  Satz  wnrde  1888  ge«3rnckt,  als  Nr.  4 
von  Serie  10  der  Gesamtausgabe,  und 
zwar  nach  dem  Autograph  der  Berliner  Bib- 
liothek, das  nur  diesen  Satz  besitzt.  Beide 
sind  datiert  Juuy  1817.  Das  von  Prieger 
umfaßt  folgende  Sät/e:  Moderato  *'|  in  e.  je- 
doch im  (lritt»;n  Teil  vom  Seitensatz  an  in 
E;  dieses  Autograph  enthält  im  ersten  Teil 
4  Takte  mehr,  auch  nmncb-  kh  inr  Ände- 
rungen); Allegretto  E  */4;  Scherzo  (Allegro 
vivace)  As  '»^ 

Prieger  bemerkt  fenier:  »Das  Alle- 
gretto vertritt  den  langsamen  Satz  der 
Sonate«;  deshalb  hält  er  sie  für  >ieden- 
i'alls  heute  unvollständig«;  es  würde  das 
finale  fehlen.  Hingegen  nehme  ich  für  ein 
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solches  das  Allegretto,  obgleich  es  im 
zweiten  Autograph  vor  dem  Scherzo  steht. 
Denn  d  ifiir.  daß  Schubert  in  einer  Klavier- 
sonate glei«^  hinter  dem  ersten  Sat^  das 
Finale  sohrieb,  haben  wir  noch  swei  Bei- 
spiele:  dieC-Sonate  von  April  1818  :  Serie 
21,  Nr.  11),  bestehend  aus  Moderato  nnd 
einem  weiteren  C-Satz  in  Sonatenforni 
ohne  Übenchrift,  der  nach  Form  und 
Charakter  nur  ein  rasches  Finale  sein  kann. 
£beaso  ist  es  bei  der  fis- Sonate,  be- 
stehend aas  einem  AUeg^o  moderato  s/s 
(Serie  21.  10)  von  Juli  1817  als  erst.-m  Satz 
und  den  wohl  dazu  gehörigen,  hinter  ein- 
ander stehenden  Salzen:  AUegro  fis  2/4  und 
Scherzo  D  1  AUegro  vivace;  :  Serie  21,  20), 
Beide  Elcksätze  beider  Sonaten  flehen,  wie 
bei  Schubert's  uniertigen  oft,  nur  bis  Kode 
der  DurchfübruDg.  Auch  die  völlig  fertige 
kleine  A-Sonate  o]i.  120  ist  ülinTich  ge- 
baut :  Allegro  moderato,  Andante  1)  lim 
Charakter  eines  Menuets  wie  das  im  Don 
Juan,  doch  nicht,  von  der  gewöhnlichen 
Menuettorm.  sondern:  A  B  A|  A2  Bi),  Alle- 
gro "/s  (über  die  Datierung,  keinesfalls  182Ô, 
vielleicht  aber  1819,  nilhwes  inden  »Notinn« 
des  näclisten  Heftes. 

Meine  Gründe  dafür,  in  dem  Alle- 
gretto E  eher  das  Finale  als  den  lang- 
samen   ^littelsatz    711    '^'l  n    sbld  nun: 
erstens,  daß  es  volle  und  weitläufige  Sona- 
ten form  mit  Wiederholung  oes  ersten 
Teiles  zeigt  (wenn  langsame  Sätze  Sona- 
tenfonn  haben,  ist  sie  ja  meist  gekürzt). 
Nucli  dem  gesangvollen  Ilauptsatz  und  vor- 
wiegend verwandten  Ubei  jran^^steilen  tritt 
S.  Ô  oben  der  Seitensatz  in  H  ein.  zur' 
Unterscheidung  von  jenem  mit  raschen  Pas- 
sagen (Secbcebnteltriolen)  ;  der  Sohlnßsats,  ) 
S.  6ol)on.  hat  wieder  1  iiir  ^esangvolle Melo- 
die, nur  begleitet  von  genannten  Triolen.  | 
Ferner  spricht  der  lebhaft  tigurierte  Durch- 
fdhrungstcil  dagegen,  étS  der  ganze  Satz 
als  Vertreter  eines  langsamen  aufzufassen 
sei;  überhaupt  ist  seine  Haltung,  trotz  des 
Qesangmä0igen  in    Haupt-  und  Schluß- 
satz, eine  vorwiei^end  liewegte.  Jedenfalls 
wird  man  gut  tun,  später  beim  Durch- 1 
spielen  der  drei  Sätze  (Prieger  wird  sein  ^ 
ganzes  AutoiTi abdrucken  lassenj  das 
Scherzo  in  As  =  Gis  zwisclien  die  beiden 
andern  zu  setzen,  welcher  Stelle  die  Ton- 
arten bestens  entsprechen;  man  hat  dann 
eine  vollständige  Sonate.    In  Beethoven's 
Klaviersonaten    zeigen    ähnlichen    Bau  :  . 
op.  10,  2  F  und  14,  IE;  hier  steht  swischen  ' 
zuri  raschen  Sätzen  ein  Bcherzoartifîes  Al- 
legretto,   übenso  bei  Schubert's  f-Sonate  ' 
von  Sept.  1818  (Serie  21,  12  :  Allegro  f, 
Scherzo  (Allegretto  in  E!),  Allegro  f.   Daß  , 
in  der  e-E|- Sonate  in  der  Mitte  hingegen 
ein  rasches  Scherzo  sieht ,  erklllrt  sich 
dnrch  die  gemäßigte  Bewegung  der  Ecksätze.  1 

^acb  Prieger  erinnert  Schubert's  Sata  i 


nach  Form  und  iuhait  an  das  Fiaaie  %öa 
Beethovens  zweisätziger  Sonate  op.  90^ 
erschienen  Juni  Ich  gebe  das  nur  .^a» 

bei  den  ersten  Themen  beider;  ûbngezé* 
ist  Beethoven's  Finale  ein  Bondo. 

Betreifs  der  auffallend  vielen  und  größ- 
tenteils bedeutenden  zweihändigen  Xlavier- 
musik  Schuberts  von  1817  (allein  7  .Sona- 
ten) hatte  Reißroann  1872  arge  Konfonon 
angerichtet,  die  erst  durch  Nottebohm"»  und 
andrer  Richtigstellung  der  Daten  und  den 
Dmek  jiener  Werke  gehoben  wovde  {siehe 
meine  Ubersicht  von  1905:  S.  271   der  in 
dieser  Ztschr,  VII  74  genannten  Artikel- 
tbl^e  .    Nach  meiner  Kenntnis  dieses  Be- 
standes halt«  ich  das  E-AUegretto  für  einen 
der  besten  KlavierstUzo  Schuberts  dieser 
Zeit,  dem  ersten  Satze  wie  dem  Sclierzo 
gleichwertig,  dabei  aehon  ^;ans  des  Meisters 
jun;end irische  Eigenart  zeigend,  bi-ac-uders 
im  Zauber  der  Melodik.  An  Gehalt  eben- 
so hervorragend  wie  in  Klangfülle  vnd 
klaviermäßigem  Satz,  ist  es  de.«halh  auch  al* 
wirkungsvolles  Vortragssiück  und  fur  den 
Unterricht  zu  emp^hlen,  von  mittlerer 
Schwierigkeit.  Übrigens  werden  Schubert's 
zweihändige  Klavierwerke ,  namentlich  die 
frühen  ^v.  1815—19).  von  den  Klavierlehrern 
noch  immer  an  wenig  beachtet. 

Xj.  Scheibler. 

Staden,  Johann,  Ausgewählte  Werk«, 

erster  Teil.  Hrsg.  v.  Eugen  Schmitz- 
Denkmäler  deutscher  Tonkunst  in 
Bayern.  VII.  Jahrgang,  1.  £and. 
LXXIV  S.  Vonvort.  Leipzig,  Breit- 
köpf  &  Härtel,  1906.  20,—. 
Der  vorliegende  Band  enthält  eme 
Auswahl  der  ^ — Sstimnn^'  n  Motetten  und 

Seistlichen  Lieder  mit  lateinischem  beiw. 
entachem  Texte  des  Nürnberger  Meittet» 
Johann  Staden,  dem  man  bis  zum  heutigen 
Tage  nur  sehr  geringe  Aufmerksamkeit 
schenkt  hat.    Staden  s  scb/ipferische  Tätig- 
keit föUt  in  die  Zeit  des  Überganges  vom 
Motettenstil  zum  konzertierenden  Stil  er>t<^ 
Hälfte  des  17.  Jahrhunderts).   Doch  neigt 
er  mehr  zur  alten  Kunst  als  rar  »moderma 
prattica*,  zwischen  denen  er  eine  Grenze 
zu  ziehen  weiß.  Das  bezeugt  seine  Stellung 
zu  den  Kirchentonarten,  zur  Chromatik. 
zur  Verwendong  dea  Generalbasses,  seine 
Neijrnnof  y.n  den  modernen  Tonarten  und 
die  Behandlung  des   Instrumental-  und 
Vokalkörpers,  sowie  seine  Stellnng  zum 
Clioral.    Der  Herausgeber  hat  mit  großer 
Genauigkeit  die  Beziehungen  Staden's  m 
den  eeitgenössischen  Bestrebungen  nnd  der 
Praxis  im  allgemeinen,  sowie  zu  Hans  Leo 
Haßler  und  zur  venezianiocfien  Schtd?  im 
besonderen  i  rlurscht ,  indem  er  auch  spe- 
zielle Eigenschaften  der  Nürnberger  Schule 
bei  Staden  gefunden  hat.   Sehr  ubeneu- 
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gcnd  sind  die  Darstelhingen  der  VcrUech- 
*tung  der  alten  kontraponktiscben  Richtung 
mit  Greneralbaßtechnik,  wa»  hei  Staden 
schärfer  als  bei  einem  andern  Meister  zum 
Vorschein  kommt.  Die  Beispiele  sind  ge- 
rade typisch  und  daher  glücklich  avsffewählt. 
J>im  Aksidentalien,  welche  wegen  der  SteN 


lung  Staden  s  zu  ^oiuer  Zeit  'besonders  viel 
zum  Kachdenken  geben  mußten,  sind  treu 
ans  den  Uberzeugungen  des  Meisters  ab- 
jreleitet.  Bei  der  Besprechung  des  zweiten 
Stadenbandes  werden  wir  noch  zu  Staden 
zurftckkebren. 

A.  GhybinBki. 
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Hector  Panizza,  Msc  1,  19/20;  Antonio  i  Baireuechea,  ^1.  A.    Noticia  biogrÂfica 


Restano.  Msc  1,  21,22;  Alberto  Williams, 
Msc  1,23/24.  —  Robert  Radi-rkc,  Sti  1,9. 
—  Der  neue  Direktor  des  Königlichen 
akademischen  Instituts  f3r  Kirchenmnsik 
Prof.  Dr.  H.  Krotzschmar:.  Sti  1,  9. 
John  C.  Haynes,  A  Biographical  Sketch, 
Hn«  12,  6.  —  Bie  jüngsten  Linzer  Kir- 
cht  nmusikerlUsse.  Flugschrift  (Druck  b. 
A\  immer,  Linz).  —  Zur  Theorie  Dr.  Groß- 
mann's,  MIZ  17,  35.  —  Selbstspieler-Iu- 
etrumente  nnd  die  Zukunft  der  Mosik- 
lehrer,  MIZ  17,  35.  —  II  ns  Thornton, 
UMP  16,  9.  —  Das  Eit^  sehe  Tonwort- 
sj-stera,  Der  Volksgesang,  Beilage  SMZ 
47,  17.  —  Ludwig  Tliuillr.  E  nnnrrungen 
einer  Jugendfreundin,  ÜMZ  Ö,  21. 

Adler,  Die  Qeflamtansgabe  d.  Werke 
von  Joseph  Uaydn.  Xeuf  SVeie  Presse, 
Nr.  15370  v.  1«.  Juni  HM*7. 

Aguirre,  J,  Roln-rto  Scliuiuaim  y  su  obra 
de  piano,  Msc  1,  15. 

Amheim,  A  Vom  Dritten  Deatschen 
Bachfest,  KL  30, 12. 

Anbißt  P'  Musique  du  moyen  âge.  L^œnvre 
mrlodiciuc  des  troulûnîour;?  et  des  trou- 
vères. Examen  critique  du  système  de 
M.  Hugo  Riemann,  RM  7,  12. 

Augé  de  LaMiifl,  Ii.  Charles  Ctounod, 
KM  7.  V2. 

Avellis,  G.  Kurzer  Bericht  über  die  im 
Auftrag  der  städtischen  Schuldeputation 
zu  Frankfurt  a.  M.  gehaltenen  vier  Vor> 


sobre  Roberto  Schumann,  Msc  1,  lö. 

—  La  musica  y  la  sensibilidad  modema, 

Msc  1,  19/20. 

—  Impresiones  y  Pensamientos,  Msc  2,25. 
Bartel,  G.    Ist  die  Ausführung  •  lu  r  »nn- 

wandfreien  Synkope  im  Orchester  mög- 
lich? fMit  rezug  auf  den  Anfang  der 
Scbumann'sahen  Manfred -Oo?ertüre), 
KMZ  8.  22. 

Beilekom,  M.  Berdenis  van.  Hoe  moet 
eeue  >El('m(-iitaire  Klavieischoirfc  Sign 
in^rcnVLt  ?    WvM  14  2H 

Beyer,  C.  Die  Musik  im  Gottesdienste, 
MSfO  12,  ef. 

Bohâcek.  L.  Ladislav  Prokop:  »Sen  le*a« 
(Der  Traum  des  Walde«)  iBespr.  der  Ur- 
aufführung im  kgl.  bobm. Nationaltheater 
in  Prag  am  7.  Juni  1907)»  MWB  (MZOI) 
38  '74\  25. 

Bonnier,  P.  Le  chant  et  h  s  i  nfants.  RM 
7,  8. 

Borren,  Ch.  van  den.    Hulda  et  QhiaeUe, 

de  César  Franck,  GMu  10,  12. 
Bnuidea,Fr.  Tom  dritten  deutschen  Badi- 

r.  st.  s  65,  42. 
Bruneaii,  A.  Tendencia  moderua  del  gusto 

musical,  Msc  2,  25. 
Busne,  Henry  de.    Ariane  et  Barbe-Bleoft 

de  M.  Paul  Dukas.  LM  3.  5. 
Buatico,  G.   Saggio  di  una  bibliograßa 

di  libretti  musicaii  di  Felice  Romani,  KMI 

14,  2. 
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O.,  A.  I/a  curU  Sinfoma  de  Beethoven, 
Mm  1,  14. 

Chanta vo  i  n  e ,  T .    Un»  visita  &  Beethoven , 

^U<'  1 .  V.)  20. 
Chavuiii,  ¥j.  L.    Las  Escuflas  Popularca 

dv  Müsica.  Msc  2.  28  29. 
Ohoisy,  F     Mn«^iqu.'  byzantine,  RM  7,  11. 
Cbybihski,  Â.    »Salome«  von  B.  Strauß, 

Ladckoi«^,  Wanehaii. 

—  » Bogurodzica € ,  das  Hltestf  Denkmal 
der  polniscbf^n  Musik,  in  musikhistoh- 
■eher  Benefaiing  Âllgomeine  Rundschau, 
Junilieft  u.  ff,,  Krakau. 

—  Mtisiklitichemindtohau,  Xfadxko&é  38. 
Warschau. 

—  Ludwig  'HiiiUle,  Lemb^^^r  Zeitung. 

Lemberg. 

—  Dietrich  Buxtehude,  Bach  s  Vorgänger. 
Ein  Gedenkbtett  snin  900.  Toaef^tugr. 
NMZ  *J8,  18. 

Combarieui  A.    Un  chanteur.  M.  Luciun 

Fugère,  de  rOpér»-Oomi<iue,  HM  7,  12. 
Combarieu,  J.   Conférence  de  M.  Jules 

Gombaneu  8ur  la  musique  et  la  magie 

fh  l.ondre8\  RM  7,  10. 
Coquard,  A.    La  Lang^  française  et  la 

M     l  u -,  CMu  10.  9. 
Curzon,  H.  de.   Les  idée*  de  (irétry  et 

ses  visions  d'avenir.  OH  fi8,  âO— 26. 

—  Len  Concerts  Historiques  Bosses  k 
Paris,  GM  ô'à,  22/23. 

—  Quelques  souvenirs  n  propos  du  cente- 
naire de  F.  Servais,  GAI  63,  22,23. 

—  >La  Catalane«  de  Fernand  Lebome  à 
l'Opéra  de  Paris,  ibid. 

—  »Fortunio«deM.A.Mes8ager,àrOpéra- 
Comique  âv  Pari'-.  (;.M  5:^,  24/26. 

D,,  A.  D'où  viennent  h  s  ueumes?,  Voix 
de  8t.*6a11,  Fribourg  Suisse),  2,  3  ff. 

Dacier,  E.  Une  danseuse  française  n  Lon- 
dres au  début  du  XYIII»  siècle  il72ô 
bis  1736),  LM  8,  6. 

Daubreeee,  M.  De  l'ordre  d'acquisition 
des  connaissance  musicales  (Psychologie 
musicale  CMu  le  mai  . 

Debay,  V.  Les  Premières:  Circé,  le  Point 
d'Ar«::«'ntan.  1  rOpém-ComiquCjClMu  10.9. 

—  Les  Premières:  Fortunio,  à  1  OiJéra- 
Coinique,  CMu  10,  12. 

Dechevrens,  A.  L  etemo  ritmo  ....  al 
C(mgre88o  di  Biwilea.  S<  ■  8,  12. 

Deosey,  E.  Das  erste  steiermärkisehe  Musik- 
fest, MLB  4.  5. 

Dent,  E.  .L  The  F  u  nrnnners  of  MojMrt's 
Kequiom.  MMR  HT.  438  f. 

Dokkum,  J.  C.  van.  Cornélius*  Barbier 
von  Bagdad  en  de  uitvoering  door  d' ii 
Mozikalea  Kring  te  Utrecht,  Caecilia, 
Amsterdam,  64,  6. 

Draeseke,  F.  Der  Wechsel  im  Musika« 
lisch-Sehönen.  S  65,  89  41. 

Srexler,  Fr.  Wie  ich  Dilettant  im  Orgel- 
baue und  Orgelspiele  wurde,  Zfl  27,  24. 


EoorcheviUe,  J.   La  scbola  caatorum  et 
le  style  de  Baofa.  LM  8,  4. 

—  La  »Schola  Cantomm«  y  PSstU  df 

Bach  RMr  4.  40 
EickholT,  i".    Das  Tedeum,  Si  32,  6 f. 
EiU.  C.  TrefTiibungen  in  QeaaagrereîiieB. 

AMZ  34,  21. 
El  extraxijero.  Primo  Congresso  spagnuolo 

dt  nasica  sacra  a  YaUadolid,  SC  8.  12. 
Enachede,  .T.  W  !\T  Hk-rne  orçels  en  Bach's 

orgelmuziek,  Caecilia,  Amsterdam,  64,  & 
Brokmann,  Fr.   Dietrich  Buxtehude.  Zu 

seinem  200j'ùhrigeB  Todestage.    9.  Mai 

1907.  M  8  40,  7 
es.     E.  Th.  A.  HoÜmanu'is  musikalxacbe 
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musiôil  ei  ses  troubles  histöriques«  ^1 
doctor  J.  Jngegnieros,  Msc  2,  86. 


£uükliäüdl6r 

Breitkopr&  Härtel,  Mitteilungen  Nr.  00. 
Das  Heit  bringt  eine  Reihe  wichtiger 
Mitteilungen,  besonders  die  Gesamtaus- 
gabe der  Werke  Joseph  Haydn's  bc- 
trofToTi'l     Die  Kommission  ist  gc!)ildet. 
und  die  ersten  Bände  sollen  noch  im 
Kerbst  dieses  Jahres  ersrlirirun.  Der 
l'mfang  wiid  otwa  8(">  Hitiuie  hctra-rrn.  . 
wovon  30  aut  die  Urchestermusik,  etwa  I 
25  auf  Kammermusik  fdabei  auch  die| 
Klaviermusik) ,  30  auf  die  Gesangsmusik 
weltlich  und  geistliche    In  Osterreich- 
l'^ngarn  hat  sich  noch  ein  besonderes 
Komitee  ge})ildet,  das  eiiu.u  Aulnit  l.  - 
treffend  die  Herausgabe  der  Werkel 


Kataloge. 

TTaydirs  erln-scn  hat.  -  Wichtig,'  sind 
die  Mitteilungen  über  die  Neubearbei- 
tungen, bzw.  die  Vollendung  der  Bio- 
graphien der  (.grüßen  Mei8t*?r.  Die 
Spitta'sche  Bacli-f 'iooi  aj'liic  wird  von 
H.  Kretzsch luii r,  Chry aander  s  Han<lel 
von  M.  Seif  fort.  Pohlas  Haydn-]Mono- 
trraphie  von  K.  Mandyzinvski .  Thayer  s 
Beethoven-Biographie  vuu  H.  Kieniaun 
(darüber  in  den  »Mitteilungen«  ein  spe- 
zieller Hinweis  des  IIeraus;.'ebers  neu 
herausgegeben,  bez.  vollendet.  —  Ange- 
kündigt, wird  ein  neuer  Band  mit  Sin- 
fonien der  pfalzbayerischen  Schule,  Deuk- 
mäler  der  Tonkunst,  in  Brivr>ra,  heraus- 

33* 
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geg.  V.  H.  Riemann.   Frankreich  Icîbidigt 

ein  den  dijiitschen  und  östt-iTeichischen 
>  Drnkmälorn«  analoges  Unternehmen  an, 
DieGoscllschaft  »Lc*"  Chamom  <fc  France* 
unter  der  Leitungr  der  Sehola  Caiüorum  \ 
liezweckt  eine  »echte  und  vollstiindige  | 
Sammlung  aller  verstreuten  Scbütite  der 
alten  französiflehen  Melodien«  zu  ver^ 
anBtalten. 

R.  HlraemaiiQ,  Leipzig,  Königstr.  3  ver- 
kauft; Breviatium  Bmcdietinum  Compte- 


lalen  Musikgeseilschafi«.  | 

tum  (IX— X.  Jahrh.),  eine  Peigaateso 

handschrift  mit  soi-gfàltig  ausjjeßkr- 
Notierung  der  Mf  Indien  der  Re^ponsor!-  " 
und  Antiphonen  des  Stundeiu  .iiicium*  - 
Neumen  ohne  Linien,  sowie  ausfühiitct-t 
Eintragung  der  liOktionon,  Orationeu  z 
Capitula  uebät  den  zugehörigen  Hymu«^ 
Die  Handselirifb  ist  ansfôhruch  beaciin  - 
hen  von  H.  Iti«  ntann,  Preis  23500  Mk.  — 
Ferner:  Das  Original-Ms.  Skizze  u.  x^ü- 
weiser  Klavierauszug)  Wagners  au  drrr 
Liebesmahl  der  Apostel.  Frei«  126000  BL 
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The  CaeluNNealL 

Regarding  the  matters  raised  by  Prof.  Thomas«  as  shown  at  p.  936,  1  hare  oAa 
daring  this  June  heard  a  (  lk  Kod  sin^  a  perfect  5<>'.  And  so,  as  he  tells  mo,  has  tb^ 

(•(>Tfi|>fmf>r  Mr.  T.  F.  Dunhill.    On  8'*»  June,  wVicii  IniMtiiij^  between  Kton  anr!  Datei-' 
1  iieard  a  cuckoo  (poHsihly  the  same  one;  frequently  sing  a  major  sixth,  —  ap- 
proximatelly  A  above  the  treble  stave  to  C  on  the  stave,  at  diapason  normal,  —  or- 
caMonaüy  relapsing  to  the  fifth.  Early  on  the  9ti»  June,  the  Vice-Provost  of  Btc«. 

F.  Warre  C'urnish,  heard  the  sanA»  interval  of  a  maj(n>  sixth,  and  told  me  of  iv 
not  knowing  about  my  experience. 

Eton  College.  C.  Harford  Uoyd. 

Ortflgiuppen. 

Berlin. 

Sitzung  vom  8.  Juni:  Herr  Prof.  Dr.  Max  Friedländer  hielt  einen  anregea> 

den  Vurtrig  iH»er  >Goeihe's  Gedichte  in  zeitgenössischen  Kompositionen«.  In  kuma 
Zügen  sei  der  Inhalt  seiiir-r  Ausriilinuiürn  ilariiri'lt'i-'t  : 

In  der  Einleitung  eriimerie  der  Kedner  daran,  daß  man  bis  zu  Anfang  des  17. 
Jahrhunderts  das  jetzt  übliche  lose  Verhältnis  zwischen  Dichtkunst  und  Musik  nidit 
kannte.  .Jene  Zeiten  sind  langst  vorfiber,  und  unter  den  lyrischen  Dichtem  der  letztea 
zwei  Jahrhundertc  gibt  es  nur  wenige,  dit-  mit  ihren  Verton  zuLrlticli  eine  Melodie 
schufen,  so  z.  B.  Zachariao.   Srhu}»ftrt,   Holtei.   Hoffmann  von  Faller;- 
lebun.  — -  Grillparzer  und  Otto  Ludwig  dagegen,  die  beide  recht  musikaliftcL 
waren,  haben  Verse  anderer  Dichter  komponiert,  nicht  ihre  eigenen.  Viel  großer  ist 
die  /'  :  M  iL  r  ^[usiker-Poeten:  Hans  Leo  TTaßler.  Joli  i    Hermann  Schein.  Noa- 
inark,  II.  Albert,  .\ .  Krieger,  I.  KremVierij,  Miitthcson.  J.  A  Scheil-e. 
C.  A.  Kuntzen,  Keiueck  usw.  —  bis  zu  Wag n er,  Cornelius.  K.  StTv^uß.  — 
Aber  das  alte  Glück  waltet  auch,  wenn  sich  zwei  Künstler,  der  Musiker  und  der 
Dichter  finden  und  verstehen.  Ünd  dieses  GMck  hat  die  deutsche  Lyrik  von  ihrem 
Wiedci  erwaehen  im  dritten  Jahrzehnt  des  18.  Jalirhunderts  bis  in  unsere  Zeit  hinein  be> 
gleitet.    Kf'iu  I>i('hîer  aber  if^'« ml  eines  Kulturvolkes  but  die  Komponisten  ?i>  ~ta!^ 
und  tit-f  angeregt  wie  Goethe.    Dunh  Mozart  und  Beetlioven.   Hei.  hai  Ii. 
uiid  Zelter,    Schubert,    Loewe   uud  Mendelssohn,    Schumauu,  Franz, 
Brahms  und  Hugo  Wolf  haben  seine  Lieder  eine  Verbreitung  gefunden,  die  ihnen 
ohne  die  Schwingen  dieser  Musik  sicher  nicht  in  demselben  Maße  bcschioden  gewesen 
wäre.    Einiîre  ^oße  musikalische  Meister  fdilm  allerdings  in  der  Koraponistenreihc. 
80  z.  JÎ.  Gluck,  Pli.  E.  Bach,  Haydn,  AN'<  lier.   Im  allgemeinen  darf  man  inde??<?n 
aussprechen,  daß  eine  Geschichte  der  Konipusiiionen  zu  Goethe's  Gedichten  identwci: 
ist  mit  der  Geschichte  des  deutschen  Liedes  vom  7.  Jahrzehnt  des  18.  Jahrbnndeiti 
an.  —  Eine  große  Reihe  seiner  Lieder  hat  Goethe  nach  dem  Vorbild  der  alten  DicÛer 
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gleich  im  ersten  Drucke  mit  Melodien  erscheinen  lassen,  von  Breitkopf,  Johsiin 
Andre,  Siegmund  von  Seckendorf,  Kayser,  Keiohardt,  Zelter. 

Der  Yortragende  oharakterisierto  dann  die  hervortretenden  unter  den  ^eitgeniii- 
sischen  Komponisten  von  Goethe's  Liedern  und  gab  eine  Fülle  von  Proben  der  Musik  von 
Rcrnhard  Theodor  Breitkopf  1769\  der  Herzogin  Aniui  Amaliti  ;1776),  Andre's, 
Seckendorfs,  Kayser's,  Eberwein's,  Corona  Schrüter's  ^7b2j,  Kiealen's, 
1  lector  Berlioz*  (huit  scènes  de  Faust,  18S8),  ReieliardVs,  Zelter*«,  Beethoven's. 
Kîne  Reihe  von  Liedern  wurden  in  verechiedenen  Kompositionen  zu  Gehör  «gebracht, 
so  z.  B.  Heideröslein,  Veilchen,  Köni^f  in  Thüle,  Erlküuij.'-.  Besonderen  Nachdruck 
legte  der  ^^)rtragendc  auf  Goethe's  A'ertrautheit  mit  dem  Yolksgesaug  ;  auch  von  den 
Volksliedern,  die  der  junge  Student  Goethe  1771  aus  »denen  Kehlen  der  ältesten 
Müiterohensin  Sbaßburg  nndSesenheim  anfhaschte«,  wurden  mehrereBeispiele  gesungen. 

ivcicher  Beifiill  lohnte  den  «xediegenen  Vortrag  und  die  feinsinnige  Interpretation 
Goetlio'ischor  Lieder.  Herzlicher  Dank  gebührt  Vv-au  Prof.  Eriedl&nder,  welobe  die 
Begleitung  mit  tiefem  Verständnis  zur  Ausfuhrung  brachte. 

Sitzung  vom  15.  Juni  im  psychologischen  Institut  der  UnversitUt: 
Auf  der  Tagesordnung  dea  öil'entlichen  Teiles  stand  der  Vortrag  des  Herrn  Dr.  Erich 
▼on  Hornbostel  »Sfnsikethnologische  Stndirai  bei  den  Pawnee-Indianern«,  ein  Stoff, 

den  der  Vortragende  bereits  Iriiher  in  anderer  Form  vor  der  Leipziger  Ortsgruppe 
beliandult  hatte.  In  kurzen  Worten  skizzierte  er  die  Geschichte  des  Stammes  der 
Pawnee-ludianer  und  versetzte  uns  an  der  Hand  von  Lichtbildern  in  das  Milieu  seines 
Arbeitsfeldes,  Mit  Interesse  folgte  die  zahlreiche  Versammlung  seinen  Untersuchungen 
über  Melodik,  fihythmik,  Tonalitat  der  Lidianergesänge,  aber  ihre  Besiebungen  sum 
KaltuB,  ober  die  hinzutretenden  rhythmischen  Instrumente  nsw.  EineF&lle  von  Phono- 
grammen veranschaulichten  aufs  lebendi^'ste  seine  Ausfiihrungeu.  Es  erüljrigt,  auf  den 
Inhalt  näher  einsragehen,  da  die  Ergebnisse  der  l'orschungen  demnächst  veröÜ'entUcht 
werden  sollen. 

Herr  Prof.  Dr.  Friedlaender  sprach  dem  Vortragenden  in  launigen  Worten 
den  Dank  der  Versammlung  ans,  Herr  Prof.  Dr.  J.  Bolte  knüpfte  einige  Bemerkungen 
an  die  erwähnte  Tatsache  an,  daß  die  Pawnee  -  Indianer  n!«  h  T  ieder  in  einer  ihnen 
fremden  Sprache  in  Gebrauch  haben  und  wies  auf  ein  Analorron  hin. 

Den  Abend  beschloß  eine  Aufführung  von  Motetten  des  16.  J  uhrhdts.,  welche 
die  »Sdieintoten«  nnter  Leitung  ihresknndigen  Dirigenten  Herrn  Dr.Hngo  Leichten- 
tritt darboten.  Es  ist  nicht  nachdrücklich  genug  zu  betonen,  wie  stilgemäße  Auf- 
führungen älterer  Musik  zu  den  vornehmsten  Aufgaben  der  Ort8grupi>en  der  IMG 
gehören.  Weit  mehr  als  das  gesprochene  Wort  vermögen  sie  von  der  Bedeutung  ver- 
gangener MnsikeiMMilian  an  überzeugen  und  befruchtrod  m  wirken.  Das  Programm 
der  dankenswerten  Darbietungen,  denen  Herr  Dr.  Leiditentritt  «nige  auf  den  Stil 
beaiigliche  Worte  voranschiokte,  war: 

Hieronymus  Praetoriu«.  O  fvw  omnês  6  voo. 

Arnold  von  Burck,  U  du  armer  Judas  6  toc. 

Orlando  di  Lasso,  TnsHs  est  anima  mm  5  rwt. 
»         >       »         0  Domine  Je^iu  Christr  5  voe. 

Palestriua,  Vruxitkcm  (der  Hexachord  Messe)  4  voc. 

GiOT.  Gabrieli,  Beata  e»,  Vitgo  MaHa  6  toc. 
>  >        0  Ihmine  Jew  Ohriste  8  voc. 

I>cm  öffentlichen  Teile  ging  als  Hauptpunkt  der  Tagesordnung  die  Neuwahl  des 
Voi^tandes  voraus.  Die  bisherigen  Vor«iifzcnden  wurden,  um  ihre  bewährte  Knift 
dem  Vorstande  zu  erhalten,  einstimmig  durch  Akklamation  zu  Beisitzern  crwälilt  und 
den  Herren  Ptof.  Dr.  Hermann  Kretzschmar  und  Geb.  Kegierungsrat  Prof.  Dr. 
f'arl  Stumpf  ffir  di.!  näclisten  h.-iden  .Jahre  der  Vorsitz  angetragen.  Wegen  anderer 
V%TpfliehtunfTcn  meinte  Ken-  Pi-of.  Kr.  das  Anit  leider  zurückweisen  ?m  mü-^scn,  weil 
er  ihm  jetzt  nieht  «fine  ganze  Jvraft  widmen  könne.  Da  Herr  Geheinir.it  St.  nut 
derselben  Begründung  das  Amt  eines  ersten  Vorsitzenden  ausschlug,  so  wurde  in  einer 
aweiten  Wahlsitsung  vom  29.  Juni  der  Vorstand  in  folgender  Zosamnensetsung 
definitiT  festgelegt:  ' 
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Dr.  «loliauneü  Wolf,  crstei*  Vorsitzender. 

(it- h  RegieruDgsrat  Prof.  Dr.  Carl  Stumpf,  zweiter  VorsitzeBder. 

Dv.  Hermann  Spi  iiin^or,  erster  Sein  iftnUirer. 
Prof.  Dr.  Max  Seilleri,  sweiter  Schril'tluhi'cr. 
Direktor  Prof.  Dr.  Friedrich  Zelle,  Kawierer. 
Max  Schneider,  Alusikwart. 
Prot".  Dr.  Max  Fricdlacudfr  ^ 
Prot.  Dr.  Albert  Kopfcrmauii 
J)r.  Hu 90  Leichtentritt 
Prof.  (îeorg  Sclunnaiin 
Auf  Autrag  dca  äobril'tiükrers  wurde  Herr  Prof.  Dr.  Hermann  Krelzsckm»^ 
dai-di  Akidamation  zum  Ehrenvorsitzenden  emaiini. 

Johannes  WoUl 

London. 

Af  îIm:  :\lusical  Association,  on  18'i'  Juiio  1007,  Dr.  H.  A.  Hardin?  of  Bedfiocd 
lectured  on  "The  Position  ot  Johannes  Brahms  among  the  Masters  of  Muaic**, 

The  union  of  classical  form  with  romantic  feeling  required  bo  much  initiât jv». 
that  Brahms  was  equally  a  pioneer  witli  Wagner;  .nul  the  prime  cause  rctanliniç  hi- 
])0pularity  wns  tlmt  n  corrrs]ioiHlin'4l\  i  fficii  iit  modo  of  renucring  his  workr-  liad  n. ' 
yet  arisen.  Conductors  and  pei'formers  liad  exploited  the  Homantic  school  with  su|j*sr- 
lative  efforts,  bnt  with  few  exceptions  had  not  proved  Uiemselves  to  possess  such  1 
power  of  expression  and  interpretation —  tuch  an  insight  into  the  i>ob^?^il)iH{î.^  of  ihf 
development  of  organic  design,  combined  with  the  spirit  of  romanticism  —  as  wn 
demanded  for  the  exposition  of  Brahms's  works.  Two  subsidiär)^  causes  contrilmuni 
to  the  prime  cause.  In  the  first  place  the  study  of  Brahms  was  ocnnparsitvely  s»> 
:iUra<^tive.  His  music  does  not  give  much  opportunity  to  conductors  or  perfonncrs 
ibr  the  exhibition  of  their  own  personality,  and  some  self-abnegation  is  re({uirOij  0:.^ 
the  iMut  of  all.  To  effects  of  orchestral  colour,  which  at  the  present  day  fascinste 
musical  aniati  urs  to  an  nndnf  extent,  Brahms  had  not  devote<1  any  special  attentior 
The  ordinar;>^  amateur  s  taste  has  been  vitiated  by  the  meretricious  charms  of  pro- 
gramme-mnsic,  which  Brahms  shmined  writing.  In  the  second  place  there  is  appa> 
rent  in  some  quarters  a  Pharisaism  of  attitiiue  on  the  i>art  of^  the  more  exclusive' 
votaries  of  Brahms,  a  po?c  of  intellectuality,  hv  whirh  many  are  j>ositively  re|:>elItHl. 
jActurer  considered  that  the  llomantic  school  pure  and  simple  was  fast  '^running  to 
scud'*,  and  that  Brahms's  position  would  certainly  become  stronger  and  stronnfer.  Ht 
concluded  by  dwellini:  riii|  liatir  illy  on  tL(  viiltie  of  those  splendid  pioneer  compt»^:- 
tions,  the  eaily  pianoforte  works  ,'movements  played  by  Dr.  £.  Markham  jLcej.  Schu- 
mann laid  stress  on  the  novel  character  of  those  works;  to  him  Brahms  was  th« 
genius  who  should  **direct  the  art  into  new  jtnths".  Schumann  himself  attemted.  ni 
the  p,  f,  sonatas,  ops.  11  and  22.  to  adapt  romantic  ideas  to  classical  form,  not  wiifc 
great  success.  AVas  it  not  signiticant  that  tliis  was  precisely  the  success  he  found  at- 
tained by  Brahms»  and  greeted  so  raptnrously?        J.  Fearay  Baker,  Secretary. 

At  meeting  of  the  English  Committee  held  atBroadwoods  Rooms  on  23^*^  May  1907, 

J>i  AVilliam  Hayinfm  Ctimmings,  F.  S.  A.,  Principal  of  the  Guildhall  Sehouî  of  Music 
wan  elected  Vice-pie»ideut  of  the  Section  of  Great  Britain  and  Ireland,  in  place  oi 
the  late  Otto  Goldschmidt. 


Nene  Mitglieder« 

Erckmann,  Fritz,  Mnsiklehrer,  Alsey. 

Neumann,  .Jacob,  i.  Fa.  31.  Neumann,  Wien  T.  Kärntnnri^tr.  19. 

Opicnski,  Heinrich  v..  Kapellmeister  a.  d.  AVarst^hauür  Oper,  Warschau,  tSmulna  iü. 
Mlynarski,  FImil  v.,  Direktor  des  Konservatoriums  Warsonau. 
Stein,  Fritz,  l'niversitStsn.usiktlirektor,  .Tena,  LutherjJatz  7. 
Wolffheim,  Dr.  Werner,  Beiliu-Grunc\viild,  Paulsbornerstr.  4. 

Indernngen  der  HltgUeder-Liste. 

Wöstmann,  Dr.  R.,  frBher  Bosen,  jetst  BQhlau  b.  Dresden,  König Albcrt^AUee  III. 

Ausgegeben  Anfang  Juli  1907« 

FQrdie  Kedaktion  ver.ntwortlich  :  Dr.  AI  fre  t  Heuß,  Gautzsch  b.  L»«ip7.iK,  ötzscherstr.  lOON. 
Diuck  und  YerUg  von  Brsitkopf  St  Eirtel  in  Luipslg,  liämb«Kgac  Stiaie  36. 
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Ënglisli  Sheet. 


September. 

English  Matter  in  August 

Aniiatiirts.  early  French,  427  I 
Artjllrry  Band.  436 
Boys'  voict'S.  001 
Brahms  a  pioneer,  466 
GkitliedrBl  style.  EogUsh,  427,  443 
Cfinir^  early  Bngliu,  428 
Cleopatra,  463 
Compline  489 
Convention  v.  realism,  443 
Crcwg.  donor  of  Gibbons  memorial,  416 
C'lckoo-i.alls,  4Ö4 
Drum  and  fife  bands,  435 
Elizabeth's  court-music,  4S0 
Eugene  Oniéghin,  49Ô 
Gibbons,  Orlando,  418 
Glass-breaking  by  voice.  476 
Golden  Tree,  wlùit  was  it,  474 
Handel's  borrowings,  Mag.  686 
Hist,  of  Eng^.  ehurc}]- music,  414 
Ilompipe  figures,  427 
Italian  oi^aus,  387 


1907. 


and  September  Journals. 

Jenny  Lind's  portrait,  431 

Magdalen,  Oxibrd,  601 

Mistletoe  and  masques,  476 

Morals  in  music,  461 

Musical  Association,  610 

Leonardo  Leo,  ^lag.  5Ô0 

Mass-music  used  by  Protestants,  430 

Morning  Post  on  oirarch-music,  444 

Mutes,  early  use  of,  4S7 

Orcans  in  Italy,  388 

i'lamsong  defended,  443 

Polyphony  V.  Reformation,  414, 428,  444 

Reforniatioii,  (îffeets  of>  480 

Russian  poetry,  494 

Salome,  StnraOy  488 

Santa  Prisca  organ,  388 

^Services*^,  note  against  note,  430 

Sol-fa  and  Sol-mi,  500 

"String  Band",  military,  436 

Siring  parts,  earl^  French,  427 

''Westron  Wynde   masses,  429 


Bngliili  Books  reviewed  in  Ditto, 

Farmer's  ^femoirs  of  Royal  Artillery  Band  435;  Terry's  Catholic  church-music; 
Newmarch's  Poetry  and  progress  in  Russia  494;  Ricci 's  Italian  solfeggi  600; 
Roberts's  Chorister-traiuing  601. 

Abstraot  Notes  on  German  fto.  Matter  in  IHtto. 

[Page  460  ]  LUemture  and  Muaie  of  ihe  LiUe,  On  18th  Deoember  1904 
(see  VI,  489,  August  1905)  Adolf  Koesirs  [48  Sehumanngaaee^  Vienna),  gave 

lecture  before  the  Vienna  Branch  on  Lute-Mnsic  and  Austrian  luteniats  down 
to  1560.  At  Magazine  YI,  237,  February  190Ô,  be  had  an  article  on  the 
Viennese  latcniî»t  Hiins  Judenkönig  (d.  1526).  In  course  of  full  paper  at 
\TI,  35Ö,  June  1906  on  (Juitars,  he  showed  the  error  of  calling  the  n  cenfc 
guitar-revival  a  "lute-revival".  One  of  the  early  book-publications  Beihefte) 
of  the  Society  was  Major  Obwald  Körte's  work  ou  Gennan  lutenist»  down  to 
1Ö50.  The  late  A.  J.  Hipkins  Magasine  IV,  371,  May  1903]  has  an  ex- 
cellent condensed  note  on  the  Lute,  under  that  head  in  Grovels  Dictionary. 
The  last  edition  of  Riemanu^s  Dictionai*y  has  an  enormous  list  of  Inte-Iitera^ 
ture.  In  England  cf.  specially  Part  11  of  the  carious  **Musick*s  Monument** 
of  Thomas  Wace  'c.  161 3^c.  1709V 

To  pluck  the  musical  string  with  the  finger  itself  is  vastly  more  ant'irTit  than 
to  draw  u  bow  across  it,  or  to  strike  it  with  a  hammer.  The  oldest  stringed  iu- 
struments  plucked  a  string  across  a  resonant  gourd.  So  the  class  were  called 
in  Sanskrit  **BévanahaBta'' ,  or  giant's  fist;  and  similar  in  many  languages-  From 
tins  came  the  highly  wrought  Persian  and  Arabian  instrument  with  fretted 
finger-board  and  vaulted  back,  called  "el-aud",  or  the  tortoise;  whence  '*Lute'*. 
Thnmgh  Spain  and  Lower  Italy  in  XTV  centuiy  it  traversed  Europe,  then  ran  on, 
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being  gradually  enlarged  and  with  more  and  more  strings  for  home  and  n:-l 
cert  use,  into  XVII  century,  and  was  finally  supplanted  by  bow-instrumfnt*  :! 
XVm  century  ouly.    The  Arch-Lute  was  a  monster  fi  feet  lii^rh.   To  this  ci' 
half  the  bass-note«j  of  liirht  rhythuiic  or(  li^stral  music  are  plucked  — pizzicar 

Historically  the  luto  ie  au  iiuzneiise  subject,  as  for  2  centuries  fnll  it 
in  the  home  what  the  pianoforte  now  is.  Under  the  auspices  ol  the  DIS  * 
committee  has  been  formed  in  Paris,  to  promote  knowledge  of  the  Uteral^T 
and  music  of  the  Lute,  along  with  its  notation  (fret-tablatnre),  etc.  Aiikh: 
Dolmetsch  (Boston,  U.S.A.)  and  Miss  Janet  Dodge  (6  Smith  Square. 
minster,  S.W.)  are  on  the  committee.  Anyone  interested,  to  addnss  tkx 
latter,  or  Dr.  J.  Ecorcheville,  7  Cité  Vaneau,  Paris. 

Pug<'  4  71.1  Xofafion  for  inoîin  dis-tunitigs  {scordature).  The  multi-*triugr" 
viols  (continuing  down  till  XTIIT  century)  wrro  tuned  to  hring-  about  ei-T 
chord-passap^es,  open  or  stopped;  and  also  largely  employed  tabhiture  in;«tr.  : 
of  8tnff-n(jtation.  When  the  violin  broke  awuy  from  the  vi<»l  at  middir 
XVI  century,  it  was  iu  order  to  become  a  higli  molody-ius>trument;  M  i*. 
adopted  a  tuning  in  d  saperimposed  5ths,  which  abandoned  all  open^tnv 
chord-work,  but  specially  lent  itself  to  scales  for  the  4  fingers  with  thui» 
engaged  below.  Sach  Tiolinotoning  was  on  the  other  hand  not  at  first  ripi 
and  show-violinists  in  particular  applied  occasional  scordatura  (^dis-tuning 
to  one  or  more  (even  all)  strings.  The  notation  of  violin  scordatura  at  tiiit 
period  borrowed  to  a  sliglit  degree  iVoin  the  principle  of  the  previous  vio, 
fret -tublature,  —  iu  the  following  way.  At  the  present  day  if  tbert  ^ 
scordatura,  e.g.  if  the  G  string  is  let  down  to  Fj|,  the  composer  nevertheie« 
writes  real  (sonnding)  notes,  and  leaves  the  player  to  make  out  his  fing«" 
ing  for  himself.  But  then  it  was  different.  Assuming  5th  toning,  and  Ar 
fingers  laid  on  all  4  strings  in  the  first  position,  the  notation  proeeedtê 
to  write  down  the  notes  which  on  that  assumption  the  fingers  would  prt- 
down;  but  the  resulting  notes  would  of  coarse  be  something  quite  differet' 
according  to  the  scordatura  which  had  been  placed  at  the  signature.  H'« 
this  curious  way  of  treating  the  player  like  a  machine  worked  in  practift, 
is  not  known.  The  earliest  regular  and  artistic  scordatura  practice  is  ascnbfi 
to  Heinrich  Johann  Franz  Biber  (1644—1704),  the  XVII  century  Pagwuni- 

The  editor  of  vol.  11  of  Biber's  yiolin  sonatas  in  Austrian  ^Memoriah 
Musical  Art",  Erwin  Lunts  (74  Gumpendorferstrafie,  Yienna)  seems  to  h*n 
made  a  singular  error  of  interpretation,  and  consequent  transsoription,  in  rr- 
q>ect  of  sonata  1 1 .  He  has  read  the  scordatura  there  as  rf"  g' d' g  for  tût 
4  strings  la  5th  above  a  5th  in  G  major).  But  Biber  gave  the  signaturt 
really  as  d  d'  g'  g  (an  Hve  overlapping  an  Bvej.  Biber  in  fact  put  his  D  strmi' 
into  the  A  notch,  and  his  A  string  into  the  D  notch.  The  extraordmaril) 
wrong  results  shown  by  the  "Denkmäler"  editor  appear  in  article.  TbfW 
is  also  a  2nd  case.  Writer  of  article  (IdAX  Schneider,  4  An  der  Apostel 
kîrche,  Berlin,  W.)  says  revised  issue  is  absolutely  necessaiy. 

(Page  477.)   Bk^uard  Strauss  and  Progress.   In  the  recent  first  noiii^ 
of  a  new  Journal  **Tomorrow^  (Berlin,  Marquardt),  Bichard  Strauss  (17 
chipisthalerstrasse,  Charlottenbuig,  Berlin)  had  said  that  no  p  arty  need  eoB* 
cern  itself  with  progress,  as  the  public  are  quick  enough  to  recognize 
vance.  etc.  Rcviowi  r  Alfred  Heuss,  100 N  Oetzscheritrasse,  Gautzsch,  Leipï'^ 
considers  this  unsound  doctrine.    He  also  thinks  it  comes  oddly  from 
who  has  been  elected  again  thiâ  year  by  the  Allgemeiner  Deutedier  Mu^i^ 
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verein  'tbo  Society  for  advancing  novelties,  est.  by  Brendel,  Liszt,  etc.  in 
18ö9j  to  be  its  President.  That  Society's  meeting  this  year  was  at  Dresden 
(29  June  —  2  July  .  A  new  complete  edition  of  Liszt's  works,  with  Breit- 
kopt  aud  Härtel,  was  there  resolved  on. 

(Page  488.)  Setatiifie  Phonographic  Records,  A  registry  for  these  haa 
been  established  in  Berlin.  Curator  Br.  Erich  M.  Ton  Hornbostel,  180  Kaiser- 
sllee,  Wilhelmsdorf,  Berlin. 

(Page  488.)  Organ-playing'  in  Japan.  Organist  Saito  has  given  a  Bach 
concert  and  organ-recital  in  Tokio,  the  first  such  known. 

'Parre  513.)  Jridf'T  for  lii  -^  if  nr.  This,  which  accompanies,  has  been  de- 
layed through  the  fault  of  the  (rerman  indexer.  Though  Bctinj^  on  both  Magazine 
aud  Journal,  it  is  to  be  bound  with  the  latter.    ^Oct.  1905 — Sept.  1906.) 

Votiflcatloii  of  tihe  Muslosl  Asaoofstion  (Ortagruppe  London). 

Papers  or  short  communications  for  the  Monthly  SCeetings  are  received 
from  or  through  Membeni  these  and  suggestions  as  to  suitable  subjects  and 
capable  writers  will  be  gladly  considered  by  the  Council.  If  desired,  such 
papers  can  be  read  on  behalf  of  the  authors. 

Members  are  desired  to  make  the  Aääuciutiou  and  its  objects  as  widely 
known  a»  possible.  The  Secretary  (12  Longley  Road,  Tooting  Graveney,  S. AV.) 
will  forward  Prospectuses  aud  Nomination  Forms  on  application. 

At  a  Special  General  Meeting  held^on  February  13,  1900,  the  following 
Kesolation  was  passed:  ''That  the  GonncU  be  and  is  hereby  antiiorised  to 
add  to  the  title  of  the  Musical  Association  on  ite  publications  and  prosjiect- 
uses  till  further  notice  the  words  *In  connection  with  the  International  Musi- 
cal Society.'" 

The  English  Committee  of  the  latter  Society  (International  Musical  Society) 
consists  of:  Sir  Alexander  Mackenzie  (President),  Dr.  W.  H.  Cummings  ^Vice- 
President),  Sir  Hubert  Parry,  Bart.,  Sir  Frederick  Bridge,  Sir  Charles  Stan- 
ford, Br.  James  Oulwick,  Mr.  E.  J.  Bent,  Mr.  Clifford  B.  Edgar,  Mr.  W. 
H.  Hadow,  Br.  Charles  Maclean,  Mr.  J.  A.  Fuller  Maitland,  Br.  W.  G. 
McKaught,  Professor  Niecks,  Professor  Prout,  Mr.  W.  Barclay  S(|uire.  The 
Society  publishes  a  monthly  Journal  and  quarterly  Magazine,  employing  four 
language.^?,  with  the  object  of  promoting  interchange  between  different  connttie.s 
of  information  and  opinions  concerning  the  history,  art,  and  science  of  niunic. 

Papers  read  before  The  Musical  Association  will,  in  addition  to  ordinary 
publication  in  The  Musical  Association's  own  Proceedings  volume,  be  pub- 
lished also  in  the  pages  of  the  International  Musical  Society,  if  accepted  for 
that  purpose. 

Kotloes  to  Sabsoriben. 

ConhibuHons  to  Magasine  and  Journal,  and  books  for  review,  should  be 
addressed,  ^The  Editor,  International  Musical  Society,  54  Great  Marlborough 

Street,  London,  W.*^;  articles  for  Journal  being  withki  1500  words. 

Cloth  BimJinij  Carers  (for  either  Journal  or  Magazine  and  for  any  year) 
can  be  had  ou  applir;>tirin  to  Messrs.  Breitkopf  and  Härtel  at  54  Great  Marl-' 
borough  Street,  Londuu,  W.,  at  1/6  each. 

Yearly  Sul'scriptlon  for  complete  Monthly  Journal,  Qaarterly  .Magazine,  atul  General  Index 
(about  13Ô0  pages,  20/.  Tbc  same  for  Journal  only,  10/.  Anyone  vho  (^ontomplatas  aabieriptiou 
Mn  obtain  specimen  copies  ou  applying  to  Messrs.  Breitkopf  and  H&rtel,  64  Great  Marl- 

boicagh  Street,  London,  W. 
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INTEMATIONALEN  MUSIKGESELLSCHAPT 


Ueft  12.  Achter  Jahrgang.  1907. 


Rrf?rheint  monatlich.  Für  Mitglieder  der  Intemationalen  Musikgesellscbaft  kostenfirei« 
lür  Niciitïintglieder  10  Jl.  Anzeigen  26  3^  für  die  2 gespaltene  PetitzeUe.  Beilagen  16  , 


Joseph  Joacbiin. 


Wer  Ende  Mai  dieses  Jahres  bei  Gelegenheit  des  dritten  deutschen  Bach- 
feBteg  in  BiMnach  JoMph  Joftehim  Bach'sclie  Sonaten  und  Konserto  spielen 
hörte,  der  ahnte  wohl  nicbt,  daß  binnen  knxzem  der  Tod  dem  noch  rOstig 

Scheinenden  den  Bogen  aus  der  Hand  entwinden  würde.  Am  19.  Angnet 
hat  man  in  Berlin  den  Großmeister  deutschen  Yiolinspiels  mit  fürstlichen 
Ehren  zu  Grabe  geleitet,  ^fit  meinem  Hinlobcn  ist  ciiu'  Lücke  ins  deutsche, 
ja  ins  europäische  Musikleben  gerissen  worden,  die  hicli  erat  alUmählich  wie- 
der schließen  und  wohl  erst  dann  vernarben  wird,  wenn  eine  neue  (j eneration, 
die  Joachim  nur  mehr  vom  Hörensagen  kennt,  ans  Kuder  tritt.  Gewii^  ist 
Jede  KraA  ersetabar,  soweit  es  sieh  um  positive  Arbeitsleistnng  handelt,  und 
die  Katar  selbst  sorgt  durch  erstannliche  Fruchtbarkeit  an  Talenten  dafilr, 
daß  nirgends  auf  dem  Gebiet«  menschlichen  Strebens  eine  Leo«  eintritt,  — 
aber  es  gibt  doch  eben  Persftnhchkeiteii,  die  uns  in  dem  Augenblicke, 
wo  sie  uns  entrissen  sind,  nnersetsbar  scheinen.  Zu  diesen  gehörte  auch 
Joachim. 

Was  Joachim  in  den  letzten  Jahr/»'hnten  aln  Lehrer  und  Künstler  voll- 
braciite,  das  braucht  in  dieser  Zeitbchrili  nicht  gesagt  zu  werden,  und  auch 

wag  ihn  als  Mensch  ansseichnete,  ist  vielen  bekannt.  Wollte  man  seiner 
Bedeutung  ganz  gerecht  werden,  so  mflßte  man  schon  weiter  gehen  und  ihn 

im  Zusammenhang  mit  der  allgemeinen  Musikgeschichte  de^^  letzten  halben 
Jahrhunderts  betrachten;  denn  sein  Leben  war  mehr  als  das  eines  großen 
^'i^>linsfli(  lers  und  sein  Einfluß  reichte  weiter  als  bis  an  die  Schranken  der 
KouzertH^äle.  Joachim's  geschichtliche  Stellung  zu  erürtern  bleibt  eine  Auf- 
gabe tür  die  Zukunft,  und  zwar  eine  dankbar»^  Aufgabe,  bei  der  zugleich 
die  wichtigsten  und  tielbton  Prägen  der  m  uereu  Kunst  zur  Behaudljing 
diAngen  würden.  Von  Katar  aus  echter,  begeisterter  Bomantiker  und  daher 
sofort  den  Einwirkungen  Mendelsohn's  und  Schumann's  sugänglich,  gewinnt 
er  alsbald  zu  den  Klassikern  ein  inniges  Yerhältuis,  läßt  sich  v«  n  der  jungen 
Benaisf^anceströmnng  heben  und  tragen,  faßt  zu  dem  TT  uipte  der  Neudeut- 
Bchen,  Liszt,  zwar  freundschaftliche  Zuneigung,  wei^f  :i1mt  ihre  Produktion 
als  gegen  seine  künstlerischen  Grundsätze  verstoßend  zurück,  kann  auch  beia 
z.  d.  IMU.  VJIJ.  :i4 
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Hen  d«r  Mnsik  Wagner's  rneht  Sfeen,  so  ragte  Joadiim  ana  eiaerläcg^l 
yezAoHenen,  reichbewegten  Zeit  in  die  nnarige  herein.  WShresd  ab«  a 
oft  der  Fall  eintritt,  daß  Künstler,  die  iliren  Lebensabend  mitten  m  eii>r 

jungen,  mit  neuen  Ideen  genährten  Generation  verbringen,  von  dieser  leic: 
übersehen  oder  doch  nur  von  fem  bewundert  werden,  hat  sich  Joachim  p> 
zuletzt  und  inraitten  einer  Strömung-,  die  leicht  von  ihm  abführen  kouüV. 
die  uneingeschränkte  Hochachtung  seines  Künstlertums  bei  den  Lebenè. 
bewahrt  und  immer  wieder  von  neuem  errungen:  Seine  Knnstansckana^ 
behauptet  sich  heute  ebenso  siegrdch  wie  vor  fünfzig  Jaltren. 

Das  was  an  Joachims  "Wirken  jederzeit  heryoxgetreten  ist  Qnd  sich  nd 
dem  Leser  der  anziehend  geschriebenen  Moser^schen  Biogri^hie  inmcr  im- 
der  aufdrängt,  ist  der  hohe  sittliche  Ernst,  die  ethische  Strenge,  die  er  g<^ 
sich  iu\à  andern  gegenüber  in  Kunstdingen  geübt  hat.  Das  Priestertum  i: 
der  Kunst  konnte  kaum  idealer  vertreten  werden  als  durch  ihn.  Dem  äufier- 
lichen  Virtuosentum.  dem  noch  Liszt  lange  .Fahre  fröhnte,  schon  als  Jik^ 
ling  abgeneigt,  bat  er  es  jederzeit  als  höchste  Aufgabe  angesehen,  den  Geist 
des  Kunstwerks  in  ToUster  Klarheit  an  entiitOlen,  nicht  nur  SU  entsOdcn. 
sondern  aueb  au  erbauen  und  auf  die  Ewigkeitswerte  eriiabener  Behqilaiigci 
hinzuweisen.  Auf  seinen  Vorträgen  ruhte  ein  Hanch  der  Klannaitsi,  ds 
leichter  zu  empfinden  als  su  erklären  ist,  aber  nicht  erst  das  Besnltst  eiBci 
langen  Le^iens  war,  sondern  schon  früh  von  bedeutenden  FachgenosscD  er- 
kannt wurde.  Joachim  war  eins  der  größten  Vortragsgen i es  ,  die  du 
19.  Jahrhundert  gesehen  hat,  und  man  kann  recht  wohl  dar-  ilanslicktcie 
Wort  auf  ihn  anweudeu  »in  der  hochaten  Bxiduugsform  ist  die  Virtaoätil 
ungleich  produktiver  su  nennen  als  eine  mittelmftßige  Tätigkeit  wiitiich* 
Hervorbringens«.  Was  andern  Großen  an  produktiver  Begabung  ia  & 
Wiege  gelegt  worden  war^  das  wandelte  sich  bei  ihm  in  reproduktife  Ib* 
gabung  um,  und  zwar  in  solchem  Grade,  daß  sich  oft  die  XJberzeagojig  vd 
dem  nahezu  gleichen  Werte  beider  Eracheinungsformen  künstlerischer  Inf^'i- 
ration  aufdränf^^te,  Der  Kern  (li^-ser  reproduktiven  Begabung  lag  in  Joachim' 
eminentem  Stilgelühl,  und  dies  wiederum  war  die  Synthese  von  angeborfnea 
musikalischen  Talent  und  hoher  geistiger  Bildung.  £r  schaute  gleicibiS 
durch  die  Töne  auf  den  Omnd  der  Seele  des  Tonsetzers;  fand  er 
Sehfttze^  so  hob  er  sie  freudig  und  mit  leichter  Mflhe,  stieß  er  auf  etw 
Fremdes,  so  scheute  er  instinktiv  anrOdc,  mochte  es  sidi  um  Werke  dieier 
oder  jener  »Bichtung«  handeln.  Als  Joachim  jung  war,  pflqiften  die  Kom- 
ponisten noch  überwiegend  ihre  eigenen  Interpreten,  die  Virtuosen  zuglä^i; 
Komponisten  zu  sein*,  er  gehörte  mit  zu  denen,  die  mit  dieser  (îeptlc^e-- 
hcit  brachen  und  sicli  iu  den  Dienft  nicht  nur  zeitgenössischer,  souderu  i*!*^ 
alter  klassischer  Meiöter  stellten.  Er  hat  den  Begriü"  der  modernen  hief 
pretationskunst  als  einer  wirklichen  »Kunst«  mit  schaffen  helfen.  Die  9^ 
reinheit,  mit  der  Joachim  Bach^sd&e  Solosonaten  vortrug»  hfttte  sdwn 
froher  als  es  geschehen  die  Augen  öfinen  milssen  für  das,  was  es  zum  Vc^ 
trag  auch  anderer  Bach 'scher  Werke  bedarf  oder  nicht  bedarf,  und  wie  ^ 
zieherisch  er  als  Beethovenspieler  gewirkt  hat  zu  einer  Zeit,  wo  selb.'t 
Männer  wie  »Spohr  über  Beethoven  noch  gering  dachten,  läßt  sich  heate, 
wir  mit  Beethoven'scbeu  (Quartetten  aufwachsen,  kaum  nuhr  genügend  sk- 
schätzen.  Sein  Blick  für  die  Kigenari  eines  Komponisten  und  dessen  Twir 
spräche  war  so  scharf,  daß  er  hieb  biö  in  die  rein  tecbiiiäche  Wiedergabe  Vt 
folgen  ließ.    Das  war  namentlidi  in  Lehrstunden  au  beobaditen,  wo  er  w 
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kuiipteud  an  die  Schülervorträge  Beispiele  aus  Kompositionen  der  verschie- 
densten Stilrichtungen  geben  konnte.  Da  unterschied  sich  der  Lauf  aus  einer 
Pagsiiini*iolMii  Kapric«  diurohaiui  von  einer  Yienxtempfl'aclien  Paaaage,  «me 
Monri'ieli«  Bondofigur  nalim  ein  «oder  Gesicht  an  als  eine  Beethoyen'aofae, 

ein  Triller  bei  Bach  wiederom  ediien  technisch  etwas  anderes  zu  sein  als 

ein  Triller  bei  Tartini  oder  8pohr  oder  Brahms. 

T>j  Lei  Joachihi,  wenn  es  sich  um  die  Entscheidung  künstlerischer  Fragen 
handelte,  stets  die  Emptindnng,  nie  die  Keflexion  den  Ausschlag  gab,  so  wird 
er  sich  und  andern  wohl  auch  nur  selten  Rechenschalt   über  Einzelheiten 
seiner  Auffassung  oder  seines  Spiels  haben  geben  können.    Als  Lehrer  hat 
er  jedeafiiUs  am  stiiicston  dnreh  sein  eigenes  Beispiel  gewirkt   Viele  Bei- 
efiiele,  wenig  Grttnde,  —  darin  untereohied  eich  eein  Üntecricht  von  dem 
landläufigen.    Selten  tadelte  er  anders  als  mit  den  Worten  »Daa  ist  nicht 
schön!    Machen  Sie^s  doch  so!<,  überUeß  also  dem  Sehflier,  nach  den  Ur- 
•in/'lipTi  des  minder  Schonen  zu  forer]u>n.    Lagen  schwierige  teclini?^rhf»  oder 
Auftassungsprobleme  vor,  so  war  er  unermüdlich  im  Vorspielen,  als  hätte  er 
mit  dem  alten  Johann  Sebastian  sagen  wollen:  ich  habe  tloißig  sein  müssen, 
wer  es  auch  ist,  wird  es  ebenso  weit  bringen.    Dennoch  besaß   er  nicht 
etwa  einen  Sehönheitdcanon,  nach  dem  er  sich  ein  für  allemal  geriditet  hitte. 
Wie  er  ▼ielmehr-ein«  nnd  dasselbe  Stttck  oft  mit  Terschiedenen  Nnanoen, 
allerdings  bei  gleichbleibender  Grundanschauung  Tortrag,  so  ließ  er  audi 
andere  Ansichten  gelten,  sofern  sie  berechtigt  waren  und  nicht  gegen  seine 
Uberzeugung  verstießen.   Wollte  nvui  sein  KüTistlertum  analysieren,  so  käme 
man  nur  immer  wieder  auf  die  Formel,  mit  der  ifde  Meisterschaft  gekenn- 
zeichnet ist:  größte  Einfachheit  verbunden  mit  hucliHter  Besonnenheit.  Ein- 
fachheit waltete  in  allen  Vorträgen  Joachims;  sie  war  es  vornehmlich,  die 
so  unwiderstehlich  MnsikaUsche  und  TTnmusikslische  gefangen  nahm  und  seinen 
Leistungen  den  Stempel  dee  Mfihelosen,  Selbstverstttndlichen  anfdrfickte.  Wie 
oft  rief  er  uns  jungen  Leuten  zu,  wenn  wir  uns  bemühten,  das  Kankenwerk 
der  Bach^schen  Chaconne  mit  möglichst  viel  »Gefühl«  zu  beleben:  »Spielen 
Sie  doch  einfach,  ganz  einfach,  meine  Herren !<    Und  wenn  er's  dann  vor- 
tuachte nnd  mit  ein  paar  sinnvollen,  unnachahmlichen  Akzenten  Licht  und 
Schatten  hi  nein  brachte,  da  sahen  wir  sofort  ein,  daß  Schönheit  mit  Gefühls- 
überschwang nicht  immer  identisch  sei.    Einfachheit  empfahl  er  auch  im 
Bogenstrich  und  im  Fingersatz,  ohne  doch  je  darin  mehr  ab  YorsehlUge  zu 
geben.  Die  höchste  Besonnenheit,  die  sich  mit  diesem  Zuge  sur  Einfaehheit 
paarte,  lag  in  der  Richtung  sämtlicher  Geisteskräfte  auf  einen  Punkt:  auf 
die  Idee  des  Kunstwerks.    Technisches  Vermögen,   Gefühl  und  Kunstver- 
stand gingen  in  den  Augenblleken   des  Spii'Is   in  ein  harmonisches  Ganze 
zusammen,  und  ans  dieser  harmonischen  Dreihcit  heraus  entstanden  alle  Jene 
Züge,  die  wir  mit  einem  Worte  nur  > Joachim  sch«  nennen  können.  Selbst 
an  der  kürzesten  Tontigur  hatte  diese  Dreilieit  teil,  nie  daß  einmal  nur  die 
Technik  oder  nur  das  Geftthl  oder  nur  der  Ennstvetstand  herrortrat.  Und 
was  das  wunderbarste  ist:  bis  in  seine  lotsten  Lebensjahre  hinein  konnte 
sieh  der  Meister  hierin  die  ürsprünglichkeit  bewahren,  wenn  auch  auf  die 
rein  mechanische  Uandhabung  des  Instrumente  das  Alter  l&ngst  seine  Schatten 
geworfen  hatte. 

Als  Komponint  und  Dirigent  hut  .loachim  geringere  Erfolt'e  gehabt  als 
als  Spieler  und  Lehrer.  Dirigierte  er,  t>o  schien  der  Geist  -lei  ivomposition 
ihn  innerlich  so  in  Fesseln  zu  sclUugen,  daß  er  oft  die  Hauptpüicbten  eines 
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DirigenteD  vernaehlässigte*  Âls  Kompouist  fUr  Violine  dag^n  gehört  er 
mit  zu  den  enten,  und  wenn  sich  Xiaien  oft  über  die  Länge  und  »Unfri&clit- 
barkoitc  dos  >ungan8clien  Konzerts«  nuflialten,  so  weiß  der  Kundige  um  so 
besser,  was  die  VioHnkom])osition  Joachim  zu  verdanken  liat.  Denn  Joachim 
bat  sie  in  produktivein  Sinne  gefördert  durch  Autstelleu  neuer  teclmischer 
Probleme  und  einer  allerdings  nur  dem  Geiger  verstuudlicheu,  eigeutiuuüchen 
Bdiandlung  der  Yioline  fiberiiaupt.  Bekannt  ist  ja,  daß*  Brahma  ihai  in 
dieser  Hinsicht  manches  soholdete;  auch  wer  Joachim's  eigenhindige  Ter* 
ändenmgen  im  Haniuikript  des  Brahms'schen  Konzerts  nidit  gesehen  hat, 
wird  an  gewissen  Wendungen  sofort  seine  Hand  erkennen.  £ine  gan^ 
Heihe  Kompositionen  der  letzten  fünfzig  Jahre  —  und  nicht  nur  für  Violine 
—  lassen  sich  iinmhnft  lURchen ,  in  deneu  bewußt  oder  unbewußt  Joachims 
Spiel  und  Auliatstsung  den  geistigen  Grundkern  gelielert  haben. 

Nun  ist  der  bis  zuletzt  tätige  Meister  in  die  Ewigkeit  al>l)erufen,  und 
die  Geschichte  geht  daran,  ihm  die  gebührende  Stellung  unter  den  Künstler- 
größen dea  19.  Jahrhnndwts  anzuweisen.  Kach  welchen  GrandsfttBen  dies 
geschehen  wird,  ist  nicht  ▼oranssnsehen,  udier  aber  ist,  daß  der  Name  Joachim 
stets  genannt  werden  wird,  wenn  die  edelsten  Kfindiger  großeri  klassitdker 
Musik  genannt  werden. 

Leipzig.  A.  Sobering. 


Oommissioii  internationale  pom  l'étude  de  la  musique 

de  lutli. 

La  musique  de  luth  constitue  duns  lliistoire  de  notre  art,  un  domain* 
encore  inexploré.  Depuis  un  demi  siècle,  il  est  vrai,  quelques  érudits  6« 
sont  ayenturés  dans  la  lecture  des  tablatures.  Leur  curiosité  n'a  pas  été 
déeue;  mais  ces  premiers  efforts  n'ont  point  suffi  k  rendre  au  luth  et  à  sa 
littérature  la  place  que  la  musicologie  doit  leur  accorder.  La  dispersion  de 
tablatures  dans  toutes  les  bibliothèques  du  monde,  la  difficulté  de  oertain> 
tran8cri}»tions .  le  manque  de  j>rat!que  d'un  instrument  d«'fant  depuis  !?00 
an?,  sont  autant  d'obstacles  t^ue  les  «  luthrrion«»  moderaos  ont  vu  se  dresser 
devant  eux,  et  qui  certes  ont  lassé  yAaa  d  une  bonne  voiontô. 

La  Société  Internationale  de  musique  a  pensé  qu'il  étaient  de  sou  de* 
▼oir  de  prendre  en  main  une  œuvre  aussi  importante,  et  que  Yk  ou  le  tra- 
vail de  quelques  chercheurs  isolés  avait  donné  de  médiocres  résultat»,  le 
labeur  collectif' devait  ponter  des  fruits. 

lies  membres  dont  les  noms  suivent  ont  donc,  avec  l'agrémént  du  Conseil 
d'administration  de  lu  société,  formé  une  commission  internationale  qui  au 
sein  même  de  notre  8.  I.  INF.,  s'efforrora  de  «rouper  tous  les  amis  du  îutîi. 
de  .-oiitrTur  leurs  etlbrls  et  d  encourager  leurs  études  eu  leui-  proposant  ic 
prograïuuie  suivant: 

1*'  Fixer  l'état  préocut  de»  recherches  accomplies  et  connaitre  ceux  qui 
h  y  livrent. 

2'^  Etablir   une  bibliographie  de  ce   qui  subsii^te   en   tablatures,  Mss. 
DU  Imp. 

3"  Publier  des  étude-,  et  rééditer  des  textes  théoriques  et  pratiques. 
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4"  Provoquer  un  mouvement  d'intérêt  en  faveur  de  cette  littérature. 
6^  Préparer  les  ti-avaux  dVne  section  du  luth  an  Congrès  de  1908. 


Kons  faisons  appel  à  tons  cenx  de  nos  ooUègnes  qni  s^ntéressent  à  ee 
genre  de  recherches  et  qni  Tondraient  se  joindre  à  nons,  ponr  cette  »nvre 
commune. 

Bassano:  0.  Chilesotti. 
Boston:  Arnold  P''lm»tsrli. 
Xiondrei^:  Miss  Jaiiet  X)ûdge. 
Fariä:  M.  Breuet. 

J.  Ecorcheville. 

H.  Qnittard. 

E.  Wagner. 
Varsoyie:  Opienski. 
Vienne:  Dr.  Koczirz. 

(Prière  d^adresser  tontes  communications  à: 

J.  EcorcheTiUe.  7  Cité  Yanean.  Paris.) 


Music  and  Morals. 


Babylon,  as  large  as  London,  was  once  the  Brain  of  the  World,  with 

its  million  clay-books  and  an  incredible  civilization.  Tet  ^vlieio  it  lay  is 
now  nothing  but  a  swamp,  over  which  straggle  solitary  tamarisks.  Nemrsig 
overtook  it.  And.  by  Oic»]<  conception,  Nemesis,  tlnnig^h  phe  ends  with 
witldin;^'  the  avenging  scourge  as  a  fury,  hegins  only  with  being  the  blush 
of  iiiiurt  d  niodestv  »nd  the  5?ense  of  shame. 

Man  has  twu  natures,  lower  and  liighei  ;  progress  consists  in  raising  the 
lerel  of  the  dividing  line;  and  where  there  is  no  such  progress,  a  law  of 
the  nnirerse  brings  about  sooner  or  later  a  precipitate  fall.  Of  man*s  lower 
nature  the  prnnordial  ensence  is  the  ci-ude  assertion  of  the  *'ego*',  and  the 
incapacity  (dull  or  wilful)  to  r«  nllz(  what  is  due  to  others.  This  has  been 
the  preachinir  of  every  philosophy,  Pagan,  Christinn  and  Oriental;  for  they 
hfive  all  tauglit  witlumt  ceasing  that  rebellious  egoism  is  folly,  fiiul  thiit  sub- 
Diii^sion  to  tlif  cdlleclive  n(m-ego  in  divine.  This  su  ins  up  tin;  wLule  of 
morula.  This  is  nothing  else  but  what  is  called  '^beiug  u  gentleman".  But 
between  the  moral  flense  and  the  sense  of  shame  there  is  absolutely  no  dis- 
tinction. It  may  be  taken  as  a  certainty,  borne  out  by  logic  as  well  as  by 
histoiy,  that  the  infallible  mark  of  decadence  is  indecency. 

Applying  these  thoughts,  it  needs  no  Calchas,  for  the  portents  can  he 
read  running,  to  say  that  the  civilization  of  AVesteru  Europe  shows  itself 
in  mRiiy  of  its  parts  as  recklessly  running  to  the  doom  of  all  nation**  which 
havt.'  uutstrlpped  their  conscience  ;  and  th«  only  hope  is  that  the  parts  a 0«  t  i- 
ed may  uui  bo  vital,  and  that  a  récupérai ive  force  not  yet  apparent  may 
lie  behind,  —  for  Nemesis  as  Conscience  gives  many  warnings  before  she 
lastly  draws  the  sword.  The  decadence  is  intellectual  and  moral,  and  appears 
in  politics,  social  life,  and  literature.  The  foolish  spirit  of  ^'socialism*'  stalks 
abroad,  which  does  not  see  the  littleness  of  its  own  mind,  rejoices  in  its 
vulgar  strength,  and  cries  ^No  God,  no  master''.    Among  the  well-to-do  a 
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stratum  is  clearly  observable  of  thoi^e  who  disregard  tlie  proverb  and  **mi4ke 
a  mock  at  guUt**}  who  disregard  the  prophet  und  "call  evil  good  and  good 
evil**;  while  these  mean  no  positive  iconoclaam,  yet  their  consciences  are 
oorered  with  a  veneer  of  shallow  custom  and  they  talk  baneful  Tacuitiei. 
The  literary  offenders  are  the  worst,  their  power  for  good  and  evil  being 
the  greatest.  And  here  occurs  in  its  bareet  form  the  want  of  shame.  The 
venal  pornographic  pen  is  certainly  the  vilest  thing  in  the  whole  world. 
^•Nature's  refuse,  and  the  dregs  of  men,  Compose  the  black  militia  of  the 
pen".  But  it  is  only  as  a  matter  of  degree,  and  nut  of  kind,  that  thr»*e 
authors  are  better  who  write  impiulicities  because  (to  give  the  eupLemiaiic 
reason)  they  like  to  skate  where  the  ice  cracks,  or  rather  (to  speak  more 
blnutlyj  from  the  turbulent  desire  to  affront,  from  the  longing  to  shock,  and 
from  the  impulse  of  the  rebellious  ^ego**  towards  Taunting  its  right  to  have 
its  own  moral  standard  in  place  of  the  standard  made  by  the  rest  of  the 
world.  This  is  just  impertinent  individualist  socialism  over  again,  only  on 
the  sidp  of  literature.  It  is  tnio  that  none  of  these  persons  will  have  mwrh 
success  in  mnkinsr  a  pyramid  stand  un  its  point.  As  George  Eliot  i>bst  i-ved. 
an  ass  may  bray  a  good  while  before  he  slmkes  the  stars  down.  Britomart 
will  remain  the  incomparable  till  the  end  of  the  world.  But  still  the  devil 
is  sooner  raised  than  laid,  and  each  separate  effort  of  the  kind  is  niiadbie> 
vous. 

If  the  musical  art  of  Europe  had  till  within  memory  nothing  to  do  with 

all  these  things,  it  can  no  longer  claim  immunily  from  them.  Wagner  began 
the  declension.  He  mined  tht-  dramatic  coherence  uf  his  legendary  **Xibe- 
lung's  KinfT**  by  insisting  on  importing  into  it  modernisms  of  his  own  day, 
the  socialism  of  the  "free-hero*'  and  wild  mystifications  about  '•redemj)ti'>n'' 
by  free  love.  "Tristan'',  ul«o  written  in  his  prime,  is  a  glorification  of  that 
which  all  the  rest  of  the  world  condemns;  an  offence  against  everyone  who 
takes  sa^faction  in  the  fact  that  Aphrodite  has  no  power  over  AÂene  god' 
dess  of  the  mind  or  Hestia  goddess  and  guardian  of  the  hearth.  Bat  then 
Wagner,  though  an  arch-rebel,  was  too  perfectly  gifted  a  poet  not  to  wrap 
np  his  meaning.  So  much  so,  tliat  999  out  of  1000  opera-sroers  have  not 
the  least  idea  what  the  former  work  is  about,  and  very  few  grasp  the  pur- 
port of  the  latter;  while  10,000  ynnis  have  been  engaged  in  laborious  ana- 
lytical explanation  uf  the  same.  It  h:is  been  left  to  our  own  time  to  see 
tiie  greatest  of  living  musioians  devoting  his  powers,  by  some  extraordiuaiy 
aberration  of  judgment,  to  a  plot  which  is  not  cryptically  but  openly  and 
unblushingly  vile  and  offensive.  The  libretto  of  ^Salome'^  is  taken  from  a 
poem  which  was  hatched  and  issued  from  the  centre  of  the  lowest  sect  ever 
known  to  cxi?t  in  England,  which  as  a  production  and  publication  is  distinctly 
pornog^raphic  in  intent  and  in  detail,  and  which  was  written  by  a  man  with 
a  diseased  brain  and  soul,  the  >^ubject  of  an  uiimentionnble  legal  conviction. 
The  libretto  is  a  most  wanton  perversion  and  paiody  of  an  incident  occur- 
ring in  that  book  which  the  whole  Christian  world  regards  as  sacred.  The 
theme  of  the  libretto  is  that  one  which  is  of  all  others  tiie  most  repulsive, 
so  repulsive  that  it  will  not  be  here  stated;  aud  its  crowning  dramatic  situa- 
tion is  that  the  baffled  heroine  (!)  ki^^^en  on  the  lips  and  caretses  the  trunk- 
less  head  of  8t.  John  the  Baptist.  Any  one  of  these  three  causes  should 
have  prevented  its  being  either  set  to  music  or  performed.  On  the  contrary 
it  has  been  set  to  the  most  skilful  music  which  the  age  can  produce,  and 
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in  trnmpeting  tlie  matter  to  fhe  four  qnarten  of  tiie  globe  not  a  puticle 
of  Bhamo  or  retioonce  haa  been  exhibited 'on  any  of  the  three  heads  jnat 
mentioned.  When  New  Tork  opera-landlords  aaoely  reltuied  a  perfor- 
mance of  this  noxious  thing  at  beginning  of  the  year,  our  respectable  ^''Daily 
Telegraph*'  allowed  its  New  York  correspondent  to  take  as  his  text  "the 
forces  of  Puritanism  and  Comstockerv*\  and  headed  its  column  "Caiin  aiiiu 
of  Prudery''.  Puritanism  and  pruderj'  indeed  over  such  a  subject!  AUownii; 
for  editorial  oversights,  thin  »ort  of  thing  leaves  one  with  a  bitter  taste  in 
the  month;  if  not  witii  a  fear  that  some  things  which  onght  to  be  stamped 
ont  of  the  world  are  scotched  not  killed.  fHiese  dnmsy  words  are  inade- 
quate to  deseribe  the  horrors  which  are  creeping  over  the  ciyilized  world, 
when  supreme  talent  can  see  no  shame  in  joining  hands  with  moral  lowness. 
The  moral  pense,  whitli  as  above  said  is  equivalent  to  the  sense  of  shame, 
is  the  element  m;iking  liuman  existence  po>^«ibb',  just  as  surely  as  gravita- 
tion is  the  element  holding  tlie  crlobe  togetiier;  and  those  who  tamper  with 
it,  or  truckle  to  others  who  tamper  with  it,  are  simply  like  men  giving  small 
pulls  at  a  lever  which  has  the  potentiality  of  laundxing  an  avalanche. 

À  reflex  from  the  **Salome**  case  has  just  ooonrred  in  England,  a  proof 
that  a  big  example  always  enteils  small  imitations.  In  Deeember  1906 
the  Conmiiitee  of  the  October  1908  Norwieh  Festival  announced  a  doable 
open  competition,  first  for  libretto  of  a  ctuitata,  next  for  music  thereon.  The 
prize-libretto  hn^  been  selected  and  printed.  The  subject,  chosen  by  the 
competitor  Imn^'  h,  is  "Cleopatra".  Here  is  all  that  the  incomparable  character- 
drawer  and  moralist  Plutarch  (Ant.  27]  said  of  Cleopatra  within  a  century 
after  her  time:  —  "Now  her  beauty  was  not  so  parsing,  as  unmatchable  of 
other  women,  nor  yet  such  as  upon  present  view  did  enamonr  men  with  her; 
but  so  flweet  was  her  company  and  conversation  that  a  man  could  not  possibly 
but  be  taken.  And  besides  her  beauty,  the  good  grace  she  had  to  tslk  and 
discourse,  her  conrteous  nature  that  tempered  her  words  and  deeds,  was  a 
spur  that  pricked  to  the  quick."  Writing  for  the  present  time^  Vuid  thev 
would  }io  w  orthy  of  a  Belshazzar  or  a  Nero  il"  this  correctly  guaged  public 
taste  ,  our  librettist  thinks  it  necessary  to  produce  an  erotic  poem  oa  the 
same  lady  of  which  the  following  is  a  moderate  sample:  —  "And  when 
wiÜi  regal,  arrogant  step  she  passed  Ajoross  the  portico,  her  white  breaste 
gleamed;  Her  neck  seemed  conscious  of  ito  loveliness;  Her  lips,  tired  of  tame 
kisses,  parted  wiih  the  expectancy  of  proud  assault;  she  was  As  one  who 
lives  for  a  last  carnival  Of  love,  in  which  she  may  be  stabbed  and  torn  Witii 
large  excess  of  passion*'.  The  rest  of  the  poem  is  a  mere  incessant  harping 
ou  the  same  theme,  and  half  of  it  to  sav  fhe  very  least  of  it  in  equally 
direct  language.  It  is  not  worth  while  lo  waste  worda  on  condemning  such 
ätuü,  which  is  shocking  poor  poetry  to  boot.  One  need  only  ask  the  candid 
reader  whetiier  he  thiidm  this  is  suitable  matter  to  print  in  the  progamme- 
books  of  a  Musie^Festival,  and  ask  the  Korwich  C3ommxttoe  whether  they 
suppose  any  respeetable  English  composer  is  likdy  to  compete  by  setting  the 
same  to  music,  an  idea  which  is  almost  an  insult  to  the  English  art  now 
being  nobly  led  in  purity  by  such  men  as  Parry,  Stanford  and  Mackenzie. 

It  will  be  all  very  well  for  hasty  journalism  or  skin-deep  reflection  to 
characterize  objections  such  as  the  present  as  prudish  and  "puritan". 
Robert  Bums,  freely  paraphrasing  Ecclesiastes  vii,  16,  puts  the  following 
as  motto-headmg  to  his  Unco  Quid  address  :  —  *^My  Son,  tiiese  maxims  make 
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a  nila,  Ân*  lump  them  ay  thegitlier;  The  Bigid  Bi^teons  ia  a  fool,  The 
Bâgiâ  "Wise  anither;  The  cleanest  eom  tiiat  e^er  wu  diglit  May  hae  som- 
pyles  o'  cafif  in;  So  ne'er  a  fellow-creature  slight  For  random  fito  o'  dafüu.~ 
Those  here  slashed  by  the  immortal  wit  and  poet,  those  who  have  no  charity 
for  failings,  are  the  true  bad  puritans.  Hut  charity  for  failings  is  one  thing, 
indecency  is  quite  another.  We  wish  to  keep  a  stinking  dead  fly  out  of  th^ 
attar  of  a  respectable  art.  The  matter  is  hit  off  by  Hoscommou,  who  »nia 
350  yeazs  ago:  —  ^Lnmodeat  words  admit  of  no  defence,  For  want  of  de- 
een<7  is  want  of  sense^. 

London.  ObaileB  Xaolean. 


Deux  Fâtes  musicales  au  XV  et  XVr  siècles. 


Les  textes  que  je  veux  soumettre  aux  lecteurs  du  Bulletin  mensuel  de 
riMG.  ne  présentent,  à  la  verité|  rien  de  rare  ui  d'inédit.  Ils  figurent  en 
des  antears  dont  les  réé^tîons  modemee  sont  d'accès  facOe.  Si  cependant 
il  ne  m'a  point  semble  inutile  de  les  signaler  et  de  les  reproduire  iei,  e*ett 
par  ce  que  beaucoup  de  musiciens  ne  se  seraient  pas  avisé  certainement  de 
les  aller  quérir  chez  dos  dirottiqueurs  ou  des  poëtes,  dont  ce  n^est  nullement 
le  rôle  de  fournir  des  documents  sur  l'histoire  de  l*art  musical.  Ce  qui  n'eiii> 
pêche  pan,  d'ailleurs,  ces  deux  texte?  d'apporter  une  valable  contribution  à 
notre  connaissance  des  habitudes  musicales  dn  XY*  et  du  XYX"  siècle. 

*  ♦ 
* 

Le  premier  et  le  plus  ancien,  tout  particulièrement,  sera  très  propre  à 
confirmer,  une  fois  de  plus,  les  théories  défendues  par  M.  Riemann,  quant 
au  caractère  instrumental  de  l'art  du  XV  >iècle  (Das  Kunstlied  im  14. — 
15.  Jahrhundert,  dans  le  Kecueil  trimestriel  de  I'LALCt.,  juillet-septembre 
IdOi)}.  C'est  la  description,  tirée  dn  la  «Chronic^uo»  de  Mathieu  d'Escouchy 
de  la  «Fête  du  faisan >  et  du  grand  l^anquet  donné  à  Lille,  le  17  février 
1453,  par  le  duc  Philippe  de  Bourgogne  à  divers  princes,  qui  y  firent  tcbo 
de  se  croiser  et  d'entreprendre  une  expédition  en  Orient,  sans  qu'il  soit  jamaî» 
rien  résulté  d'ailleurs  de  cette  manifestation  platonique  >). 

Gdebré,  suivant  la  mode  d'alors,  avec  une  profusion  d'« entremets»  on 
intermèdes  de  toute  sorte,  ce  banquet  comportait  naturellement  une  partie 
musicale  fort  importante.  Le  chroniqueur  l'a  décrite  av^r  de  nombreux  dé- 
tails, assez  précis  pour  nous  instruire  maintes  fois  ufiltiu  'nt.  .Te  tirerai 
seulement  de  son  récit,  souvent  reproduit,  ce  qui  u  trait  à  la  musique. 
Kappelou8-uou8,  au  préalable,  que  les  musiciens  formaient  deux  groupes  hiea 
diatinctB  et  qu'ils  demeuraient  cachés  aux  auditeurs  en  deux  constructiom 
singulières  élevées  au  bout  des  deux  tables  principales. 

L'une  représentait  une  église,  garnie  de  fenêtres  et  de  vitraux,  munie 
d'une  <doohe  scunante.  Quatre  chantres  et  un  orgue  y  avaient  trouvé  place 
et,  sans  doute  aussi,  trois  enfants  de  chœur. 

L'autre  construction ,  plus  profane,  ûguruit  un  monumental  p&té.  See 
flancs  recélaient  22  musiciens,  instrumentistes  et  chanteurs. 

1)  Chronique  de  Mathieu  d'Escouchy,  par  (3t.  du  Freene  de  Beancouit 
(Sociôf*'  de  l'Histoire  de  France'  Vol.  II,  Chap.  CIX  «Comment  les  entremès,  jonitei 
et  veux  furent  faicts  aux  banquets  des  duce  de  Bourgoingne  et  de  Cleves». 
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Quel  tut  le  rôle  de  chacun  de  ces  deux  groupes  et  le  genre  de  morceaux 
dxéoatési  Blaihiea  d'I^oueby  va  maintenant  nous  le  dire: 

«...  P'remièreroent,  ti  tort  qa*ili  les  prinoM  et  lee  dames)  furent  appaissies  et 
aeseores  à  table,  en  T  église,  qui  fut  le  premier  entremez,  somia  une  oloohe  très  hault; 

et  apprez  icclle  cloclie  cessée,  commencèrent  trois  petits  onfans  d'égliso  et  ung 
teneur  une  trts  doulce  chanson.  Quelle  elle  fut,  ne  le  saveroye  dire;  mais,  quant  à 
laoy,  ce  me  sembla  un  plaisuit  benedicite  pour  le  commencement  du  soupper. 

Après  que  Molx  de  Téglise  eurent  ftdet  leur  devoir,  au  pasté,  qui  estait  le  premier 
entrâmes  de  la  longue  table,  on  beigier  jona  d^nne  musette  moult  nonrellement.» 

Après  un  intermède  aerobatique  (un  eheval  dressé  fSsisant  le  tour  de  la 
aalle  à  reenlons,  au  ion  de  fanfares  de  trompettes)  la  musique  reprend: 

.  .  .  Commença  Von  en  Tég^se  à  jouer  des  orgues  moult  doulcement  et,  quand 
Téglise  ot  achevé,  dedens  le  pesté  fut  joué  d*un  eornet  d'Allemaigne,  moult  es- 
trangement. 

Apparition  d'un  autre  intermède:  un  monstre  monté  sur  un  sanglier.  Puis; 

...  en  l'église  fut  recommpncîe  et  dit  une  chanson  très  bien  et  très  donchement: 
et  appraz  le  chant  de  l'église  cessé,  l'ut  joué,  ou  pasté,  d'un  leu  (luth)  d'une  dou- 
ohatne  aveo  ung  autre  instrument  concordant,  laquelle  chose  il  £iiiait  bon 
à  oyt. 

Les  sonneries  de  quatre  «daxons  qui  firent  une  bature  moult  beulte» 
ment»  annoncent  ensuite  une  sorte  de  mystère-pantomime,  Thistoire  de 
Jason,  représenté  sur  un  échafaud  h  l'autre  bout  de  la  salle.  Chaque  partie, 
de  ce  mystère  e5«t  séparée  du  reste  par  un  intermède  nouveau,  musical  ou 

autre.    Après  le  premier  nctc: 

...  fut  joué  en  Végli^e  des  oryucs  ainsi  comme  le  loing  (la  durée)  duni;  motet: 
et  tantost  apprez  fut  chanté,  ou  pasté,  par  trois  douches  voix  une  chau<^ou  tout 
du  long,  que  se  nommoit  <IÀ  saulvegarde  de  ma  vie». 

Parait  alors  un  cerf  blanc  aux  cornes  d'or,  portant  un  enfant  richement 

Têtu, 

...  et  à  Ventrée  de  la  ssUs,  commença  le  diet  en&nt  le  dessus  d'une  chausson 
moult  hault  et  cler:  et  le  diet  cherf  lui  tenoit  la  teneur  sans  avoir  d'aultre  personne, 
si  non  Tenfnnt  et  l'artifice  dudict  oherf.  £t  nommoit-on  la  chanchon  qu'ils  disoiont 
«Je  ne  vis  onques  la  pareille». 

.  .  .  appres  rentremes  du  blanc  cherf,  les  diantres  dirent  ung  motet  en  Téglise 
et  appres  M  joué,  on  paité,  d'un  leuz  (luth)  avec  deux  bonnes  voix 

Un  autre  tableau  du  mystère  de  Jason  maintenant,  et  là  musique  re* 
commence: 

En  Téglise  (ht  joué  des  orgues  et  apprès,  ou  pasté,  jouèrent  quatre  menés- 
treux  de  fleutres  moult  mélodieusement. 

Un  dragon  ^  volant  dans  l'air»  fait  soudain  le  tour  de  la  salle,  au  dessus 
de  la  tète  de^  convivef! 

.  .  .  apprez  le  drairim  lut  clianté  en  l'église  encore  une  fois;  et  apprez,  ou  pasté, 
jouèrent  les  aveugles  [II  ménestrels  aveugles  serviteurs  de  mondict  seigneur  le  duc] 
de  vielles  et  aveo  eux,  un  leu  bien  accordé:  et  diantoit  aveo  eux  une  damoi' 
selle  de  Vostel  de  la  dicte  duchesse  nommée  Paoquette,  dont  la  chose  ne  valoit  ims  pis. 

TTn  intermède  nouveau,  «rentremets  du  faucon  et  du  hairon»  puis: 

...  en  Téglise  fut  chanté  encore  une  fois  et  appres,  ou  pesté,  jouèrent  trois  ta- 

bourins  ensemble  une  très  joyctise  cbansson  .  . 

Pour  finir,  après  la  reprise  du  dernier  acte  du  mystère  de  Jason,  une 
pièce  d'orgue  et  un  morceau  imitatif  probablement  exécuté  par  un  choBur 
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Tocal,  peut-être  aussi  inetrumeatal:  en  tons  cas,  sans  doute,  par  tous  lea  muai- 
ciena  du  deuxième  groupe. 

L*église  .  .  .  joua  encore  une  fois  des  orgues,  et  apprès,  ou  paste,  fut  fiôct  une 

diaise,  qui  glaiissoient  eu  m  Liiiî<re  de  petits  chiens  et.  on  la  fin,  en  maoiàre  de  ler» 

rîprs:  et  huoient  valiez  de  chujns  et  braconniers,  et  sonnoient  de  trompes  en  iceluv 
patté  comme  s'ils  l'eusseut  en  une  forest:  et  par  celle  chaste  fut  parfaiote  et  aocomptte 
tout  Tentremès,  tant  du  pasté  comme  de  Téglise. 

L'examen  de  cette  partie  musicale  de  la  fête  j)eut  suggérer  cinoUjuea  rf- 
marque^",  certes  non  dénué»  d'intérêt.  Nous  avons  noté  la  diviëion  des 
luusicieuâ  eu  deux  groupes  diätiuctü.  Saus  doute  repondait-elle  &  quelque 
différence  réelle.  Apparemment,  les  musiciens  placés  dans  «l'église  «  étaient 
des  chantres  d'église,  membres  de  la  chapelle  du  Duc:  Ceux  logés  dans  k 
«pasté»  au  contraire  pouvaient  appartenir  à  ce  qu'on  eut  appelé  la  muaiqu» 
de  la  Chambre  si  le  mot,  alors,  avait  été  en  tisage.  Bien  que  les  uns  et 
les  autres  eussent  h  exécuter  des  pièces  du  même  ordre,  c'est  à  dire  des 
chansons  profanes,  ne  voit-un  pas,  tout  au  moins,  que  leurs  procéd<^!«  dVx»^- 
eut  ion  ne  sunt  pas  les  mémen?  Les  combinaisons  employées  par  le  prernit-: 
groupe,  le  chrouiq^ueur  le»  décrit  plut»  üommaircmcut.  Cependant,  l^^  horuiu 
Torgue,  il  ne  cite  aucun  in^xtunrat.  Cet  orgue  joue  souvent  seul  (quatre 
fois  sur  neuf  morceaux  exécutés.  Ijcs  cinq  autres  pièces,  sans  qu'il  le  diss 
expressément,  hormis  pour  la  première  (trois  petits  enfans  d'église  et 
ung  teneur)  semblent  avoir  été  purement  vocales;  tout  an  plaa,  ai  Toa 
veut  accompagnées  de  l'orgue. 

La  prédominance  des  voix  marqtiaît  déjà  h  cette  époqn*'  un  de?  caractères  ê.-: 
l'art  d  église.  Plus  habitués  que  les  autres  au  style  polypiionique  vocal.  Icî 
chantres  de  chapelle  (est-ce  ici  le  cas?)  l'employaient  sans  doute  voioutiers, 
même  s'ils  avaient  à  exécuter  des  œuvres  purement  profanes. 

Dans  le  second  groupe,  c'est  antre  chose.  Là,  la  musique  inatmmentsle 
domine  et  c'est  pas  leur  mélange  avec  des  instrumenta  que  les  voix,  d'or- 
dinaire, réalisent  la  polyphonie.  8ur  neuf  morceaux  aussi,  un  seul  est  dit 
cpar  trois  douches  voix»,  cinq  par  des  instramentistes  seuls,  deux  par 
une  ou  deux  voix  accompa|2^éeî».  Reste  le  morceau  final,  trop  sommairement 
décrit  au  point  de  vue  technique.  H  semble  que  ce  fut  un  chœur  général, 
effet  d'ensemble  s'opposant  aux  effets  de  détails  des  autres  pièces,  et  il  est 
vraisemblable  que,  tout  le  monds,  instruments  et  voix,  y  ait  pris  part.  Re- 
tenons, en  passant,  que  cette  «diasse»  est  sans  doute  le  plus  anciennement 
mentionné  de  ces  tableaux  musicaux,  descriptifs  et  pittoresques,  si  en  laveur 
avec  Janneqnin,  Gombert  et  tant  d'autres,  au  commencement  du  siècle  suivant 

Il  y  a  peu  de  chose  à  dire  de  la  musique  instrumentale.  Les  deux  prer 
miers  instruments  qui  se  produisent,  la  «musette»  et  le  «cornet  d'Alîemaigne>, 
jouent  seuls  h  ce  (ju'il  semble,  sans  aucun  accompagnement.  Sans  doute  de> 
pièces  monodiques  dont  la  virtuosité  de  l'exécutant  faisait  le  plus  grand 
mérite.  La  musique  harmonique,  on  le  voit,  n'était  pas  alors  touta  la  mu- 
sique, puisque  de  tels  morceaux  figuraient  sans  disparate  en  une  £lte  so* 
lenneUe. 

Le  luth,  la  douçaiae  et  l'autre  «instrument  concordant»  traduisent  sp- 
paremment  une  chanson  à  trois  voix  telles  que  ]c-  inanuscrits  nous  les  font 

voir,  quand  les  parties  y  sont  écrits  sans  paroles.  Les  quatres  joueur?  de 
flûtes  doivent  exécuter  plutôt  fjiu'lfjues  hîi'^  de  danse,  ainsi  que  les  troir 
tabourins.    Ces  derniers  jouent  «ensemble»,  dit  le  texte.    C'est  à  dir« 
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h  l*iiiiÛ80Xi  snr  leur  petite  flûte  à  trois  ou  quatre  trous,  marquant  de  l'autre 
main  le  rythme  d'aeeompuguemeiit  sur  le  tambourin.  Un  muneien«d6  cette 
sorte  est  représenté  sur  Tun  des  chars  du  Triomphe  de  Mazimilien 
d^Albert  Dftrör.   (Planche  23:  «Musiea  suesi  Melodey».) 

Les  deux  combinaif^nns  où  la  voix  est  employée  concurremment  avec  le 
instruments  restent,  pour  nous,  les  pins  intéressantes.  «Un  luth  avec  deux 
bonnes  voix>,  telle  est  la  première.  H  est  facile  de  s'en  représenter  le 
détail.  S'il  s'agit,  comme  il  est  probable,  d  une  chaiiâou  în  trois  voix,  uu 
des  ehanteurs  exécutait  éridemment  le  Superius»  l'antre  le  Tenor.  Puis- 
que cette  partie,  dans  les  règles  de  la  composition  primitive,  doit  toujours 
s'accorder  aussi  correctement  avec  le  chant  que  8*il  s'agissait  d'un  simple 
duo,  il  est  naturel  de  penser  que  ces  deux  éléments  essentiels  dussent  être 
confiées  aux  voix,  naturellement  plus  apparentes  et  plus  en  dehors  dans  l'en- 
semble. Au  luth  revenait  le  Contra-ténor,  Siins  (ju'il  s'en  suive  qu'on  ne 
puisse  supposer  qu  il  ne  doublât  en  même  temj)S  les  deux  autres  jiai  ties. 

L'autre  combluaisou  est  remai'quable.  Outi'e  une  voix  de  femme  em- 
ployée (chose,  je  crois,  asses  rarement  motionnée  à  cette  époque)  deux  Tio- 
les  y  sont  requises,  plus  un  luth.  La  voix  (Superius)  et  les  deux  violes 
Tenor  et  Contratenor)  s'y  partageaient  assur^ent  les  trois  parties.  Le 
luth  pouvait  doubler  l'ensemble,  tout  en  se  réservant  à  l'occasion  l'exécution 
du  dessus  dans  ecs  ritournelles,  préludes,  interludes  ou  conclusions  dont  la 
présence,  ainsi  que  l'a  fort  justement  affirmé  M.  Kiemann,  n'est  guère  con- 
testable dans  la  musi(|Ut*  à  plusieurs  voix  du  XV"  siècle. 

Au  reste,  il  est  permis  de  se  figurer  autrement,  ai  Tun  veut,  i  au  ange- 
ment  de  ces  divers  éléments  de  l'ensemble  sonore.  De  quelque  façon  qu'on 
rentende  (et  c'est  là  l'intérêt  principal  de  nofare  texte),  il  faut  en  venir  à 
cette  conclusion,  à  savoir  que,  loin  d'être  exclusivement  vocal,  l'art  de  ce  temps^ 
là  affecte  nne  préférence  cei-taine  pour  la  pratique  instrumentale.  Dans  le 
pro^rramme  musical  de  la  fête  de  1453,  les  pièces  pour  instruments  seuls  sont 
les  plus  nombreuses.  Et  parmi  les  morceaux  où  fifîure  la  voix  lumuiine,  très 
|ieu  sont  expressénirut  cités  comme  exécutés  à  voix  seules,  i'our  deux  au 
moins,  les  instruments  uut  une  partie  réelle  dans  la  polyphonie,  sur  uu  pied 
parfait  d'égalité  avec  la  voix.  C'est  là  le  fait  caractéristique  qu'il  faut 
retenir. 

Cest  encore  la  partie  musicale  d'une  fite  que  décrit  le  second  de  nos  textes, 
postérieur  d'un  sièôle  au  premier.  Il  s'agit  de  l'Epithalame  de  Madame 
Marguerite,  sœur  du  roy  Henri  H,  très-cbrestien,  œuvre  du  poëie 
de  la  Pléiade,  Jodelle^).  Et  les  noces  de  cette  princesse  avec  le  duc  de 
Savoie,  ainsi  que  le  poème  qui  en  décrit  la  pompe,  sont  de  1559. 

.Todelle,  comme  Ronsard  lui-même,  fut  souvent  chargé  de  l'organisation 
des  divertissements  de  la  Cour:  fêtes  allégoriques,  Imllets,  pastorales,  pour 
lesquels  il  écrivait  leB  vers,  combinait  l'action,  disposait  let*  décors  et  les 
costumes.  En  cette  occasion,  il  avait  imaginé  une  sorte  de  cortège  solennel, 
où  divers  personnages  empruntés  à  l'histoire  ou  à  la  fable,  défilaient  par 
petits  groupes,  chantant  on  récitant  des  vers  à  la  louange  de  la  princMse. 
Il  va  sans  dire  que  rien  nVn  subsiste,  si  ce  n'est  la  description  complai- 

1)  Jodelle,  Œuvres,  edit  Marty-Lavauz.  II,  p.  122. 
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wate  que  Tauteur  en  a  fait  et  qui,  bien  que  moins  précit»e  que  celle  àa 
Tienz  ehroniqneiir  du  XY*  nède  n'est  pourtant  point  démiée  d'intérêt. 

Le  rôle  important,  sinon  prépondérant  de  Télément  instramental  »t 
affirme  dès  les  premiers  mots.  Le  poète  met  snr  nn  pied  d'égalité  parikite 
«ehantres»  et  «sonneurs»: 

Dedans  la  maison  jointe  an  temple  principa! 
Ôù  mon  Prince  est  oonché,  j'oy  Taocord  musical 
Des  Chantres  et  Sonneurs  plus  divins,  qui  réveillent 

Deçà,  dt'là  ces  Dieux  .  .  , 

PhéboSf  Amphion,  Pan  et  Orphée  composent  le  premier  groupe,  représeo' 

tés  par  quatre  musiciens  'lu  roi:  Guillaume  le  Boulanger,  sieur  de  Yatirae;'- 
nil,  Chailes  Edinthon,  Jeun  Dun^m',  trois  luthistes,  ci  Tliomas  Champion  dit 
<Mtthou»  claveciniste.  Les  deux  jjreîuiers  jouent  du  luth  dont  ils  accoiu- 
pagueut,  sans  doute  tour  îi  tour,  leur  voix: 

Les  deux,  dessus  le  luth,  dont  comme  Dieux  ils  somient 
Doucement  au  souet  doux  et  hautaiu  Adonnent 
Que  sur  oe  jour  j*ay  fait  .  «  . 

Champion  (Orphée  joue  du  flaveciu,  Dtigiié  'Pan]  quoique  luthiste  touche 
des  régales.  De  quelle  ta<;ou  c*i6  instruments  se  combinaieut-ils  entre  eui 
et  aveo  la  toix?  J*ai  essayé  d'en  donner  (^uelqu'îdée  dans  le  Hecnefl  tri* 
mestriel  de  IXM.G-  (Janvier^MarB  1907)  on  j'ai  en  l'occasion  d'examiner  oe 
passage  (L'Hortus  Musarum  de  1552—53,  pp.  263 — 64). 

Venaient  ensuite  les  neuf  Muses.    Sept  jeunes  filles  et  deux  enfants, 

Deux  de  ces  trois  en&ns  Italiens  transmis 

Non  de  Rome,  ains  du  ciel  pour  adoucir  la  peine 
Que  toute  afiaire  apporte  au  Prélat  de  Lorraine 

sont  chargés  de  ces  personnages.  Tous  chantent,  le  poëie  le  dit  expressé- 
ment. C'est  donc  un  chœur,  dont  malheureusement  le  nombre  des  voix  ei 
leur  disposition  ne  sont  pas  spécifiés.    De  plus,  ce  chœnr  est  accompagné: 

Chacune  tient  en  main  un  instrument  divers 
Que  les!  unes  vont  bien  accordant  aux  sainct«  vers 
Dont  j'ay  loué  les  Dieux  autheurs  de  raliianco: 
Ânx  autres  il  ne  sert  si  non  de  contenance. 

J'inclinerai  fort  à  croire  qUf  ce  chœur  était  ciitrenu'lé  de  couplets  dits  par 
une  voix  seule,  accompagnée  d'un  instrument,  hitli  ou  harpe  par  exemple. 
Diverses  chanteuses  solistes  se  faisaient  entendre  ainsi  tour  à  tour:  élément 
important  de  Tariété.  Et  après  chaque  audition,  l'ensemble  des  Toix  repre- 
nait en  diœnr.  TeUe  est  du  moins  la  disposition  indiquée  ponr  les  Vers 
chantez  et  récites  à  l'kyménée  dn  roj  Charles  TS.  (1570)  da  même 
Jodelle. 

Les  huit  poëto8  lyriques  de  l'anti(iuité  claspîqne  foi-maient  un  autre  choBOr. 
De  celui-la  il  est  rien  dit,  par  malheur,  quant  au  détail  do  l'exécution 

Vestas  do  long  et  tons  de  laurier  couronnez 

Ces  grands  Démens  humains:,  ces  Chantres,  ces  Poètes 

Vont  chantant,  d  un  rainas  de  choses  que  j'ay  faites 

Sur  le  loB  de  la  Faix,  les  traîcts  les  mieux  tires 

Ausquels  on  a  des  chants  célestes  inspires 

Comme  Vâme  des  Vera. 
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Vu  petit  groupe  de  Sirènes  n*est,  pareillement  qu'à  peine  eité  paar  le 
poSte: 

Trois  beaux  enfaus  qui  sont  vi  femmes  t-t  poisaoïis 
Des  îSciuiiics  uiicor  vout  imitans  les  sous  .  .  . 

D  est  plus  intéressant  d'easayer  de  déteniiiner  1p?  combinaisons  TOCales 
et  instnuuentalea  de  lensemble  des  quatres  personnaj^es  suivants. 

Voilà  un  petit  mont  qui  porte  sur  sa  pente 
Mercure  encore  as?i«i,  qui  maintenant  nVnehnnto 
Nostre  lumière,  ainsi  qu'il  tit  d'Argus  les  yeux: 
Sa  flutte  nous  resTeflle  et,  hi  peut,  tous  les  deux. 
Hon  Anglois  qui,  ches  moy,  m*a  oent  fois  de  sa  luvpe 
Recréé  les  esprits,  l'ayant  oro  en  t^cliarpe 
Oontrptait  Ari(»n,  sur  des  tlots  clievaucbaiit 
Son  Dauphin,  et  sauvant  sa  vie  par  âuu  chant. 
Sapphon,  sur  un  rocher  qui,  eslevé,  la  porte 
De  son  eistre  et  sa  toîz  ses  amoun  réconforte. 
,      Le  rentaure  Chiron,  sacrement  compassant 
Sa  marche  de  cheval,  et  son  arc  «1  "^laissant 
Qu'il  porte  dans  le  Giel,  tient  la  Lyre  divine 
Dont  il  appnst  au  fils  de  Thelis  la  marine, 
Et  sonnant,  fait  le  quart 

Ce  dernier  liémiatiohe  est  clair.  Chiron  ne  ^ante  point.  Mais  sur  aa 
lyre  (c'est  le  nom  que  les  poëtes  donnent  couramment  h  la  basse  de  viole  et 
les  représentations  graphiques  sont  d'ordinsôre  d*accord  avec  eux]  il  exécute 
le  «quart»,  la  quatrième  partie:  autrement  dit  la  basse  de  TenBemble.  Le 
cbtre  de  Sapho  ou  la  harpe  d^Arion,  tour  à  tour  ou  bien  ensemble,  réali- 
sent, comme  instruments  polyphones,  l'ensemble  de  rbarmonie.  Et  ces  deux 
personnages  «'galemout  chanteurs,  chantent  en  même  temps  la  poilie  supéri- 
eure et  principale.  Vraisemblablement  on  solo,  par  strophes  alternées,  cha- 
cun suirant  son  personnage  ayant  à  dire  un  texte  poétique  détenuiué  pour 
lui  seul. 

Quant  à  la  flûte  de  Mercure,  son  rôle  ne  peui-être  que  de  servir  de 
superius  dans  des  reprises  ûistrumentales ,  ou  bien  dans  des  préludes  et 
interludes  tels  que  nous  en  voyons  dans  la  musique  du  XV'  siècle.  A  moins 
qu'fdle  ne  double,  en  le  variant,  le  thème  de  la  voix.  qui  me  parait 

plus  difficilement  admissible  dans  une  musique  telle  que  celle-ci,  con^-ue  sous 
linspiration  de  poëtes,  qui  tenaient  aasurément  à  ce  quo  le  chanteur  put 
mettre  leurs  vers  bien  en  valeur  eu  se  faisant  clairement  comprendre. 

Feiur  ce  qui  est  du  groupe  qui  Tient  après  celui-là,  il  est  purement  in- 
strumental et  son  intefprétation  n*offire  pas  la  moindre  difficulté.  C^eet  un 
quatuor  de  cornets  très  exactement  décrit. 

Un  Triton  emboocbant  un  gros  instrument  creux 

Trompe  des  Dieux  marins,  retorse  en  plusieurs  uœus 
Porté  dessus  des  flots,  de  toque  blanoîi».*  et  bleue 
Dieu  vieillard  par  le  haut  et  poisson  pas  l;v  <jueui- 
Sert  d'une  basso-coutre  à  ces  quatre.    L  u  iriton 
Plus  jeune  que  cetui,  d*un  plus  mesuré  ton 
Ya  mnplissadt  sa  trompe,  autrement  retournée 
Quf  rollo  r[ne  5»>n  y^hro  n  si  ha«:  entnnnrf. 
Deux  Satyres  plu^  haut  i-t  jjIus  clair  <|ue  ces  deux 
De  cornets  ù  bouquin  esclatteut  avec  eux  .  .  . 
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n  ne  faut  pas  grand  efSort  pour  B^maginer  quelle  mniique  pouvait  être 
rendue  par  ces  quatre  instruments.    Disposés  comme  ils  le  sont,  ils  n^araîent 

aucun  mal  h  traduire  n'importe  (pu-llc  |iif'ce  h  quatre  voix.  Il  y  n  i^lus  de 
mal  à  concevoir  l'effet"  du  petit  gruupe  payturul  <(ui  termine  le  cortège  et  la 
description.    C'est  encore  un  groupe  instrumental. 

.  .  .  Jn  voy  sortir  encor  de  ce  depré 
Trois  paoteurs,  ^ui  tantoat  jouoient  taut  à  mon  gré 
D*aii  flageolf  d^ime  fluate  et  d*ime  eornemtue 
Qui  m'ont  fiîict  «ouvenir  de  la  rattique  Huae. 

L'&aaemblage  de  cee  trois  instntmentB  de  ressoiiroefl  reetreîntes  et  (le 
dernier  surtout)  de  caractère  très  particulier  exigeait  örideinnieiit  une  miuîqiie 
spéciale  dont  il  ne  nous  reste  rien.  Certain  air  pour  la  mnsette,  oité  comme 
exemple  par  Mersenne,  pourrait  peut-être  nous  aider  à  nous  représenter  ce 

qu'elle  dnt-étre. 

liii  description  de  cette  fête  musicale,  assurément,  ne  satisfait  pas  pleine- 
ment notre  curiosite.  Eile  est  loin  de  nous  permettre  d'affirmer,  en  dehor« 
de  toute  conjecture,  de  quelle  manière  précise  les  maîtres  de  ce  temps  com- 
binaient, dans  la  polyphonie,  les  vois  avee  les  instruments.  Cependant  elle 
a  du  moins  TaYantage  de  démontrer  qu^en  plein  XVI*  siècle,  dans  l'Ige  d^or 
du  eontrq[»oint  dit  «vocal»,  la  musique  profane  n*entendait  nullement  ae 
priver  du  concours  des  instrumentSp  ni  se  refuser  les  avantsges  expreosifs  ou 
de  pur  ^rément  du  chant  à  voix  seule  accornpîiLrnée. 

En  même  temps,  nous  y  apprenons  que  certaine  instruments  avaient  seuU 
le  privilège,  &  l'exclusion  de  certains  autres,  de  figurer  à  côté  des  chanteun 
dans  les  concerts  de  chambre.  Les  violons  en  sont  bauniä,  réservés  qu  üä 
sont  pour  les  aizs  de  danse  des  ballets. 

Les  bandes  des  «Hantibois  et  derons»  et  trompettes  non  plus,  ne  pénétrent 
pas  dans  la  chambre.  Car  leurs  bruyants  éclats  ne  semblent  faits  que  pour 
les  pompes  extérieures,  purement  décoratives.  La  barpe,  le  lutk  et  ses  eon- 
géTières,  la  viole,  le  clavecin,  les  flûtes,  voilà  les  timbres  qui,  décemment,  se 
peuvent  unir  avec  lea  voix  des  r}i;mti-es.  Les  cornets  aussi:  bien  que  cette 
fois,  ils  ne  parai.ssent  que  couiuie  intermède  instrumental  aux  mains  des 
Satyres  et  de^  Triton»,  qu  ilâ  caract^ritieut  en  quelque  sorte. 

n  est  à  remarquer  que  cette  esthétique  instrumentale,  déjà  fixée  à  cette 
époque,  subsistera  longtemps.  Le  Ballet  delaSoyne  de  1583  emploîyntt 
exactement  les  mêmes  instruments  et  de  la  même  façon.  Tous  les  ballets 
royaux  de  la  première  moitié  du  XVll*  siècle  feront  de  même.  £t  il  faudra 
l'avènement  de  l'opéra  pour  que  violons  et  hautboi.-=!  voient  admis  à  la 
dignité  d'instruments  parfaits,  assez  souples  pour  tout  exprimer ,  assez  déli- 
cats jiour  s'unir  saiiM  (lis])aratö  à  la  voix. 

Je  pense  que  du  jour  uù  les  musicologues  s'aviseront  de  rechercher  chez 
les  contemporains  des  documents  analogue  à  ces  deux  textes,  qui  ne  sont 
point  uniques,  loin  de  là,  ils  ne  manqueront  pas  de  se  faire  une  idée  de  Part 
de  la  Benaissance  qui  différera  beaucoup  de  celles  qui  ont  généralement 
cours.  Pour  ce  qui  regarde  l'art  profane  du  moins,  il  me  parait  certain 
que  l'on  a  beaucoup  trop  iuBisté  sur  le  caractère  prétendu  exclusivement  vocal 
de  ces  œuvres.  Ti'a«^pect  de--  •'ditions  du  temps  excuse  assurément  cette  con- 
ception, ])uisquo  les  moi-ceuux  s  y  présentent  toujours  sous  la  forme  d  nn  en- 
semble vocal.  Mais  j'imagine  que  nous  avon«  tort  d'interpréter  ce  fait  avec 
nos  idées  modernes  de  notation  précise,  disant  exactement  ce  qu'elle  veut 
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dire.  J'incline  fort  à  penser  que  la  division  en  quatre  ou  oinq  voix  n*est 
qa'ane  division  tbéorique,  schématique,  et  qu'en  tont  cas,  Tindieation  des 
différtntes  yoîx,  ma^ré  la  présence  de  paroles,  n'est  ordinairement  rien  de 

plus  que  Pindication  de  la  place  de  la  partie  dans  Tensemble.  H  n'impor^ 
tait  en  rien  à  la  perfection  de  cet  ensemble  qu^elle  fut  traduite  par  un  chan- 
teur nu  par  un  irj^trument.  Et  dans  la  pratique,  de  nombreux  t(5moiguage8 
démontreut  asdcz  que,  pour  des  raisons  multiples,  cette  substitution  des  in- 
struments aux  chanteurs  était  chose  courante. 

Non  point  par  nécessité  ou  faute  de  ressources,  comme  on  serait  tenté 
peutpétro  de  le  prétendre,  si  justement  la  description  des  grandes  solennités 
dont  oes  combinabons,  nous  venons  de  It  voir,  laisaient  presque  tons  les 
fbdS|  ne  s'opposait  à  cette  explication.  Mais  apparemment,  tont  le  monde 
se  plaisait  au  mélange  des  sonorités  vocales  et  instrumentales,  au  chant  nc- 
compagnc*.  Comme  l'art  moderne  a  conservé  les  m  ('mes  goûts,  convient-il 
de  s'étonner  outre  mesure  de  ce  que  nos  ancêtres  aient,  lèrdessus,  pensé 
précisément  comme  nous? 

Paris.    Henri  Quittard. 

Zu  Bibergs  Yiolinsonaten. 


Am  Schlüsse  seiner  Vorrede  zum  2.  JBaudu  der  neugedruckten  Violin- 
sonaten  H.  F.  Biber's^]  sagt  Dr.  Erwin  Lnnts: 

»In  der  elften  Sonate  scheint  Übrigens  dem  Autor  ein  Versehen  nnterlaiifen  an 

sein*  Im  zweiten  Teile  derselben  (von  Seite  62  angefangen}  finden  sich  an  etlichen 
Stellen  ofifenbare  Iirtumer,  die  sich  nicht  anders  erKlaf  ti  lassen,  als  daß  T?ib(  r  beim 
Niederschreiben  zeitweise  den  einmal  gewählten  Akkordo  vürge.Hsen  haben  muß;  denn 
die  sieh  unwillkürlich  aufdrängende  Vermutung^  daß  eine  Xlmstiiumung  der  Geige 
L-inzTitreten  habe,  erw  i  e  sich  Lei  nîî!i<Tfr  Bntraclitung'  als  unmöglich,  da  an  einen 
mehrmaligen  Wechsel  der  äkordatur  innerhalb  desselben  Satzes  ui&xi  gedacht  werden 
kann.  In  dieser  Ausgabe  wurde  daher  bei  dieser  Sonate  in  der  Partitur  nebst  der 
Originalviolinstimme  und  der  der  angi-geliciim  Stiniiinni-  cri*'-pr>  i:"li enden  T^'i  r+ra pnnjf 
derselben  auch  eine  Eiurichtune  beigegeben;  die^e  rührt  von  Dr.  Karl  Xawratü  her 
und  macht  den  Versuch,  die  Violinstiimne  unter  möglichster  Beibehaltung  der  Original- 
noten mit  dem  besifferten  Basse  in  Übtreinstimmiing  sn  bringen  und  so  die  Sonate 
überhaupt  spielbar  sn  machen«. 

Dazu  muß  bemerkt  werden,  daß  nicht  Biber,  sondern  den  Herausgebern 
seiner  Violinsonaten  ein  Versehen  nnterlanfen  ist.    Biber  zeigt  nämlich  die 


Geigenstimmung  in  dieser  elften  Sonate  nicht  (wie  sonst)  mit      m  an, 


sondern  mit 


,  da  die  gewollte  Skordatnr  «T  <f  /  ^  graphiseh 


nicht  gnt  anders  darzustellen  war.  ÜbertrSgt  man  nun  nach  dieser  Stimmung 
{e"  einen  Ton  herunteigestimmt,  af  eine  Quinte  b^onter,  (f  eine  Quarte 
hinauf,  g  bleibt},  so  verschwindai  mit  einem  Sehlage  alle  »Irrtttmerc'J;  wes- 

1}  DenkmiOer  der  Tonkonst  in  östenreieb  Jahrgang  XII,  Band  2.  Wien  190$. 
2)  Die  merkwOrdige  Yorsdefanung  ^fe^  wird  ebenfalls  sofort  ventÜndUoh:  fitf 


(klingt)  ^^.ei^^fW.gitr^fi^.fit^^h^c^  (-^)  -  e*  und     (Ü)  «  tT, 
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halb  sollte  denn  auch  der  Komponist  eine  so  al>tOB^niidie  Stimmiing  bei 
der  Niedenehrift  »vergeMenc  haben  1    Hier  ein  paar  Proben: 
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Zum  2.  Satze  der  swSlften  Sonate  {Jisna  7Vi6»niittim)  bemerkt  Dr.  Lnnts 
auf  S.  VI  der  Voxrede: 

»Ein  lediglieh  aus  Xaturtönen  aufgebauter  zweiftünmiger,  von  vierstiminigeii 

Akkorden  uü^-tlTochentn"  Violinsatz  soll  die  VorstelluTitr  von  Trompeten faiifaren  er- 
wpcken,  woIm  I  dor  nur  zwischen  Tonica  und  Dominante  sich  bewegende  Orgell>:iß, 
iiier  ausuahmä weise  verstärkt  durch  eine  Solobaßgeige  die  obligaten 
Pauken  sn  ersetsen  hat« 

Der  Anfang  des  Satzes  sieht  folgendermaßen  aus  (dus  mittlere  System 
ist  kier  dorck  kleinere  Typen  als  Zutat  d.  k.  Übertragung  gekennzeicknet): 


1)  Das  ^  ist  ein  Draddehler;  hier  moSi  ^  stehen. 

2)  Das  J  Tor     ist  falsch;  es  gehSrt  Ter  das  danmterstebende  ^. 

S  a.i]co.  m.  86 
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Aha  Tubiciuium.  t 


Klang: 


fe;,-g-tp    ^   ê  5_É_  -H-ß  

 »  '  • — 1  9  IT-'— 5-1  »Tu 

solo  vioiono. 

 :  f  0  1  4  0 

T  ^ 

de. 

Wenn  da  der  Heraosgéber  das  *8clo  Vb^one*  als  Anweisung  daf&r  inter* 
pretierty  daß  »hier  ausnahmsweise«  der  »Orgelbaß«  »durch  eine  SolobaA- 
geige'  zu  »verstärken«  ist,  so  wird  man  nicht  sonderiich  fibcrrasdit  sein, 

diese  Aria  Tuhirinium  mit  einem  kräftijj-vierstimmigen  Continuoukkompagne- 
ment  au^^geHtuttet  zu  findon  l^Iuß  es  wirklich  erst  wieder  ausgesprochen 
werden,  wa^i  mit  >»So/o  Vi()htnc<  ^'eiiieint  ist?  Noch  dazu  bei  einem  ao  ein- 
deutigen Stück,  wie  es  uns  hier  in  der  Aria  Tubiciuium  begegnet! 

Im  übrigen  dürfte  die  Beigabe  einer  besonderen,  für  die  Normalatiinnioiig 
eadg  übertragene  Yiolinstimme  siemlidli  sweeklos  sein.  Anstatt  in  às 
»Partitur«  unter  dem  originalen  Geigenpart  auf  einem  besonderen  System 
in  Ueinan  Typen  den  wirklichen  Klang  (aus  Eücksicht  für  den  Begleiter^ 
zu  notieren  und  eine  selbst i'mdi^jfo  Originalstimme  fiir  den  Violinspieler 
drucken  zu  lassen,  präsentiert  man  dem  Solisten  eine  Übertragung,  die  das 
Original  (hauptsächlich  in  den  Doppelgriffen)  als  uuspielbar  >arrangiert<  ! 
Einem  immerhin  beachtenswerten  Komponisten  wie  Biber  kann  muu  doch 
antrauen,  daß  er  die  Umstimmnngen  der  Oeige  nicht  yoigesoliriebeii  bitte, 
wenn  die  beabsiehtigten  Klangfarben  und  Akkorde  in  der  normalen  Stimmung 
eadg  möglich  gewesen  wären. 

Man  wird  nochmaligen  vollständigen  und  praktischen  Druck  der  viel  gnU 
Musik  enthaltenden  Sonaten  Biber's  wegen  der  hohen  Kosten  nicht  erwartenj 
um  so  dringender  ist  dagegen  eine  >]euauHgabe  der  total  entstellten  elften 
Sonate  des  zweiten  Bandes. 

Berlin.      Max  Schneider. 


What  was  the  "Oolden  Tree?" 


Thomas  Campion's  1613  Masque  lately  revived  by  Messrs.  C.  T.  D.  Crewe  end 
Arthur  fl.  D.  Prenderjrast  VIII,  178—180.  Feb.  19071  bore  no  title,  as  far  as  the 
record  goes;  but  by  une  of  hia  happy  inspirations  Sir  Frederick  Bridge  called  it 
''Bfaeque  of  the  Gblden  Tree",  from  that  part  of  the  plot  (see  p.  179).  He  codd 
scarcely  have  known  that  the  idea  of  a  Golden  Tree  is  the  most  ancient  and  distinc> 
tive  attribute  of  all  publie  festive  displays  lu  Id,  as  this  originally  was  in  1613,  at  tli* 
turn  oi  the  year, — the  Yuletide  of  the  ancients,  the  Christmas  and  £piphany  of  the 

1)  Sogar  die  leiee  Terklingenden  Schlnßtakte,  in  denen  der  Baß  pansierk,  eind  | 
nit  einer  >Begleitm^f€  versehen  ! 
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Christians.  Bruges  has  just  revived  a  ^Tounwinent  of  the  Golden  Trcc*^,  from  its 
1468  eight-day  Chrutmas  fobtivities  at  the  marriage  there  of  our  Edward  IV*!  sister, 

Ularjjaret  of  York,  with  Charles  the  Bold,  Duke  of  Burgundy  (regn.  1407—1477).  At 
he  Epiphany  of  1510.  after  the  aor-cssion  of  our  Henry  VTII  resm.  15Ô9  -1Ô47!,  was. 
IKTiormed  a  Pageant  within  the  Palace  of  Kichmond,  having  for  its  chief  feature  a 
**Tree  of  Gold''.  The  Golden  Tree  ii  in  point  of  fact  a  legacy  from  primaeval  mas. 
It  indicated  once  the  tree  which  bore  most  noticeably  the  glistening  yeUowish  berries 
of  the  SUckyoshootf  Mistcl-shuoi,  Mistel-tan,  or  Mistletoe;  i.  e.,  in  northern  countries 
where  this  conception  flourishcl.  the  Oak.  It  was  the  central  point  of  a  solstitial 
sacrifice  made  to  propitiate  tliu  powers  of  vegetation. 

At  the  dawn  of  history  Europe  was  coTered  with  immense  primaeval  forests,  in 
which  the  scattered  clearings  must  have  appearod  like  islets  in  an  ocean  of  green. 
Down  to  the  first  century  Lefon'  our  era  the  Ilrrcynian  forest  stretclied  eastward 
irom  the  Rhine  for  a  distance  at  once  vast  and  unknown;  Germans  whom  Caesar 
q^uestioned  bad  travelled  for  two  months  through  it  without  reaching  the  end  (Caesar, 
BdL  OalL  YI,  85).  Four  centaries  later  it  was  visited  by  the  Emperor  Jnlian,  and 
the  soUtnde,  the  it]  the  silence  of  the  forest  appear  to  have  made  adeepimprea« 
?ion  on  him.  He  declared  that  he  knew  nothinfi^  like  it  in  tlie  Roman  empire  'Julian, 
Fnit^in,  4,  ed  Hertlein,  p.  608).  On  the  vast  woods  of  Germany,  eoe  also  PUny,  Nat. 
Sist.  XVX,  Ù.  in  our  own  country  the  wealds  of  Kent,  Surrey  and  Sussex  are 
remnants  of  the  great  forest  of  Anderida  (so  called  in  the  Notitia  Imperii,  the  Coed 
Andred  or  uninhabited  wood  of  the  Anglo-Saxon  ChronicU  1,  which  once  clothed  the 
whole  of  the  south-eastern  portion  of  the  island.  Westward  this  stretched  till  it  join- 
ed another  iorest,  which  extended  from  Hampshire  to  Devon.  In  the  reig^  of 
Henry  H  the  citizens  of  London  still  hunted  the  wüd  bull  and  the  boar  in  the  woods 
of  Hampstead.  Even  under  the  later  Plantagenets,  the  royal  forests  were  68  in  nnm- 
bcr.  In  the  forest  of  Arden  it  was  said  that  down  to  modem  times  a  squirrel  might 
loap  from  trr  to  trc^  for  nearly  the  whole  length  of  Warwickshire  {Elton,  Origins 
of  English  Hist.,  pp.  3, 106,  224).  The  excavation  of  ancient  pile-villages  in  the  valley 
of  the  Po  has  shown  that  long  before  the  rise  and  probably  before  the  fonndation  of 
Borne,  the  north  of  Italy  was  covered  with  dense  woods  of  elms,  chestnuts,  and  espe- 
cially oaks  (W.  Helbig,  Die  Italiker  in  der  Poebene.  p.  25}.  In  Greece  the  woods  of 
the  present  day  are  a  mere  fraction  of  those  which  clothed  crreat  tracts  in  antiquity, 
and  which  at  a  more  remote  epoch  may  have  spanned  the  Greek  peninsula  ti-oui  sea 
to  sea  (Neumann  und  Fartsch,  Physikalisdie  Geographie  von  Griechenland,  p.  367). 

In  the  face  ot  this  awful  natural  array^  the  immense  fancifulness  and  timidity  of  primi- 
tive man  ascribed  deified  souls  to  trees,  and  <level<)jied  a  lrec-worshi]«,  which  soon  conibin- 
ed  itself  with  the  mort!  tropical  sun-worship  and  Hre-woi-sliip.  The  oak-tree  above  all.  as 
having  the  hardest  wood  for  frictioual  purposes,  was  revered  as  the  tire-giver  ;  indeed 
it  became  the  embodiment  of  Balder,  the  sun- god  (=  Dionysos,  Osiris,  Attis,  Adonis, 
etc. .  cr.  W.  Mannhardt,  Der  Baumkultus  der  Germanen  und  ihrer  Nachbarstämme, 
187n  Serniis  on  Virgil.  Georg,  iii,  332,  says  "omnis  quercus  Jovi  est  consecrata*'. 
But  then  again,  the  yellowish-berried  germination  of  the  mistletoe-parasite  was  taken 
as  the  localized  soul  or  spirit-issue  of  the  oak;  and  inasmuch  as  this  grew  between 
earth  and  sky^  to  pluck  and  retain  it  gave  protection  from  evil  spirits,  for  the  latter 
have  no  ]iower  over  that  which  nowhere  touches  ground.  Cf.  Wuttke,  Der  dentwhe 
Volksaber!:''1r'ul"\  p  97;  and  L.  Ll(;yd.  Poii^^nnr  life  in  Sweden,  p.  2(^9  This  is  why 
we  hang  misietoo  to  ceilings  etc.  at  Christmas  festivities  ;  and  kissing  under  the  mistle- 
loe  ii^icates  the  üght^heartedness  of  immonity  from  harm.  Aeneas  took  a  sprig  of 
mistletoe  to  help  him  through  Hades.  The  Sybil  tells  him  (Aen.  VI,  140),  ^Sed  non 
ante  datur  telluris  operta  subire,  Auricomos  quam  quis  decerpserit  arbore  foetus''. 
GoinpT  with  the  never-absent  fidus  Achates,  and  *»expeetans  sylvam  inimensam",  he 
wonders  how  the  bough  will  disclose  itself;  when  his  goddess-mothers  *^geminae  co- 
tombas*'  appear  and  flit  to  the  desired  spot,^^DiscolfHr  nnde  snri  per  ramos  aura 
refulatt;  Quale  solet  ^Ivis  bmmsli  frigore  vise  urn  Fronde  virere  nova,  quod  non  sna 
aeminat  arbos,  Et  croeeo  foetu  teretes  drcnmdare  tronoos.^  The  **quale^  was  near 
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enough  for  a  poet;  it  wm  the  viitleitoe  itself.  Later  when  Cham  haaitatoa  to  ki 
h&n  pan,  Ae&eas  ''aperit  ramnm  qui  ywte  latebaf*,  and  the  f&aywoMai  hm  no  ram 

to  say.  As  to  the  Druids  and  mistletoe,  see  Pliny,  Nat.  Hist,  xvi,  24Ô.  sqq.  It  mos: 
not  be  cut  with  iron,  for  that  ag'ain  pertains  specially  to  earth.  It  is  to  bo  cat  it 
the  two  solstices  of  summer  and  winter,  the  two  great  sacrificial  periods. 

With  regard  to  the  ^'golden*'  epithet,  it  ie  an  Englirii  tranlatioii,  almoat  ■û- 
trandatioii,  of  Lat.  aureus;  which  means  in  poetiy  no  more  than  refulgent  or  bii^ 
even  excellent.  Virj^il  hunself  says  "Venus  aurea";  and  Horace  bas  **copia  anrea". 
That  the  epithet  uf  the  mistletoBobough  should  have  beeu  transferred  to  the  wholi 
tree,  is  a  simple  affair. 

These  Christmas  '^Golden  IVee"  pageants  of  the  Netheriaods  and  Bnglsuid  about 
heirinninfr  of  XVI  century  oame  over  direct  from  Italy;  as  indicated  at  p.  ITS  ef 
Prenderpast'a  article.  They  are  there  traceable  in  base-idea  quite  clearly  f  -*  *heirm- 
brian  oak-and-mistletoe  worship.  In  particular  there  is  the  extraordinary  "(rold^^ 
Bough^  legend  of  the  grove  and  temple  [Artemisinmj  of  Diana  Nemorenais,  on  wqaI 
is  now  the  Lake  of  Nemi,  in  the  Alban  Hills  about  17  miles  due  R  off  Bona«;  als» 
called  the  temple  of  Alicia  now  I^a  Rizzia  .  Cf.  Bulletino  dell*  Instituto  di  Corre- 
spondenza  Arclieolofnca,  1880,  pp,  149  and  22Ô,  embodvi-nir  discoveri»*«  of  late  Lord 
Savile,  then  English  amlia.ssador  at  Koine.  Diana  had  tliere  a  perpetual  fire.  Tba 
Italian  legend  is  that  the  avenging  hut  Fury*driveu  Ore«teb  was  advised  by  the  Del- 
phie  oraele  to  fet<di  in  expiation  to  Athens  the  image  of  Diana  from  ih»  Tavie 
Chertonese.  the  modem  Crimea  (Eurip.  Iph.  Tanr.  79  etc..  HGS  ete.),  that  be  «cal 
there  with  Pyladea  and  met  his  sister  Iphigeneia  who  had  become  Diana>  priesteö. 
that  all  three  escaped  from  Tauris  with  the  image  ditto,  800,  1327,  etc.;,  and  that 
they  {came  first  to  Aricia,  where  they  established  savage  Artemisian  rites,  when 
OrestM  died,  and  whence  in  a  later  age  the  image  was  taken  to  Greeoe.  There  «es 
a  tree  within  the  tomple-enclosui  t  Aricia.  Any  runaway  slave  could,  especially  at 
cither  solstice,  if  he  succeeded  in  breaking  off  the  nnstlotoe-bonph  therefrom  aT^<^ 
killing  the  high^juriest  of  the  grove  in  combat,  become  high-priest  in  his  turn,  —  "lies. 
NemorensiS^,  see  Snetonius*s  Caligula,  86.  The  strange  kilihig-rite  stood  Ibr  the  hfe* 
in-death  of  vegetation.  Joseph  Mallard  William  Turner  (177Ô— 1851j  painted  in 
his  superb  '*G olden  Bou^rh''  picture,  a  poetical  landscape  of  tlie  Neini  grove.  The 
fuudaiiicntal  Nemi  legend  of  the  Umbrians  was  brought,  in  diÛerent  shapes,  into  all 
Boman  masques.  It  is  needless  to  say,  th^  Yuletide  was  the  AVheeltide,  when  the 
sun  began  to  wheel  baek  from  the  south. 

This  note  is  founded  largely  on  the  immense  3-volume  essay  (Maomillan,  1900 
on  the  "Golden  Boufih"  1  \   T   G.  Fra/or   'Fellow  of  Trinity  College ,    Cainbri«lge.  i 
1864V     Af  opera  in  Knglaud  proceeded  straiq-ht  from  tlie  indoor  Ma.sque.    and  as 
the  ohuiu  of  cutiuectiuu  is  complete  between  tlie  latter  and  the  old  Italian  ixiistletoe- 
eelebration  of  the  winter  solstice,  the  subject  should  interest  musioieBa. 


The  Voice  and  Qlass-Sreaking. 


James  A.  ^lattliew  '>;eo  IV,  656,  July  1903)  WTiten  in  Aufrust  "Musical  Times" 
on  Latin  book  ''Stentor  rff/(>?r>.ry<rr/ > ,  sive  de  scypho  vitreo  per  certum  hnmanae  vocis 
sonum  fracto",  by  Daniel  üeorg  Morhof,  Kiel,  first'ed.  1672,  3rd.  much  larger  edition 
1683;  otherwise  author  of  <^Polyhistor  Literarius,  Philosophious  et  Pkraotiooa",  a  uni- 
versal treatise  on  literature.  The  ^Stentor*^  glass-breaker  wai  in  reality  Nicolaa  Potter, 
tavern-keeper  at  sipn  of  the  Gustavsburg  in  Prince  Gracht  «treet,  Amsterdam,  and  he 
exhibited  before  Morhof  with  a  **rumme*'  Dutch,  romer  pöblet  taken  at  ha:»3ird- 
"Produxit  illc  scyphos  aliquos  ventricosos  vitrcos,  pedibus  nodosi^,  quos  \'nlgc)  Romer 
vocamus,  sed  qui  pintae  mensnram  non  ezoedehant  EUgebam  ipse  (quod  Tohut^  us 
forte  dolum  subesse  suspicarer)  aliquem.  qui  validissimua  mihi  videbatnr.  Tom  it, 
explorato  primom  ejua  toni,  mihi  tenendum  porrigebat,  oreque  mediae  parti  «^»»«^j 
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voce  quae  ad  diapason  {\xi  tum  mihi  \'idebatar)  vitri  superabat  tonum,  insooabai. 
OooaoMbat  stetim  TÎtrnm  penè  ad  ttridorem  luque,  et  tremorem  ^ns'  aumiiB  um* 
sentiebat.   Quam  cum  ille  Tooem  non  intemiptam  longo  pneumate  continiiaret,  omn 

ptropitu  fiTingeliatnr  ^-itnlIln,  ita  quidom  ut  imptura  mlncularis  obliqua  per  ventrem 
y]iJii  ipsit^que  peilis  nodos  ex  advcrna  oris  parte  transiret".  Later  Fetter  broke 
glasses  in  a  Jialfhour  before  a  large  company.^  Morbof  himself  tried  unsuc- 
CQMftdly.  After  [fcelliiig  his  «tory,  he  debates  fhe  matter -and  all  fhtngs  in  heaTen  and 
earth  conneeted,  in  some  |2ô0  pagea.  The  Jesuii  Atlianasius  Eircher  (1002—1680) 
i-ather  anneceesarily  doubt e<I  the  fact  Another  Jenuit,  Danielo  Bai-toli  lfî()8— 1685) 
in  his  "Del  sunnn,   de'  trerauri  armonici,  e  ndito*^  1681).  explained  it  scienti- 

ûcally.  The  XVII  century  German  tünt-giasa  may  hii\Q  had  some  unusually  brittle 
varieties,  but  possibly  also  the  triok  lormea  to  thii  day. 


Bas  43.  Tonkiinstlerfest  des  Âllgemeineii  Deutschen 

Mosikvereiüs  zu  Dresden« 

29.  Jani  bis  2.  Juli. 

Vor  einigen  Monaten  hat  Richard  Strauß  in  elegantester  Weise  bewiesen, 
daß  es  weder  eine  > Fortschrittspartei  in  der  Mufiik«  gebe,  noch  daß  auch 
eine  solche  notwendig  sei 

»G^CQÜbcr  der  in  der  Geschichte  immer  wieder  erhärteten  Tatsache,  daß  eine 
^rofie  kOnsUeriscbe  Erscheinuiig  vom  großen  Fablikam  sosasagen  als  «n  Katar- 
gegebenes iostinktiy  richtig  erfaßt,  wenn  auch  nicht  durch  klares  Urteil  im  einzelnen 
1 'egriftVn  wird,  ist  das  AVirkon  eines  etwa  als  Fort sclirittsparf ei  zu  beceichnendsn 
engem  taclimannischen  Kreises  nicht  von  ausschlaggebender  Bedeutung.« 

Die  Nutzanwendung  dieser  und  anderer  Sätze  heißt  etwa:  »Lieber  guter 
Musikverein ,  eigentlich  bist  du  mit  deinem  Fortschrittsprogramm  recht  un- 
nötig. Augrichten  kannst  du  nur  sehr  wenig,  denn  in  puncto  Kichtigkeit 
des  Gefttblee  eatscheidet  das  Pnblikom  viel  sicherer  als  du  mit  deinen  Fach- 
lenteii,  weil  es  instinktiv  empfindet.  Wenn  du  femer  glaubst,  eine  ganse 
Partei  hinter  dir  zu  habeUi  so  irrst  du  dich  gründlich;  denn  die  gibt  es  über^ 
haupt  nicht.  Ihr  seid  ein  paar  Faclileutc  mit  offenbar  sehr  unklaren  Zielen. 
Denn  ich  saçe  euch,  das  wirklich  Bedeutende  (und  einzig  dieses  verdient 
allgemeinem  Interesse]  kommt  auch  olme  euch  durrh,  hat  euch  also  gar  nicht 
nötig.  Wenn  ihr  Kunst  nnd  künstlerische  Bi  strebungen  unterstützen  wollt, 
8u  kann  es  sich  demnach  nur  um  Bolchu  iiuudeln,  von  der  das  Publikum  nichts 

oder  nix^t  viel  wissen  will.  Kebmt  euch  da  aber  immerhin  in  acht,  daß  ihr 
nicht  etwa  hereinfallt;  denn,  wie  schon  gesagt,  itthlt  das  Publikum  das 

wirklicli  Bedeutende  instinktiv  als  ein  ^Naturgegebenes'.  Fühlt  ihr  also  ein- 
mal anderes  als  daa  Publikum,  dann  Ist  dies  ein  Zeichen,  daß  ihr  auf  falscher  • 

Siihn  .'seid!  usw.« 

Man  M'ird  uiclit  behaupten  können,  daß  R.  Strauß  einen  besonders  hohen 
'  t  i^tesÜug  in  seinem  AnCsatz  uuternommon  habe,  noch  daß  seine  Kunst- 
a,obchauung,  die  die  denkbar  grüßten  Keverenzen  vor  dem  Publikum  macht, 
besonders  aristokratisdi  sei.  Bdcanntlich  daditen  liOlnner  wie  die  Mozart's  Aber 


1)  »Qibt  es  fOr  die  Musik  eine  Fortschrittspartd?«  Heft  1  der  neuen  Zeitsdirtft 
•Morgen«  (Beriin,  Marquardt  ft  Co). 
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die  »langen  Oliren«  des  Fublikunm  oder  Beetlioveii  ulyer  il;».s  aGalerievü^- 
chen«  (für  diese«  war  etwa  eine  Komposition  wie  die  Schiacht  bei  Vitton* 
bestimmt)  ein  bißchen  anders,  aber  StrauB  muß  sein  Pablikam  jedenfiJi 
kennen.  Es  könnte  aber  verwundern,  daß  die  Mitglieder  des  Allgemeb«: 
Deutschen  Musikvereins  auch  dieses  Jahr  den  Komponisten  der  >  Salome«  ax 
Begeisterung  wieder  zum  Vorsitzenden  gewählt  haben  ^  daß  sie  gar  nici: 
merkten,  wie  dieser  die  Existenz  ihres  Vereins  im  wahrsten  Sinne  des  Wor^i 
l»es<ritteu  hatte.  Wie  Strauß  redet,  so  redet  elien  der  vom  Publikum  al- 
gemeiu  vergötterte  Komponist,  der  deshalb  kuina  Freunde,  keiu»*  Apo^•.t- 
keine  Partei  für  sich  nötig  hält.  Bach  hatte  weder  das  Publikum  für  siti 
noch  hatte  er  eine  eigentliche  Kunstgemeinde,  deshalb  konnte  er  auch  recht  uz* 
bekannt  bleiben  und  bald  so  ziemlieh  vergessen  werden,  Beethoven  ist  in  seîner 
ganzen  Existenz  ohne  den  Kunstadel  kaum  zu  denken,  Wagner  wandte  rid 
von  einem  bestimmten  Zeitpunkt  an  nur  mehr  an  seine  »Freoilde«,  liai 
fand  nötig,  daß  ein  Verein  ähnlich  und  Gleichgesinnter  es  unternehme, 
Sinno  einer  fortschreitenden  Entwicklung?«  zu  wirken,  oder  der  von  Straub 
in  Musik  gesetzte,  heute  vielleicht  von  ihm  vergessene  Nietzsche  r«  <iete  v  l 
der  großen  Masse  als  von  der  Herde,  Schopenhauer  ist  noch  derbtir  ore 
spricht  von  »Fabrikware <  usw.  Nun  ja,  es  kommt  bei  der  £!iiischätxuLr 
des  Publikums  wohl  ein  bißchen  auf  den  Erfolg  an,  den  man  bei  ihm  hat: 
Strauß  hat  ihn  in  reichlichstem  Maße,  und  er  ist  dankbar,  sehr  dankbar 
dalttr.  <'r.>!î'  noch  nie  sind  dem  Publikum  größere  Koinpliiiu  i  f.  gemacLt 
noch  nie  ist  ihm  ein  größerer  Anteil  an  der  Kultur  eines  Volkes  eixigeflant 
worden,  als  von  Richard  Strauß.  Kaum  jemals  i^t  aber  auch  gerinijer  von 
dem  Wert  intensiver  lieschäftisrung  mit  irgend  einem  großen  Manxi,  di«?  ji 
gerade  Freunde,  Parteien  in  weiteren  Kreisen  anstreben,  und  die  großen 
Männern  einzig  von  Wert  ej*8cheint,  üb«r  die  Pionierarbeit  überhaupt,  gedacàt 
worden.  Auch  dies  kann  nur  von  einem  Manne  geschehe,  dem  die  GKmat 
des  Publikums  vollauf  genügt  und  eine  intensive  Beschiiftiguiig  woU  gar 
nicht  wünscht,  wohl  aber  ein  lautes  Hailoh.  Wenn  der  bekannteste  Kom- 
ponist UDBerer  Zeit  für  derartige  Trivialitäten  eintritt,  wenn  sie  ein  Echo 
finden,  und  die  Musiker  ihn  fortwährend  auch  zum  geistioren  Führor  wählen, 
dann  darf  man  wohl  den  Schluß  ziehen,  daß  dif^-c  Gedank'  ii  i^inig'ermaCea 
Allgemeingut  sind  und  zur  Physioirnomik  der  heuti^'en  Iv unstanschanuEf 
gehören.  Aus  diesem  Oruiide,  und  weil  Strauß  äußerlich  mit  dem  Musik- 
verein  aufs  engste  zusammenhängt,  obgleich  er  ihm  innerlich,  wie  man  sali^ 
durchaus  unnötig  vorkommt,  möge  man  diese  einleitenden  Worte  entschnl- 
digcu. 

£s  zeigt  sich  auch  in  anderer  Beziehung,  daß  der  »Allgemeine  Deutsdie 
^fusilcverpin  «  heule  und  schon  seit  längerer  Zeit  in  betreff  seiner  Ziele  im 
unklaren  ist  und,  wie  die  Verhältnisse  lie'/-'n.  teilv-eiso  auch  sein  muß. 
,  Läßt  man  selbst  den  heute  zur  Parole  erhüben  eu  iiegriti  ^musikalischer  Fort- 
schritte ^die  von  Liszt  inspirierten  Satzungen  des  Vereins  reden  wohlweislich 
von  einer  »fortschreitenden  Entwicklung«]  in  der  Art  gelten,  daß  man  aicii 
etwas  Vernünftiges  darunter  vorstellen  kann,  so  bleibt  immer  noch  die  Fnge 
bestehen,  was  denn  heute  als  »musikalischer  Fortschritt«  zu  gelten  hnbe  und 
was  denn  der  Pflege  und  Förderung,  der  Protektion  bedürfe.  Als  der 
Verein  gegründet  wurde,  handelte  es  sich  um  die  Durchführung  bestimmter 
Kunstideen,  die  neu  waren,  deshalb  einen  nntürlichen  Widerstand  gefunden 
hatten  und  iu  der  nervösen,  ungeduldigen  damaligen  Zeit  so  rasch  als  müg- 
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lieh  sich  Geltung  verschaffen  sollten.  \Vußte  man  damals  genau,  uo für  man 
eiutiut,  so  ist  uiuu  heute  um  die  Antwort  verlegen,  eine  Ansicht,  die  sich 
besondera  durch  Dneseke^s  ▼ielbesproehenen  Artikel  »Die  KonfuBion  in  der 
Mnsik«^)  in  nnnStiger  Breite  dnrdisieht.  Dieser  luileiigbere  Uangel  an  be- 
dentenden,  treibenden  Ideen  iet  sicher  anch  ein  Grund,  warum  man  8idi  an 
8o  leeren  Worten  wie  »ForUehritt  iu  der  ^rusik<  zu  herauschen  encht,  um 
<l<<ch  wenigstens  mit  etwns  seine  künstlerische  Existenzberechtigung  ausweisen 
zu  können.  Ks  hat  allerdinirs  keinen  Zweck,  unsere  Zeit  wegen  dieses 
Mangels  an  bedeutenden  Ideen  anzuklagen,  da  diesem  hierdurch  nicht  im 
mindesten  abgeholfen  ist.  j^^iumaud  leidet  auch  ideell  unter  solchen  Yer- 
h&ltnisBen  mdhr  ak  ein  Verein,  der  fUr  etwas  Bestimmtes  eintreten  will,  dies 
aber  nicht  kann,  weil  eben  die  Hauptsache  fehlt.  In  solchen  Zeiten  stellt 
es  sich  aber  mit  einer  gewissen  Notwendigkeit  heraus,  sich  auf  YerhSltnisse 
zu  besinnen,  TOU  denen  man  Ideen,  Anregungen  beziehen  kann.  Das  heißt  so 
viel,  daß  man  nebenbei  auch,  aber  in  der  iilierlegtesteu  Art,  praktischeMusik- 
geschichte  treibt.  Heute  scheint  eine  solche  Forderung,  auf  einen  Verein 
des  »musikalischen  Fortschritts*  augewendet,  beinahe  wie  Ironie  uud  Satire, 
und  doch  liegt  sie  ziemlich  nahe.  Erinnert  mau  vor  allem  an  Brahma,  den 
man  in  den  maßgebenden  Kreisen  des  »Mustkrereinsc  allerdings  nie  für 
einen  Mann  des  »Fortschritts«  ansah  (eben  wieder  einer  jener  ergötzUehen 
WiderB[Hrild&e ,  die  sich  durdi  das  Operieren  mit  »Fortsehritt«  ergeben)^  so 
liegt  die  Sache  bereits  klarer  vor  Augen.  'Warum  soll  aber  deniinrli  ein 
so  bedeutender  Mann  nicht  als  Lehrer  gelten  können,  oder  auch,  weil  dies 
hier  naher  liegt,  Liszt  selbst,  der  eine  Menge  Anregungen  dem  Studium 
älttrer  Kirchenmusik  verdankte?  Ein  Verein  kann  k*Mne  Kunstwerke  aus 
dem  Boden  stampfen  und  damit  die  Welt  bereichern,  wohl  kann  !ii)er  ein 
solcher  mit  den  Zielen  des  Musikvereins  in  möglichst  umfassender  Weise 
Anregungen  geben,  und  um  solche  au  erhalten,  kommt  man  oder  sollte  man 
doch  vût  allem  auf  mehrt&tige  Feste  kommen.  Er  sollte  aber  tot  allem 
die  Augen  offen  behalten  und  scharfe  Kontrolle  üben,  was  gerade  unserer 
Musikpraxis  fehlt,  damit  Verhältnisse  angeregt  werden  können,  auf  denen 
sich  im  Sinne  einer  »fortfichreitendt-n  EntwicklunjT"^  etwas  tun  läßt.  Daß 
nutzbringende  Anregungen  mannigfachster  Art  eine  früliere  Kunst  iiieten 
kann,  vermag  nur  Unverstand  zu  lengneu.  Der  Musikverein  hat  sich  diese 
(Quelle  von  Anregungen  bis  dahin  entgehen  lassen  '^'j.  Mit  der  Zeit  dürfte 
man  hierüber  yidleicàt  anderer  Meinung  werden. 

Unter  den  geschilderten  yerh&ltnissen  haben  die  Tonkttnstlerfeste  aiemlich 
stark  den  Charakter  von  etwas  auflÜligen  Novitätenkonserten  erhalten.  Irgend 
n  tdche  bestimmte  Ziele  lassen  sich  kaum  erkennen,  man  ist  auch  froh,  wenn 
die  bekanntesten  Konipf>ni;^ten  ihi-o  "Werke  zur  Uiaufführuncr  hergeben,  damit 
man  »'ine  besondere  Attraktion  hat.  Das  üc^t  bei  den  heutigen  Verhält- 
nissen ganz  in  der  Natur  der  Sache,  uud  es  wäre  nicht  angebrnclit,  dem 
Maaikverein  deshalb  einen  Vorwurf  /u  macheu.  Andererseits  liegt  nun  aber 
auch  in  der  heute  etwas  unpersönlichen  Physiognomie  der  TonkOnstlerfeste 
insofern  etwas  GHlnstiges,  als  Komponisten  mit  den  Terschiedensten  Kunstan- 


1)  C.  Gruninger.  Stuttgart. 

2  Am  Tookünstlcrfcst  zu  Basel  vor  vier  Jahren  kamen  einige  Vokalkompositionen 
ftuä  dem  IB.  Jahrhundert  znm  Vunnifr.  was  aber  örtliche  (iründe  hatte.  So  etwas 
hat  auch  nur  Sinn  und  wirklichen  Zweck,  wenn  es  ganz  bewußt  betrieben  uud  zum 
Prinzip  erhoben  wird. 
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schanaDgen  su  Worte  kommen  können  und  das  Bedeutendste  oft  dort  liegt,  wo 
man  es  TOinutlich  gar  nicht  suchte.  Gegründet  im  Zeichen  der  sinfonisches 
Pichtung  hat  der  Musikvorcin  doih  ächon  längere  Zeit  auch  der  > absoluten» 
Orchesterniusik  die  Tore  geöfi'net.  Einige  Werke,  die  mehr  dieser  Gattung 
angehören,  haben  denn  nuch ,  wie  schon  genugsam  durch  die  Tages-  uni 
Fachpresse  hekauut  geworden,  den  lluupterfolg  des  Festes  davongetragen. 

Die  Serenade  ftr  elf  Soloinstramente  von  Bernhard  Sekles,  ama 
noch  jüngeren  XVankforter  Komponisten,  ist  dabei  wobl  an  ente  Stalle  n 
setien}  weil  die  Wirkung  innerlicher  war^  wie  die  der  OrcbeeterrariationeA 
»Kaleidoskop«  von  Heinrich  Noren-Berlin,  die  indessen  anf  ^anz  ander« 
Verhältnisse  berechnet  sind.  Spielt  bei  diesen  die  Überrasehimg  eine  s:arke 
B>olle  und  wird  man  beim  ersten  Hören  einfarb  überrumpelt,  aber  auf  die 
launigste  Art,  so  lebt  man  dort  in  einem  stillen,  scliumn  Musizieren,  kann 
voll  und  ganz  atmen,  und  hat  dabei  dennoch  immer  das  Gerdlil,  did»  àtx 
Komponist  mit  jeder  Variation}  mit  jedem  einzelnen  Satz  seiner  Serenadv 
etwas  Bestimmtes  wollte.  Gans  entaüokt  mußte  man  Aber  den  Klang  der  elf  Solo* 
instnunente  (Flöte,  Oboe,  Klarinette,  Horn,  Fagott,  Streichqnintett  und  Haife; 
•sin,  die  beim  Zusanunenspiel  einen  so  sdidnon  vollen  Klang  geben,  daß 
man  ein  kleines  Orchester  zu  hören  glaubt:  Kammermusik  und  feinste  Orohester- 
musik  in  einem  unrl  (b  mselben  Ensemble.  Für  den  KomponÎBti^n  nimmt 
besonders  auch  die  überaus  sorgsame,  saubere  Arbeit  ein,  wie  auch  öeiue 
starke  Liebe  zur  Diatonik.  Ohne  im  geringsten  trivial  zu  sein,  wird  besoD« 
dei's  in  ckn  Themen  alle  Chromatik  vermieden.  Truudem  macht  die  Har* 
monik  nirgends  einen  ebgebranohten  Bindruok,  weist  im  Gegenteil  viele 
Feinheiten  anf  ;  auoh  in  rhyäimiseher  Besiehnng  arbeitet  dss  Werk  mit  feiaso 
Mitteln,  das  nur  eine  volle,  echte,  dabei  überaas  scharf  disziplinierte  Musiker- 
seele  schreiben  konnte.  Die  Serenade  schlug  ohne  weiteres  ein  nad  wird 
diesen  Winter  wohl  ihren  Wog  durch  die  Konzertsäle  machen.  Sie  ist 
kein  neues  Work,  sondern  schon  längere  Zeit  gedruckt  und  Jiuch  in 
Frankfurt  a.  M.  bereits  aufgeführt.  Man  »leht  da  meder  eiuniul,  wie 
trotx  allen  Nachrichtendienstes  unsere  Musiloseitungea  Werken  unbekannter 
Autoren  gegenttber  im  Grunde  genommen  eben  doch  versagen.  — -  Korea 
hat  mit  seinem  »Kaleidoskop <  (das  Werk  ist  feiner  als  sein  Name)  eia« 
der  glftnaendsten  modernen  Orchesterwerke  voU  sprfihender  Laane  geechiie- 
ben.  Tiber  ein  einfaches,  markantes  Thema  sind  eine  ^"■•H  ftbwraus  charak- 
teristischer, vom  Komponisten  mit  einer  Ubersicht  versehenen  Variationen 
in  buntester  Folge  geschrieben.  Der  Kontrast  tut  viel  zur  Sache,  es  wird 
alles  herbeigezogen,  was  Wirkung  machon  kann;  mit  geistvoller  Hand  ist  in 
oft  recht  ungenierter  AVeise  zugegriffen,  wo  etwas  Passendes  zu  holen  wàr. 
Per  Komponist  verfährt  aber  überall  so  glücklich,  gibt  auch  soviel  Kigenes, 
daß  ihm  niemand  bttse  sein  wird.  Trots  der  stsjrken  Konseniration  hat  daaWeck 
viel  Imjurovisatonsehes  im  guten  Sinne  des  Wortes.  Der  mit  stOnniachan 
Beififtll  ansgeaeichnete ,  völlig  unbekannte  Komponist,  ist,  wie  man  hflft^ 
ein  geborener  Österreicher;  er  steht  bereits  in  gereiftem  Mannesalter,  so 
daß  man,  da  heutzutage  die  »Genies«  mit  mindestens  drei ßu  .1  ahren  berühmt 
sind,  erstuunt  ist,  noch  nie  etwas  von  ihm  gehört  zu  h  il  «  n  Denn  d,tß 
eint'm  derartig  mit  allem  Rnffiniment  moderner  Orchesterkunhi  aurigestatttten 
Werke  ein  allei^mindeBtens  tieißiges  lieben  vorangegangen  sein  muß,  Bcheint 


1^  Das  Werk  ist  erschienen  bei  D.  Bather,  Leipzig.  Kleine  Partitur  2  Mk. 
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beinahe  selbstverständlich.  —  Am  meisteu  Aufëeheu  uächst  diesen  Weiken 
emgte  das  Streichquartett  op.  7  in  DmoU  des  Wienen  Arnold  SohSnberg, 
der  Mit  einiger  Zeit  in  Wien  dnrch  seine  gaos  extraTsganten  Werke  von 
sioli  reden  machte.  In  einem  Sais  geschrieben,  dauerte  das  (Quartett  nicht 
weniger  als  etwa  50  Minuten  — ,  und  qualvollere  Minuten  liuben  die  meisten 
Musikhörer  noch  kanm  erlebt.  Das  Werk  Bchciiit  gesclirie])en,  als  ob,  dem 
oft  greulichen  Zusammeuklaug  nach,  jede  Stimme  unabhängig  von  der  andern 
^»^edacht  sei,  jeder  Sjiieler  ein  anderes  Stück  spiele:  8u  ungefähr  ist  wenig- 
steuä  die  Wii'kuug  aul  den  ahnungslosen  Zuhürer.  Trotzdem  ist  m  oâen- 
knndig,  daß  die  Arbeit  streng  motiTisch  ist,  nnd  swar  in  einer  Webe,  wie 
ea  nodi  nie  versucht  wurde;  künsHerischen  änst  wird  man  dem  Komponisten 
wohl  auch  nicht  ahsprechen  dfir£in.  Es  ist  aber  wohl  aufgeschlossen,  daH 
stdi  unser  Gshfir  jemals  nach  einer  solchen  Seite  des  Mißldangs  entwidceln  werde, 
wovor  uns  auch  alle  Götter  bewahren  mögen.  Total  verfehlt  ist  es  vor  allem, 
mit  dem  StreieÎKiuartett,  dessen  einfarbiger  Klang  bei  einer  solchen  Länge  des 
Stückes  an  und  idr  sich  auf  die  Nerven  geht,  Probleme,  wie  sie  hier  vorzuliegen 
scheinen,  lösen  zu  wuiien.  Fortwährend  muß  der  Xumpunist  zu  den  gleichen 
Mitteln  greifen;  die  Flageolets  spielen  eine  geradezu  beängstigende  B^lle. 
Als  ttch  nach  dem  Vortrag  einiger  BeiÜBll  einstellte,  wurde  dieser  nieder- 
gezischt, ein  Zeichen,  daß  auch  die  Musiker,  die  wihrend  des  gansen  Festes 
selbst  bei  nebensächlichsten  StUcken  mit  ihrem  Beifall  nicht  katgten,  nook 
kein  Organ  für  diese  unglückliche  Mnsik  besitzen. 

Uber  die  weiteren  Darbietungen  nur  kur2:  Die  beiden  Kammermusik- 
konzerte boten  trotz  mancher  schönen  Arbeit  weiter  nichtî?,  was  an  dieser 
Stelle  in  Betracht  kauie  ;  der  überaun  kunstvollen  Passacaglia  iu  Dmoll  für 
Orgel  von  A\\  Middelschulte  sei  aber  immerhin  Erwähnung  getan.  Die 
beiden  Orchesterkonserte  zeigten  insofern  eine  besondere  Fhysiuguumio,  als 
der  Gattung  >Ordiesterliedc  ein  ftberans  breiter  Baum  eingeiitomt  war;  nicht 
weniger-  als  fiinf  Komponisten  traten  mit  solchen,  und  meistens  mdireren 
iiervor.  Man  hört  etwa,  daß  die  »Orchesterlieder«  an  Stelle  der  früheren 
Konzertarien  getreten  seien,  womit  ihre  Existenzberechtigung  ausgewiesen 
werden  soll.  Man  vergißt  da  wohl  verschiedenes  :  einmal,  daß  es  sich  früher 
fiVr  den  Sänger  nm  wirklich  gesangliche  Aufgaben  handelte,  daß  er 
trotz  des  Orcheâters  im  Vordergrund  des  Interesses  stand,  auch  musikalisch 
etwas  SU  bedeuten  hatte.  Heute  ist  dies  anders,  was  teilweise  auch  mit  den 
Vorwürfen  der  Texte  ausammenhängt.  Die  alte  Arie  be&ßte  sich  mit  mensch- 
lichen Leidensohaftoi  ausgesprochener  Art,  man  trieb  seelische  Musik.  Die 
heutigen  Komponisten  bevorzugen  aber  vor  allem  Gedichte,  die  ihnen  Gelegen- 
heit zur  Schilderung  phantastischer  Vorgänge  geben ,  oder  aber  sie  geraten 
auch  anf  intime  DiehtniiL^en  mit  nu- [geprägten  Stimmungen.  Der  Haupt- 
grund ist  wohl  ein  gewihses  Armutr/'  uL^nis,  sofern  man  el)en  sieht,  daß  sich 
mit  dem  modernen  Orchester  leichter  arbeiten  läßt  als  mit  dem  Klavier. 
Jenes  erscheint  wie  ein  großer  schöner  Malkasten,  aus  dem  man  nur  die 
Farben  herausiunehmen  braucht,  um  irgend  etwas  Klingendes  anstände  an 
bringen.  Ohne  Brgötsliohkeiten  ging  es  denn  auch  nicht  ab.  Die  Ton 
Fr.  Moser  instrumentierte  Ballado  >Loke8  Ilitt<  von  H.  Lingg,  ein  dämo- 
nisches Gedicht,  war,  obgleich  gnt  gedacht,  insofern  ein  direkter  Unsinn, 
als  selbst  ein  Sänger  mit  den  kolossalen  Stiimniiteln  eines  Scheidemantel 
kaum  zu  hören  \v»r  und  er  gerade  so  gut  iu  emen  Wasseriall  oder  in  einen 
furchtbaren  Sturm  hätte  hineinsingen  können.    Nun,  am  £nde  läßt  sich 
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ja  mit  einem  Sprachrohr  operieren!  Welt  unangenehmer  wirkte  indessen 
der  anspmchBTolleLiederzyldiis  »Erstes  Lieben«  von  G*  Keller  in  der  Orchester- 
yertonnng  yon  L.  Heß.  Es  sind  lUnf  Gedichte  daraus  gewählt,  die  grdßten- 
teik  in  eine  Simpmnsik  getaudit,  da  und  doi-t  eine  solche  YerjoiTöbenmg  (ror 
allem  in  der  »Begegnung«,  wo  auf  einmal  ein  greuliches  Hailoh  angebt,  ab 
Keller  wunderbar  foin  andeutet,  daß  angebetete  Mädchfii  vom  Tr.rlo  ge- 
zeichnet ist]  des  Originals  bedeutni,  dali  man  nur  wünschen  kaui),  die  Kom- 
ponisten verderben  nicht  mit  ihrer  unvomehmen  Vertonung  unsere  gute 
Literatur.  Für  Keller's  auch  in  Liebeslyrik  streng  sachliche  Art  dürfte  der 
Komponist  kaum  ein  Organ  besitzen;  ein  paar  Einfölle  machen  zudem  aodt 
lange  keinen  Komponisten. 

Daß  auch  glücklichere  Werke  vorliegen,  zeigten  teilweise  die  Lieder  und 
Balladen  von  Ehrenberg,  van  Eyken  und  Weismann.  Denkt  man  aber 
an  das  Yerhältnis  der  "Wirktiiif?  tu  den  nnfgebotenen  Mitteln,  so  kann  man 
kaum  an  die  Zukunft  diiser  (Jaftuiig  erlauben,  abgesehen  davon,  daß  der 
kosthilli^'e  tmd  umständliche  Apjiarat  einer  wirklichen  Verbreitung  im  Wege 
eteht.  Alö  Studien  im  Orchebterkolorit  usw.  kann  man  die  Gattung  gelten 
lassen;  denkt  man  aber  an  die  alte  Solokantatenliteratnri  so  ftllt  der  Unter- 
scbied  in  der  Qualität  niedergelegter  Musik  stark  auf.  Einmal  etwas  der- 
artiges an  einem  Tonkünatlerfest  vorzuzeigen ,  könnte  Tielleidit  doch  ein 
biBchen  aufklärend  wirken. 

Dns  Hauptstück  der  beiden  Orchesterkonzerte  sollte  P.  Scheinpf lug's 
Tüiidielitung  »Frühling,  ein  Kampf-  und  Lebenslied bilden,  was  sich  aber  als 
ein  starker  Irrtum  erwies.  Pas  \\'trk  tritt  mit  den  größten  PrUteüöionen 
auf,  bringt  äußerlich  alles  mit,  was  zu  etwas  Besunderem  stempeln  könnte, 
erweist  sich  aber  zuletzt  dodk  so  ziemlieh  als  Mache.  Meiner  Meinung  nach 
sollte  man  Aber  derartige  "Werke  eigentlich  nicht  streiten  dürfen;  denn  wer 
heute  die  finsteren  Gewalten  des  Lebens  in  ein  paar  dummen,  unordentlich  bin 
und  beigeworfenen  leeren  Quinten  und  unaussteblicLen  Dissonanzen  sucht  und 
nachher,  in  der  Sonnenhöhe,  zu  sehr  trivialen  Melodien  greifen  muH.  ei-jcnt- 
lich  ziemlich  billige  Festmusik  gibt,  ist  kein  Auserkorener:  ein  früheres 
A\  erk  des  gleichen  Komponisten,  >AVorp8Wt!de«,  erweckte  bessere  HoffnimgiD. 
Die  sinfonische  Dichtung  ist  heute  in  Deutschland  in  keinen  gut^u  HanJcn; 
beinahe  möchte  man  wflnschen,  sie  möchte  ganz  aufhören,  um  spater  wieder 
einmal  in  voller  Reinheit  und  in  neuer  Gestalt  aufisuleben.  Der  Yortrag 
des  »Mazeppa«,  gewiß  keines  der  besten  Werke  Liszt's  als  letzte  Nomner 
des  Festes,  zeigte  jedenfalls,  daß  man  gut  tut,  recht  bescheiden  zu  sein  und 
darüber  nachzudenken,  worin  eigentlich  der  >Fortschritt  einzig,'  über  Liszt 
liege.  —  Zum  Feinî^innifr^ten  des  ^rî\l^7.en  Fe«ites  gehörte  P  fi  tz  n  er's  herzige 
Ouvertüre  zu  »  Christelfeie iir  ,  die  ihre  Echtheit  am  besten  damit  beweisen 
konnte,  daß  sie  nach  Noren's  sprühenden  Orchestervaiiationen  das  Gefühl 
der  Hörer  sofort  auf  eine  ganz  andere  Welt  einzustellen  vermocbte.  Dai 
kflnstleriscb  Wertvolle  liegt  in  der  Delikatesse^  mit  der  Einfaches  und  NatBr- 
liches  voiigebracfat  wird.  Wenn  die  prächtige^  im  besten  6inn  voIkstQnüiche 
Serenade  von  Sokles  gerodo  Hans  Ffitzner  gewidmet  ist,  so  ist  dies  vielleidit 
kein  künstlerischer  Zufall.  Das  anspruchslose,  aber  poetische  Vorspiel  znm 
2.  Akt  dos  Märchenspiels  »Kiquet  mit  dem  Scbopf<  von  fi.  Sommer  mag 
denn  auch  gerade  an  dieser  Stelle  ein  Plätzchen  finden. 

Der  Vollständigkeit  wegen  seien  noch  Namen  und  W  erke  derjenigen 
Komponisten  genannt,  die  noch  nicht  erwähnt  %vurden:  A.  £euJß,  Quartett 
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op.  25,  H.  Pogge,  Quartett  op.  7,  W.  Robde,  Trio  op.  21,  Lieder  v.  Oour- 
voisier  u.  AV.  Kienzl,  E.  N.  v.  iieziiicek,  i'riiludium  und  Fuge  i'ür 
großes  Orchester,  L.  Thuille,  sinfoniBcher  Festmarscli,  G.  Schumann, 
Ouvertüre  zu  einem  Brama. 

Dem  Fet^t  ging  am  Vorabend  die  ÄuütQlirung  der  kirchlichen  Tondichtung 
»Selig  sind,  die  in  dem  Herrn  sterben«  von  Albert  Fuchs  voraus,  für  die 
der  Mnsikvorein  aT»t«r  nicht  direkt  veriuiiwottlich  zu  machen  ist.  Da  über 
dieses  fast  ruhe  \\'crk  nur  scharfe  Worte  zu  finden  wären,  sei  jede  B«*sprecbung 
unterlassen.  Wie  tief  die  ;^roße  Chorkomijositiou  darniederliegt,  wurde  hier 
au  eiuem  lieispiel  wieder  handgreiflich  bewiesen. 

Außerdem  wurden  den  Teilnehmern  des  Festes  Strauß*  »Salome«  und 
Schillings"  »Moloche  geboten.  Auf*  das  zweite  Werk  einzugehen,  fehlt  der 
fiaum,  da  man  nicht  so  leicht  darüber  hinwegkommt,  (liowundert  habe  ich 
mich,  daß  seinem  symbolischen  Gehalt  so  wenig  Verständnis  entgegengebracht 
wird.  E<?  scheint,  daß  man  von  Wa^nier  trotz  allem  noch  nicht  sehr  viel 
gelernt  hat.  Die  Leute  erwarten  wieder  Opern  ohne  -Hintergedanken«. 
Kanu  man  doch  lesen  und  hören,  es  sei  ein  reclit  unglücklicher  Üedauke, 
wenn  Schillings  uuö  zu  den  wenig  interessanten  Kurthager  führe! 

In  Dresden  ist  zum  erstenmal  das  Tonkûnstlerfest  abgehalten  worden, 
wofür  die  Ghrfinde  in  Süßeren,  hier  nicht  interessierenden  Faktoren  liegen* 
ttber  welch*  großartige  künstlerische  Mittel  Dresden  mit  seiner  Hofoper  yer- 
fügt,  darüber  herrschte  nur  eine  Stimme  des  Lobes. 

Sicher  war  dieses  Tonkünstlerfest  eines  der  gelungensten  der  letzten  Jahre. 
Wenn  di«'  Werke  einiger  ganz  unbekannter  Autoren  berechtigtes  allgemeines 
Aufsehen  erregt  haben  und  der  Wert  dieser  Kuuipositioneii  in  natürlich 
musikalischem  Ausdrucke  besteht,  dann  darf  man  sich  imiuerhiu  der  iiotluung 
hingeben,  daß  sich  in  Deutschland  mehr  echte  musikalische  Kräfte  im  StiUen 
finden,  als  man  gewöhnlich  annimmt. 

Leipzig.  Alfred  HenB« 


Miuikbdriohte. 

Leipzig,  l'ljer  riiiifr,.  Veran5;ta1tnnf,''en  der  letzten  Raison  soll  wenigstens  in  Kürze 
noch  berichtet  worden.  Der  l^a  cli  ".■  r  re  in  brachte  in  seineu  drei  Konzerten  ledig- 
lich Bach 'sehe  Werke,  in  dem  Kamniermusikkonzert  neben  dem  ersten  hrauden- 
bnrgischen  und  dem  Amol!  Tripelkonzert,  das  GmolUViolinkonaert  (von  G.  Schreck 
übertragen).  Das  Interessante  sn  dem  K(mzert  war  die  Art  des  Vortrags»  und  bei 
Gelegenheit  in  ^'^rößerem  Ziisamnienhange,  kann  einmal  darauf  eing-etranjren  werden. 
Im  zweiten  Konzert  hörte  man  die  Adur-Messo.  die  Solokantate  :  Mein  liebster  .lesu 
ist  verloren,  und  da«  Magnilikat,  alles  Werke,  die  der  Leipziger  Zeit  angehören.  Kiu 
naericwGrdiges  Werk  tat  die  Adur-Mesie  eben  doch  auch  wenn  mau  genügend  in  Er- 
wägung zieht,  daß  sie  zu  einem  großen  Teil  aus  früheren  Kantaten  zusammengesetst 
ist.  Einen  derartig  fröhlichen  Ton  für  da'^  *Ki/rift  zu  \viih]*>n.  ist  man  in  dieser  Zeit 
nicht  gewohnt  zu  ßnden  ;  wäre  nicht  etwas  »Wedmachteuc  in  dem  Stücke,  so  könnte  man 
sich  in  die  Zeit  der  späteren  Wiener  Messe  versetzt  glauben.  Die  genannte  Solo- 
ksuatate  gdiört  in  ihrem  Eingang,  der  das  OharakteristiBchste  und  wohl  auch  das  Be- 
deutendste des  Werken  iei>rä8entiert,  zum  Herzzerreißendaten,  was  Bach  einer  Solo- 
stimme anvertraut  liat.  Man  könnte  sich  den  Satz,  Petrus  in  den  iMund  pt  lcgt,  in 
einer  Passion  denken.  V  or  allem  ist  es  der  dramatisch  bis  ins  echt  opemmäßig 
gesteigerte  Ausdnick,  der  aufilkUen  muß;  selbst  die  Form  mit  den  viden,  immer  si<£ 
steigernden  Wiederholungen,  das  Nebeneinandersetsen  des  geradesu  aus  lateijektionen 
bestehenden  Themas  erinnert  an  italieniacbe  Openistücke.  Überaus  gedrängt  in  der 
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Pom  (mm  hat  es  mit  einem  chaoomieartigen  Stucke  zu  tun)  machi  des  Stâ<dc  dee» 
nodh  einen  »o  freien  Eindmckf  daß  man  ein  begleitetes  RezitatiT  ea  boran  glaubt» 
In  seinem  dritten  Konzert  brachte  der  Bach  verein  wieder  die  JohannespaBsioii,  die  bier 
durch  die  vortrefflichen  Aufführungen  immer  tiefere  Wurzeln  schlagt. 

Uber  einige  Konzerte  des  Biedelvereins  ist  bereits  früher  die  Bede  gewesen.  Dm 
dritte  Konzert  bncbte  Beetboven^  große  Itesse,  dai  vierte  war  emediHefiiioli  Bseb 
gewidmet.  BO  daß  man  mit  Bach  in  dieser  Saison  ziemlich  reichlich  veraoc^  wn- 
Besonders  aup  zwei  Gründen  möchte  ich  dieses  Baclikonzert  erw'ahnen.  einmal  wegea 
der  PrograjTimzusammen'^tpIlung  und  dann  v.-e^en  der  Motette:  »Jesu  meine  IVeude.« 
Ich  erinnere  mich  kaum,  jemals  eiu  planvolleres  Bachprogramm  gesehen  zu  haben. 
Die  Grundpfeiler  bildeten  die  beiden  Motetten:  »Jetn  meine  Freude«  nnd  »Singet 
dem  Herrn«.  Die  beiden  immensen  Gegensätze  wurden  auf  das  sinnreichste  mitein» 
ander  verbunden  durch  folgendes  Propramm:  Präludium  und  Fnur,  A  rnoll  Or^el  : 
die  geistlichen  Lieder:  >Ach,  daß  nicht  die  letzte»  Stunde«,  »K  aiiii  süßer  Tod« 
(Soprauj,  zwei  Violiosätze  (Audaute  autt  der  3.  Soloäouate;  Adagio  fmoll  aus  der 
6.  SlaTim-TioIinsonate);  Fantaaia  »Jesu  meine  F^de«  (Org^  mit  daranflblgend« 
Motette;  die  geistlichen  Lieder:  »Vergiß  mein  nichtc  imd  >€Kb  dich  zufrieden«; 
conna  (Violine);  »Dir,  dir.  .Tehovn})  will  ich  singen«  (Sopran)  mit  Rofort,  ohne  Pause 
sich  anschließender  Motette:  >Smget«.  Einzig  die  Violinstücke  woUten  nicht  überall 
ganz  passen,  vom  Dirigenten  war  das  Programm  so  logisch  sieb  mtwiokelnd  gedacht, 
wie  man  es  sudi  niebt  befriedigender  den^an  kann.  Eine  gaat  mm,  geradem  über> 
Ittsohende  Wirkung  ergab  die  Voranstellung  des  Liedes  >Dir,  dir,  Jehovah«  vor  dis 
.Tubelmotette.  Man  möchte  geradezu  meinen  (auch  das  Lied  steht  in  Bdur\  die  beiden 
Stücke  seien  von  Bach  zusammengedacht,  wenn  man  es  auch  mit  einer  echt  Händel* 
scben  Wirkung  zu  tun  bat,  etwa  dem  Vorgesang  der  Miijam  in  »Israel«  und  in 
anderen  HVerkrâ  vergleichbar.  Da  der  Kiedelverein  die  Motette  in  voller  Stibrka  mid 
in  bewegterem  Zeitmaß  wie  z.  T5.  die  Thomaner  unter  Prof.  Schreck  beginnt,  so 
kam  eine  geradezu  elementare  Wirkung  zu  stände.  —  I  ber  die  Motette  >Jcsu  meine 
Freude«  möchte  ich  aus  andern  (iründun  ein  paar  Bemerknx^en  machen.  Sie  ist 
die  einsige  Vantioneii'  und  weitaus  die  strengste  Chonlmotette,  und  dies  demi,  dsß 
außer  der  letzten  riimtli<^  Str0|^en  des  Kirchenliedes  komponiert  sind;  der  freien 
Einschiebungen  sind  deshalb  auch  verliUltnismiißig  wenige.  Bekanntlich  hat  ISfax 
Reger  eine  Anzahl  Choralkantaten  geschrieben,  die  das  gleiche  Prinzip.  aLc-r 
nur  noch  kouäequeuter  verfolgen,  sofern  überhaupt  nur  der  Text  des  Kircbeuiiedes 
benutst  wird.  Bei  den  Beger*s<dieiL  JEantaten  empfindet  man  stilistisdb  als  einen 
Ebuptmangel  die  geringen  Untenebiede  in  der  Musik  der  einzelnen  Strophen  wie 
sogar  der  einzelnen  Kantaten,  was  man  wfhl  nur  bei  einem  äußerlichen  Ein- 
dringen in  den  jeweihgeu  ïextgehalt  der  einzt-hien  Strophen  und  Kirchenlieder  er- 
klären kann;  es  wird  ein  bißchen  stark  »musiziert«;  die  Choralmelodie  muß  das  meiste 
tun.  Da  man  unsrnr  Zeit  das  starke  Individualisieren  naebrfibmt^  so  IXUt  dies  «s 
so  mebr  auf.  Wie  enorm  prägnant  adbafil  nun  aber  Bach  mit  seinen  fünf  Vokal- 
stimmen;  welche  Bilder  und  welche  Stimmungen  führt  er  uns  mit:  >Trotz  den  alf« 
Drachen«,  >Unter  deinen  Schirmen«,  oder  »Gute  2iacht«  vor.  Welch'  immer  ueueo 
kflnstteriscihen  Mittel  von  der  höchsten  Einfachheit  bis  zum  kühnsten  Griffe  erfindet 
sein  Genius  bei  dieser  Dnrobdringung  dss  Stoffes,  wo  Begw  sieb  in  nstnUeli  aleieo- 
tjpen  Kontrapunkten  verliert. 

Der  Riedelverein  verliert  diesen  Herbst  seinen  jetzigen  Dirigenten,  fiofkapell- 
meister  Dr.  G  ob  1er.  Er  ist  der  dritte  Dirigent  des  über  60  Jahre  bestehenden  Ver- 
eins, dessen  Grundsatz,  große  alte  und  moderne  Kunst  in  gleiehmäßiger  VeorteUung 
SU  pflegen,  auch  von  Göhler  in  TOrtrefflicher  Weise  geübt  wurde.  Gerade  das  aM* 
gezeichnet  vor])ereitete  Bachkonzert  wird  den  Verlnst  des  nach  Karlsmfa«  beniliBMB 
Dirigenten  im  Leipziger  Musikleben  liesonders  empfinden  lassen. 

Von  Âuiïiûu  uugen  älterer  Musikwerke  sei  noch  des  Konzertes  gedacht,  das  Carl 
Et  tier  mit  einigen  BfSnneroborrereinen  mit  sebr  gutem  Gdingen  vetanslaliete.  Eaai 
Vortrag  kamen  n.  a.  eine  Reihe  von  Liedern  J.  H,  Sebein^s  undKriegor'e  (maa 
findet  die  lieder  im  letzten  Heft  unter  »Au£RibmngWi<  notiert),  diOi  vom  Dirigentoi 
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mht  gstohiokt  Ar  Ifibnierahor  bearbeitet,  vonSgliche  Wirkung  toten,  aneh  auf  ein 
PtaUScani,  die  xu  alter  Hmik  nicht  die  f^eringsten  Beziehungen  hat.  Am  schlagend- 
sten wirkten  Scliein's  >Holln.  tniV  rV-clI  ■  mit  seinem  frappanten  Taktwechsel,  Das 
Stück  ist  auch  in  der  Literatur  dieser  Zeit  rhythmisch  ein  l)Cson(lerer  Treffer,  und  ge- 
hört als  solches  zu  den  charakteristischen  Stücken.  Die  Instrumental-iütornelle  in 
Xrieger^e  Arien  wiiioen  immer  in  voller  Originaliüt.  Ob  et  einem  beatjg«n  Kompo- 
nieten  einmal  einfiülen  wird,  Stropbenüeder  in  einer  ihnliohen  Weise  zu  würzen? 

A.  Uenfi. 


YoiIaBimgeii  über  Maaiki 

Sheffield.  Herbert  A ntol  iff e  im  kommenden  Winter  folgende  YortiSge:  Some 
tendendee  of  modern  art-song;  British  compoeers  of  to-day;  Stemdale  Bennett; 
Jobannes  Brahms;  Musio  and  Uteratnre. 


Notizen. 


AUgesdier  Beitieker  Nidkf  ereli.  Anf  dar  Jahresvwsammhing  m  Dresdan 
wurde  die  Vevöffentliehnng  mner  Gesamtensgabe  der  W«rka  'voa  Vrana  Iiisat  bei 

JSreitkopf  &  Härtel  beschlossen. 

J.  S.  Bach's  Doppclkonzert  Nr.  1  in  Cmoll  für  zwei  Klaviere,  von  dem  im  letzten 
lieft  (S.  404)  die  Hede  war,  ist  von  Conrad  Berner  für  zwei  Yiolinen  übertragen 
worden  and  im  »Hitteldentsehen  Mnsikverlag«  in  einer  Ansgabe  mit  Klavier  ersehia- 
nen;  anoh  der  Cembalopart  und  dir  On  I  <  rerstimmen  erscdiicnen  im  gleichen  Ver* 
In^c.  Zu  bemerken  ist  noch,  daß  nach  W.  Voigt's  Darlegongen  (Y.  1  2ib.  H,  8.488 ff.) 
das  zweit©  SoIoinptrnmpTit  eine  Ohoe  ist. 

Zar  Datierung  vun  Schabert's  Klaviersonate  in  A  op.  120.  Da  icii  in  der  Mosi- 
kaKen-Besprechnng  des  letiten  Heflee  das  mntmaßliobe  Datum  dieser  Sonate  erwihnte, 
so  will  ich  hier  meine  Gründe  zur  Ablehnung  der  noch  immer  fiblichen  Annahma 
»1820«  darlepren  und  meine  Vermutung:  »1819«  recht fertij^en. 

Ferd.  Schubert's  Liste  von  1839  (Neue  Ztsclir.  f.  Mk.)  erwähnte  das  Werk 
nicht  [über  die  Schindler' s  von  1857  später),  imd  Kreissle  (1864)  nannte  kein  Datum. 
Beissmann  setste  es  in  1817  and  bespiraeh  es  eingehend  neben  rier  anderen 
Klaviersonaten,  wovon  nur  zwei  (Es  und  H)  wirklich  aus  diesem  Jahr  sind,  die  in 
a  op.  143  aber  ron  1823  und  die  in  D  von  1825  fS.  73—74  der  Schubertschrift  von  Ende 
1872).  Dagegen  sagte  Nottcbohm  1874:  wahrscheinlich  von  1825;  und  Grove  1882 
sowie  Spstein  1^  in  der  Qeramtausgabe  nähmen  das  an,  sogar  ohne  Vor- 
behalt. Wahrscheinlich  bemht  Nottebohm*s  Angabe  lediglich  anf  Schindler^s  Liste 
von  1867  [Niederrheinische  ^Insikzeitung ;  oft  ignoriert^  der  bei  1825  die  »Sonaten«  in 
A.  C  UWq  unvollendete-  und  D  nennt.  Da  er  hier  die  nach  Biiefen  Schubert's  damals 
geschriebene  a-Sonate  (op.  42}  ausläßt  und  Verwechslungen  von  Dur  und  Moli  bei 
Sdiindler  wie  Ferd.  Sdmbert  nicht  selten  sind,  so  hat  jener  hdehstwahrscheinlidi 
hier  die  a-Sonate  op.  42)  gemeint  (Ferd.  Schubert  nennt  bei  1826  nur  die  in  C). 
Nottel)ohn\  hat  alles  auf  Beethoven's  Werke  bezügliche  mit  proßer  Sorfrfalt  ]>»'liandelt, 
da^epen  das  zu  Mozart  und  Schubert  bloß  geschätt»mäßig:  es  war  nicht  seine  Liebhaberei 
So  ist  er  auch  in  der  Unterscheidung  von  Schubert's  Stilperioden  wenig  zuverlässig;  daa 
geht,  anßer  vielen  Irrtömem  bei  den  Liedern,  i.  B.  danras  hervor,  daß  er  die  Quartette 
in  Es  und  E  (op.  125  1824  ansetzte,  wie  Kreissla  (8.  321  Note  4:  iwohl  1884«;  vgl. 
H25'  und  Reissmann  S.  163 — 70,  o] »gleich  sie  einen  wesentlich  friilieren  Chnrakter  traprn 
als  die  nnchwei'?Hch  damak  gescluriebenen  in  a  nnd  d  «owie  das  F-Oktett.  Während 
Grove  bei  1824  blieb,  zeigte  Epstein  hier  eine  feinere  Nase,  indem  er  op.  126 
entschieden  weit  firSh^r  ansetzte:  »alle  inneren  GrBnde  spredien  fBr  1815—80«;  dabei 
ignorierte  er  leider  Schindler'»  Liste,  die  ein  Es-Quartett  bei  1818  mid  eins  in  E  bei 
1B16  nennt  (ioh  müohte  den  Mosikem  den  Versuoh  empfehlen,  dieses  wieder  su  beleben» 
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dft  es  das  späteste  der  frühen  Quartette  Ist  und  woU  das  badeutendtte).  —  Die  vier- 

händige  B-Sonate  op.  30.  die  Reissmann  ohne  anOenn  oàat  inneren  Gmnd 
1824  nnst'tzte.  haben  Nottcbohrn,  Grove.  MandycTrewf-ki,  Heuberpfcr  diesem  Jalir  Im  lr>^«=.f 
hätten  diese  Männer  der  Forschung  über  des  Meisters  Werke  Schindler'»  Lisi«  be- 
achtet, so  würden  sie  gefunden  haben,  daß  er  1818  angibt,  was  der  Stilart  diems 
Sonate  entspricht,  die  den  vierhändigen  Werken  von  1884  fernsteht  (Sonate  G,  Van- 
ationen  As,  Ungarisches  Divertissement).  Kbenso  muß  aus  stilistischen  Gründen  die 
kleine  A-Sfuatr  wesentlich  früher  ^^ein  als  die  z\vcih'ändif»'n  von  1825  in  C  a.  D; 
denn  jene  steht  den  neun  Soimten  von  1817  und  18  viel  näher.  Auch  erinnern 
einzelne  Stellen  der  A-Sonate  an  solche  aas  denen  von  1817  imd  18:  so  die  Oktavsa- 
passagen  in  der  Dordif&hrung  des  ersten  Satzes  an  einige  Takte  an  der  entspr^^eodea 
Stelle  der  c-Sonate;  und  im  Finale  der  A- Sonate  Takt  81^23  und  8S— 30  «a  Stellea 
in  den  Finales  der  E-,  Des-  und  O-Sonuto, 

Wir  besitzen  nun  eine  bisher  nicht  beachtete  Briefstelle  von  einem  der  vertrau- 
testen Jngendfrennde  Sehubert*s,  die  uns  einige  Wahrscheinlichkeit  dafSr  bietet, 
die  A-Sonate  1819  anzusetzen.  Biese  Stelle  steht  in  Alb.  Stadler* s  Brief  vum 
17.  Janaur  bis  20.  April  1858  an  Ferd.  Luib,  der  damals  Xaclirichten  über  Schubert 
von  dessen  Bekannten  einzog  (ungedruckt;  nach  meiner  Abschrift  aus  der  früher^T^ 
Wiener  Sammlung  AI.  Posonyi).  Sie  bezieht  sich  auf  des  Meisters  Sommeraulem- 
halt  mit  Yogi  in  Steyr  1819,  wo  damals  Stadler  angestellt  war,  end  laatei: 

WIhreod  dieses  Aufenthsltes  schrieb  er  eine  Sonate  ffir  Fiioleia  Josefine  tob 

Kollor  'jetzt  verebclicht©  .  .  ).  Vo?l  hat  diese  Sonate,  wie  mir  Josef  ron  Koller.  V»t«r 
tlieser  sobr  musiksliscben  Dame,  mitteilte,  bei  seinem  späteren  Besuch  in  äteyer  [wohl  dem 
ven  1883  mit  Sobnbeit)  mit  sieh  naeh  yficn  genommen  ;  veiß  Q<M  wo  sie  hingekommen  aein  mag. 

Da  Stadler  seit  August  1817  entfernt  von  Wien  lebte,  so  hatte  er  wenig  Kenntnis 

von  dem.  wag  dort  vorging.  —  Im  zweiten  Brief,  vom  3. — ll.Jttnil858,  nennt  er  Josefins 
(geboren  1801):  »die  sehr  talentierte  ältere  Tochter  (\o9  Hance?-  woVogl  wohnte  .  Hier 
»wurde  der  Musik  nur  alla  camera  gehuldigt«  ;  Jow;lme,  Schubert,  Vogl  und  St^idier 
trugen  abends  abwechselnd  Schubert'sche  Lieder  und  Klavierstücke  vor  (vgl.  Kreissie 
166-67).  Sofanbert  schreibt  im  Brief  vom  16.  Jnli  1819  (Kreissle  168):  »Die  Tochter 
des  ITerm  Koller,  bei  dem  ich  nnd  Yogi  tilglidi  speisen,  ist  sehr  hübsch,  spielt 
brav  Klavier  und  wird  verschiedene  meiner  Lieder  singen.«  Die  A-Sonate  erschien 
als  op.  120  bei  Jos.  Czemy  in  Wien  1829  {nach  der  Bezension  im  AUg.  mkL  Anzeiger, 
Wien,  1889  S.  206).  Beim  selben  Verleger  enduen  in  diesem  Jahr  daa  a»di  in 
Steyr  1819  inr  einen  anderen  dortigen  Gönner  Schubert's,  Sylvester  Paumgariner, 
geschriebene  Forellen-Quintett  op.  114,  gleichfalls  in  A.  Wahrscheinlich  hst 
Vogl  den  Druck  des  Quintotts  wie  der  Sonate  veranlaßt  und  vermittelt;  Ferd 
Schubert's  wie  Schindler  s  Listen  lassen  beide  Werke  aus.  Wie  sie  steht  in  A  das 
znr  AnsfQhmng  dnrA  »Fepi«  (Stimme)  nnd  Stadler  (Klavier)  geaohriehene  Nftmeas- 
tagslied  nach  Stadler's  Text  von  ihm  bestellt  nun  Fest  des  Vaters,  komponiert 
MErz  1820,  Xr.  587  der  Ges.- Ausgabe. 

Leider  gibt  Stadler  bei  der  fur  Josefine  geschriebenen  [Klavier-]  Sonate  weder  riie 
Touait  au,  noch  ein  anderes  Kennzeichen  zur  Bestimmung.  Aber  wir  können  auf 
einem  Umweg  dasn  gelangen,  diese  Sonate  in  der  ans  A  an  finden.  Fast  aUe  erhsl- 
teneu  Klaviersonaten  Schubert's  von  1817 — 19  sind  nämlich  durch  Autograph  odear 
glaubwünlige  Angaben  fest  datiert  femer  geh? «rte  die  für  Jof*etTnf^  geschriebene  lir.chrt 
wahrscheinlich  zu  den  vollendeten^;  nur  bei  zwei  Werken  lehlt  ein  l)estinimte5 
Datum.  Da«  erste  ist  die  E-Souate,  erschienen  Okt.  1843  als  >Fünf  Klavierblücke«, 
wohl  ein  Verlegerschwindel  wie  bei  der  »FantasievSonate  G  (aneh  die  Ges^-Ausgabe: 
Serie  11,  14  behielt  daa  leider  bei;  :  durch  den  Umstand,  daß  die  letzten  drei  Takte 
des  ersten  Satzes  genau  denen  zu  Ende  der  ersten  Abteilung  der  «  instimmiisfen  Kom- 
position von  Schiller's  Elysium,  komponiert  Sept.  1817,  entsprechen,  läßt  diese 
Sonate  sich  als  imgefähr  gleichzeitig  ansetzen.  Es  bleibt  nur  das  zweite  der 
betreffenden  Werke:  die  kleine  A-Sonate  op.  180  (einige  in  F,  die  noch  bei 
yottoboliin  S.  257  spuken,  sind  wohl  nur  Verwechslungen  mit  den  bekannten  ia 
£  und  fj.  Auch  ihr  Charakter  entspricht  durchaus  einem  IS^jährigen  Midcfaea,  dis 
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eine  ieobnisch  tüchtige  Spielerin  war  (als  eine  solche  konnte  sie  sich  in  dem  passagen- 
reidien  Finale  zeigen,  das  aber  nie  äußerlich  wird),  and  zugleich  gut  muaikaliMh« 

auch  Sängerin  (tiehe  den  vorwiegend  gesangvoll  gdialtenen,  meist  sehr  klangreichen 
ersten  Satzj;  diese  Ecks'dtze  gehören  in  Klang  und  Gehalt  zu  den  besten  des 
Meisters  von  1817—19.  So  erklärt  sich,  daß  diese  Sonate  selbst  von  Schubertkennern 
vn«  Qrove  und  "MMoâyeaemAi  fOr  gleidueitig  mit  den  voll  gesetzten  drei  von  1886 
gehalten  wurde.  Andres  in  der  KlaWerbehandlung  jener  Ecksätze  weist  jedoch  aitf 
frühere  Entstehung;  namentlich  zeigen  die  ersten  elf  Takte  des  Finales  und  ent- 
sprechendes spätere  noch  die  dünne  Mozart'sche  Wei?e.  Auch  im  Andante  stehen 
beide  Arten  des  Klaviersatzes  uebeu  einander.  Kürzlich  (S.  448  I)  erwähnte  ich  die 
Form  diese«  Andantes,  die  mir  jetzt  eher  abgekürzte  Scmatenform  scheint  (das  »Ai< 
ist  die  Durchführung,  die  von  T.  26  bis  vor  50  reicht].  Dieser  in  der  Klavierteohnik 
viel  anspruclislosere  S:itz  ist  iu  der  Harmonik  und  Jer  zart  eleylscben  Stimmung 
Schuberts  würdig-  obgleich  der  vorwiegende  Pi!ivthmu8  (dem  ersten  Takt  des  Don 
Juan- Menuetts  uaciigebildet;  etwas  einförmig  wirict.  L.  Scheibler. 

Zur  Datierung  von  Franz  Schubert^s  »Letzten  Walzern«  op.  127  fSr 
£laTier.  Diese  Folge  von  zwanzig'  Walzern,  erschienen  1830  bei  A.  Diabelli  u.  Komp. 
in  "Wien,  çr,n\^  lii'-lier  auch  als  mutmaGlich  später  Entstehung-.  Nottebohm  und  dio 
Gesamtausgabe  kannten  nur  von  Nr.  2  das  Itestimmte  Datum  :  1824,  nach  einem  etwas 
abweichenden  Autograph.  Seil  mindestens  l'JOG  wmde  aber  ein  Autograph  wieder 
bekaimt,  wonach  etwa  die  erste  KUfte:  Nr.  1^  3—11,  schon  recht  früh  entstand, 
BÎÛnlich  181  5.  Es  ist  ein  Heft  von  11  Blättern;  auf  dem  Titelblatt  steht:  »12  Deutsche 
sammt  Coda  fur  das  Piano-Forte  von  Franz  Schuliert  1815«.  Die  lieal>sichtigte  Coda 
wnrde  nicht  geschrieben  [die  letzte  Seite  ist  leerj;  deshalb  wurde  ihre  Erwähnung  mit 
Rötel  durchstrichen.  Ebenso  ist  das  Trio  von  Nr.  2  durchstrichen;  weil  schon  als 
Nr.  9  Ton  op.  18  verwendet.  Mit  BStel  ist  auch  eine  Numeri«nmg  angebracht,  bis 
Nr.  23  (da  auch  die  Trios  gezählt  werden).  Auf  dem  Titel  ist  das  »12«  Deutsche) 
durch  »34«  in  Rötel  ersetzt  und  hinzuf^efugt :  1.  Heft.  Ith  sah  dies  Heft  VM)  in 
Bonn  beim  Buchhändler  F.  Cohen,  der  die  Wiener  Sammlung  AK  Posonyi  ange« 
kauft  hatte;  es  lag  ein  Zettel  von  Mandyczewski  bei,  der  die  Verweisung  auf 
op.  127  enthielt.  Wahrscheinlich  wnrde  die  Folge  von  1815  erst  nach  Schubert*« 
Tod  vom  Bösewicht  D  iah  eil  i  mit  einer  anderen,  dem  Stil  nach  zu  urteilen,  ganz 
späten  zusammengeschweißt;  Schubert  selbst  hatte  schwerlich  zwei  so  ungleich- 
artige Polgen  zu  einem  Heft  vereinigt.  Die  früheren  xSumniern  haben  tlie  damals 
bei  Walzern  noch  beliebten  Trios,  die  Schubsrt  sp&ter  aoisulassen  pflegte,  tjlirigens 
aind  die  Hauptsatze  der  früheren  Stücke  schon  auffallend  roll  für  181Ö,  sogar  etwas 
rauschend  gesetzt,  jedoch  ohne  Beeinträchtigung  des  musikalischen  Gehalts,  der 
noch  melir  in  den  meist  zarten  Trio3  her\'ortritt ;  deshalb  dürfen  die  frühen  Num- 
inern  sich  selbst  neben  den  meist  sehr  feinen,  iuuerlichereu  späten  zeigen.  —  Da 
Mandyczewski  fiber  seinen  Fund  Sffentlidi  nichts  mitteilte  »  so  wies  ich  zweimal 
kiu-z  darauf  hin  Ende  1903  und  1900} ;  M.  Friedländer  aber  ignorierte  diese  be- 
deutendste von  Scliuhert's  frühen  Walzerfolgen  in  seinem  Bonner  Vortraj»  über 
»Schubert  s  Jugend«  ;}iis  llerljst  1816)  vom  15.  Okt.  1904,  während  er  eine  Reihe 
von  W^akem  nach  1816  vortragen  ließ.  —  Schließlich  gebe  ich  eine  Yergleichung  der 
Nummern  der  »12  Deutschen«  mit  denen  von  op.  127:  Deutsche  Nr.  1:  Hauptsatz  =3 
dem  von  Nr.  3  in  op.  127;  Trio  in  E  ungedruckt.  —  D.  2:  HS  =  Trio  von  3;  Trio 
«  op.  18  N.  9.  —  D.  3;  HS  in  Cis  und  Trio  A,  beide  ungedruckt.  —  D.  4  =  7.  — 
D.  Ô  •=  10.  —  D.  6  =  ü.  —  D.  7  —  5  (jedoch  das  Trio  bei  D.  in  As,  bei  op.  127 
in  B).  —  D.  8  8  lt.  —  D.  9:  HS  in  Oes  »  HS  8  in  O;  Trio  in  Ges  THo  von 
1  in  G.  —  D.  10:  HS  «  HS  von  1;  Trio  T.  von  8.  —  D.  11  =  4.  —  D.  12  >-  9.  ^ 
Femer  in  Noten,  Stärkezeichen  und  Bogen  manche  kleine  Verschiedenheiten.  —  Schwor 
■wird  auszumachen  sein,  ob  die  großen  und  kleinen  Aliiinderungen  von  Schubert  aus- 
gingen oder  erst  nach  seinem  Tod  vom  Verleger  Diabelli  veranlaßt  wurden.  —  Das 
Autograph  erwarb  für  1000  Mk.  Charles  Mal  h  er  be  zu  Paris;  ob  etwas  fiber  diese 
Walzerfolge  und  ihre  Beziehung  zu  op,  127  in  franzSsischen  Zeitschriften  steht,  weifi 
iok  nicht.  L.  Soheibler. 
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Eine  Orlando  di  Lasso-G«denktafel  ist  in  Schöngeising,  wo  O.  âlt 
beyrischer  Hofkapelliiieister  von  1Ö87 — 1594  ein  Landhaas  bewohnte,  enthüllt  woniçn. 

Berlin  Psychologisches  Institut).  Die  Chronik  der  Universität  Berlin  giV»t  u  &. 
Mitteilimgeu  über  ilua  von  Prot'.  Dr.  Carl  Stumpf  eingerichtete  Archiv  phouogra.- 
phisoher  Auf  nah  men.  Arobivrerwalter  iat  Dr.  Erich  IC.  von  HomboeteL 

Dem  Oberbibliothekur  der  musikalischen Abtrilmig der Kgl.  Bibliothek,  Dr.  Albert 
Jto  i'f  erm  n  n  n  wrirdc  vom  prenßischeii  Kultusminipterinm  der  Professorentitel  verlieben. 

Ualie.  Der  »Verein  zur  Ptiege  der  Kirchenmusik  in  der  Provinz  Sachsen«  hielt 
am  8.  Juli  in  HaUe  seine  konrtitaierende  Haaptveraammlang  ab.  Des  Referat  über 
»Die  Pflege  der  Kirchenmnsik  in  der  Provins  Saditen«  entatteie  der  Vormtzeade 
Ps^tor  Dr.  Sannem  ann<Hettstedt.  Der  Vorstand  bestdit  ans  Geistlichen  und  Ma?i« 
kern,  darnnter  Privatdo/ent  Dr  Ab»^rt-Halle  und  Organist  Dr.  St  ephani-Eislelvfin. 

Jena.   Der  Universitätsmuäikdirektur  und  Lektor  an  der  Universität,  Fritc  Stei 
eiAielt  vom  QroOherzog  von  Sacbten-Weiroar  den  ProfeMorentitel. 

Leipzig.  Dr.  Rudolf  Schwartz,  Bibliothekar  der  Mnrikbibliothek  Potera  lit 
vom  preußischen  Kultusministi-riuni  der  Titel  eines  Professors  verliehen  worden. 

Zum  Dirigenten  des  iiiedeivereins  ist  Bfi'^tf^üo  des  nach  Karlsruhe  als  Hofkapell* 
meister  berufeneu  Dr.  G.  Göhler  der  hiesige  Pianist  Joseph  Pembaur  jun.  gewählt 
worden. 

Mlinchen.   Privatdozent  Dr.  TheodorKroyerist  imn  a.  o.  ¥rot«mOT  £6r  Mottk- 

wi8Seti'-rh;t f'  :iM  der  Universität  ernannt  worden. 

8trubhur^  i.  E.  An  der  Universität  hat  sich  Dr.  F.  X.  Mathias  als  Dozent  for 
katholische  Kirchenmusik  niedergelassen.  Gedacht  ist  an  eine  Behaudluug  des  ge- 
samten Gebietes  der  katholischen  Kirohenmnrik  im  engsten  AnadhlnB  an  die  Theo- 
logie, sowie  entsprechende  kirclienmusikalisdie  Übungen.  Mit  dem  Xolleg  über  »Weaa 
und  Kipfenscbaften  der  katbohschen  Kirchenmorik«  soll  im  kommenden  Winterseme- 
ster  der  Anfang  gemacht  werden. 

Tokio.  Hier  fand  am  'àO.  April  d.  J.  das  erste  Baohkonzert  in  Japan  st&tt,  bei 
dem  der  Organist  Saito  Wearke  Bach's  anf  der  Orgel  spielte. 

Wien.  In  den  Besitz  der  Wiener  Brahmsgesdlschft  sind  vor  einiger  Zeit  dai 
Originalmanuskript  von  Schumann's  Aufsatz  >Niue  Bahnen«,  die  Notizbücher.  Alma- 
naclie  und  Taschenkalender,  die  Brahms  auf  seinen  B«isen  benutzte  und  die  für  die 
Biographie  manches  Interessante  enthalten  sollen,  sowie  vendUedene  andere  Doku- 
mente, gelangt 
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und  Anzeige  neuerschienener  Bâcher  und  Sohriften  überMuBik. 

Annesley,    Charles,    The    Staudard      390,  391  of  the  library  of  öt.  Gali 
Opera-glass.    London,  Low,  1907.      Koyal_4to.    Ditto.  4.0.0. 
24th  edition.    12mo.  520  pp.  4  6.  ~ 


Vol.  I  of  the  New  Series  of  JL** 


Contains  detailed  plots  of  144  well-  !  ï'"»"  <lifTerenoe  between  8  series,  etc,  see 

known  operas,  with  critical  and  bionfi'a-  '^"^  ntvn-p. 

Baker,    E.    A.,    History    in  fiction. 
London,  Koutledi,^-,  1907.  Crown 
12mo,  2  voU,  490  pp.  5/. 
A  guide  to  the  best  historical  roman* 
ces.  sagas,  novels  and  tales.  Useful. 


phic&i  remarks,  dates,  and  other  informa- 
tion. 

AntiphoDMy,  Codex  601  of  capitu- 
lary library  of  Lueca.  Royal  4  to. 
London.  Breitkopf  and  Härtel,  1906. 


In  progress  as  vol.  IX  uf  the  -Soles- 
mes*'  publication  of  "Paléographie  lUlnsi- 
cale*\  Series  T.  See  full  description  at 
Vin,  281-284,  April  1907. 


Subscription.  ^  |  Bandmann,  Toni,  Die Gewichtstechiiik 

des  Klavierspiel?'.  M  e  KtnfUhning 
V.  (if'ueraloberarzt  L)r.  i'.  A.  Steiu- 
liausen.   S^,  "VHIII  u.  1 15  S.  Leipzii*. 


Antiphonary   of  Hartker.     Codices,     Dreitkopf    llärtel,  1907.  .^3,—. 
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Um  die  richtige  Stellung  zu  diesem 
Buche,  dem  Dr.  Steiuiiauseu  eine  teilweise 
«ehr  weitoiusehau«nde  Einführung  bcige- 
L'-'  ben  hat,  zu  crlialtfii .  srln'iiit  es  mir 
richtig,  auf  den  im  Hefte  ^ir,  Ö  des  Jahr- 
uau^es  1902  dieter  Zeitsohrilt  enehienenen 
Artikel:  Zur  Lehre  der  Tonbildung  auf 
il.üi  Klavier  von  T.  Bandmann  zurückzu- 
gxeifeu  und  diu  wichtigütt-u  der  durl  uieder- 
^legten  Änschanungen  mit  dcuen  des 
n>  neu  f  >ih  Ik  s  zu  TBi^leicheii.  Da  heißt 
CS  unter  anderem: 

(1)  leb  selbst  verdanke  nlebt  nur  die 
ersten  Anregungen ,  sondern  auch  die  Mög- 
lichkeit, sie  in  die  Praxis  zu  übertragen,  einem 
Manne,  der  sich  die  Ergründung  der  Klaiig- 
bildungsgesetze  für  das  Klavii-r  zur  I.i  bens- 
aufgabe  gemacht  hat:  dem  Amerikaner  Fr.  Ho- 
race Clark.  Auf  seiue  Forschungen  haben 
tirh  die  folgendeo  AnseiQandeisetznngen  auf- 
gebaut. 

(2)  Der  Arm  ist  ein  zuaarainenhängendes 
System  von  Gelenken,  Muskeln  mit  Sehnen, 

das  die  Kigens'^haft  besitzt  sich  sJchwebend 
in  gegenseitiger  l'nterstützung  der  Muskol- 
gruppen zn  tragen  —  ganz  anders,  wie  ttwa 
eine  Kisenkctte,  die,  an  ihren  £nden  aufse- 
hiingt.  'Iiircli  die  Last  ihrer  toten  einarider 
nicht  stützenden  Glieder  die  toim  eines  nach 
unten  gesenkten  Bogens  annimmt. 

'3;  Difi  .'^rhwerp  mit  <\pt  die  Finï:rr?pitzen 
die  Tasten  belasten  ist  grüßer  oder  geringer, 
je  nachdem  der  Wille  dies  beabsichtigt. 

(4)  Um  die  Mechanik  d<s  Hammers  zum 
Schlag  gegen  die  Saite  rn  vfranlassen,  bedtrf 
es  noch  des  Falls  und,  um  letzteren  hervorzu- 
bringen, des  Wurfs. 

(5)  Seitonbewegun;.'pn  desüntpnrmesaber, 
die  nur  möglich  sind  duri^h  den  aktiven  Ge- 
hrsneb  der  Oberammnskeln,  nflssen  wir  als 
.  iTi>eiii>.'c  'Het^iti'irung  einer  einselnen  Huskel- 
giuppe  verwerfeu. 

(6)  Überall  ist  gtel«bstm  tHllenloser  Fall, 
nicht  absichtliche  F.inielbewegung;  die  Töne 
fallen  oder  perlen ,  wie  die  Tropfen  eines 
Springbrunnens. 

(7)  Alles  was  H.  Klose  in  reiner  Broschüre 
»T")ie  Deppesche  Lehre  des  Klavir  rspi,  Is<  i'iLcr 
Methode,  Loslüsuug  vom  Persönlichen,  Anf- 
bebung  der  direkten  WlllensSnitenng,  Ab- 
sichtsloeigkelt  ssgt,  nnterschrelbe  leb  voll  nnd 

Vas  das  Oestündnis  unter  fl)  betrifft, 

so  muß  man  es  begreiflich  Hnden.  daß  das- 
selbe in  dem  neuen  Buche  weggeblieben  ist 
—  Clark  hat  sich  ja  selbst  in  einem  ebenso 
'i.  <_rt  i-ti>rten  als  überzeugenden  Artikel  in 
H'  tt  10  dos  .Tfxfirjrangs  190ö  dieser  Zoitsclirift 
gegen  eine  JJcrufuug  auf  ihn  verwahrt  — 
er  war  zwar  der  Schafler  nnd  Pflaneer  der 
schönen  Ideen,  da  er  sie  j''d()(  Ij  aufpfropfm 
mußte,  konnten  sie  nicht  m  ihrer  urspriing- 
liebpn  Reinheit  erscheinen.  Weil  nun  aber 


seine  Kurven  in  dem  neuen  Buche  als  >am 
zutrefiendsten«  mit  aufgenoumieu  sind, 
bleibt  mir  nichts  anderes  übrig,  als  zu  be- 
dauern, daß  die  Vprfa«?serin  des  Buches 
sich  nicht  mehr  von  der  Zutrcfflichkeit 
des  Clark^sohen  Prinzips  angeeignet  bat. 
Ihren  Ijclm  r  Deppe  \ß,  7],  dessen  An- 
schauungen (Jlark  in  seiner  die  Transzen- 
dentalität  der  Technik  uhysiülojjiscli  und 
philosofkhiscfa  beleuchtenden  Schrift  »Liszts 
UfT-'Dbanmg«  Lharaktcri'<iert  Lat.  zitiert  sie 
freilich  in  dem  neue/i  Werke  nur  sehr  vor- 
sichtig, aber,  trotzdem  sie  sich  ein^ 
zweiten  Führer,  Herrn  Dr.  Rtcinhatisen 
angeschlossen  hat,  der  seinerseits  wieder 
behauptet,  sein  Buch  »Die  physiologischen 
Fehler  und  die  Umgestaltung  der  Klavier- 
technik«  verdanke  nicht  zum  geringen  Teil 
den  Anregungen  T.  Bandmann^s  seine  Ent- 
stehung, gelin<:t  <  s  ihr  nicht,  die  Höhe  zu 
erklimmen,  die  Clark  durch  ununterbro- 
chenes Hingen  erreicht  hat.  Hütte  die 
Verfasserin  nur  an  ihrem  unter  (2)  zitierten 
Gniiidsiitze  festgehalten  -—  in  dem  neuen 
Buche  aber  verçrleicht  sie  den  Arm  wieder 
mit  einer  vielgliedri^en  Kette,  an  der  ein 
Gewicht  aufgehängt  ist:  die  Hand,  welche 
vom  Sehnltcrgelenk  geschwungen  wird; 
hätte  sie  nur  das  unter  [6,  gegen  die  ein- 
seitige Muskelaktivität  geschleuderte  Ana- 
thema aufrecht  erhalten,  statt  dem  Wurfe 
A]  wieder  das  Wort  zu  reden,  der  nur 
mit  aktiven  RUckenmuskein  möglich  ist; 
hätte  sie  nur  der  vom  freien,  durch  keint- 
Muskel-  oder  Gelenkversteifung  behinder- 
ten Willen  ;3  diktierten  allgemeinen 
Muskelaktivität  ihr  Recht  gelassen,  statt 
dem  Falle  oder  Wurf  einer  ^ta^isivcn  Masse 
den  Platz  zu  räumen,  sie  wäre  weiter  ge- 
kommen in  der  Durchgeistigung  ihrer  tech- 
ni-eln-n  AuCfj^abe,  Al'er  dif  liiinditre,  mu- 
tige Art,  mit  der  die  Verfasserin  lur  ihre 
Idee,  die  Gewichteteehnik  ohne  Finger- 
technik zu  lehren,  einsteht,  nimmt  iramei^ 
hin  für  sie  ein  und  jeder,  der  sich  in  dieser 
Richtung  weiter  durcharl)eiten  will,  wird 
sich  auch  mit  diesem  Büchlein  auseinan- 
dersetzen müssen  —  ist  e?  aiicli  ein  Seiten- 
weg, er  hat  doch  Lichtungen,  welche  Aus- 
blicke gewähren.  Bine  ideale  Lösung  des 
Problem«!  liegt  eben  einzitr  und  allein  in 
dem  von  den  Nervenzentren  ausgehenden, 
alle  Gelenke  in  entsprechend  harmonischer 
Gegenwirkung  haltenden  und  zu  gegensetz- 
lich  cinheitlieheTii  Wirken  auf  die  Tastatur 
zwingenden  Willeusinipuls  der  gleich  dem 
Musikstrom  durch  keine  Pause  aufgehalten 
werden  kann,  sondern  nur  itweilii:  un- 
hörbar wird,  wie  dem  vom  Berg  ins  Tal 
sehenden  Auge  der  Silberstreif  des  Wasser- 
«trernes  so  lange  uD-ielitViar  bleibt,  als  er 
durch  eine  Schlucht  fließt,  welche  seinen 
Glanz  verhüllt.   Daß  die  Verfasserin  das 


z.  d.  IMU.  Tin. 
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uukuubtiärisclie  Buchstabieren  verwirft  und 
uns  zur  Modellierunjr  von  Tonsilben  und 
von  ToTvw  i  t.  n  in  Bewf^irangfcn  anleiten 
will,  spricht  für  ihr  Streben,  die  Motive 
der  Technik  mit  denen  der  Musik  kon- 
gruent SU  machen  —  aber  das  eigentliche 
Ziel  all'  die«?er  technischen  Entdeckungs- 
fahrten wird  erst  erreicht  sein,  wenn  wir 
moh  dem  Vorbilde  Clark's  [man  vergleiche 
seine  <  r  rliii  n -ise  Schrift:  Die  Lehre 

des  einheitlichen ivunstmitteis  beim  KJavier* 
spiel  die  CtosetsmaGi^fkeit  der  Perioden, 
die  Proportionalität  ihrer  Yonkr-  und 
Nachsätze  und  die  Korrespondenz  ihrerTeil- 
glieder  in  einer  entsprechenden  Ineinan- 
derwirkunff  der  Oberarm-,  Ellbogen-  und 
Handf^clenlce  wiederfinden  und  zum  Un- 
terrichtszwecke festhalten  können. 

J.  Pembanr  jr. 
Barde  of  the  Gael  and  Gall.'  Transi, 
by  George  SigerFon    T.onflon,  Un- 
win,  1907.    2nd.  od.  Small  Demy 
bvo.  448  pp.  6/. 
Metrical  translations. 
Bergmann,  A.,  Materialien  fttr  den 
Unterricht  in  der  Harmonielehre. 
Die  Polgen  und  die  einfachste  Fi- 
guration der  Akkorde,  in  Jieispielen 
u,  Aufgaben  dargelegt.    Neue  Aufl. 
Lex.  8*»,  35  S.   Leipzig,  C.  Merse- 
btirjrer,  1907.    M  1,80. 
BougMon,   Rutland,     J.   S.  Bach, 
liondon,  John  Lane,  1907.  Crown 
12mo,  170  pp.  2/G. 
Du-  .  r  -Music  nf  the  Uasters"  series 
'VTII,  24b.  Mar.-li  UK)7i. 
Browne,  Edith  A.,  Ün  W.  S.  Gil- 
bert. London,  Lane,  1907.  Crown 
ÔVO.  108  pp.  2/6. 
The  librettist  of  Gilbert-SvlliTan  oper- 
ettas. 

Calvocoressi,  La  musique  Kusse. 
Li  8«.  p.  31  (P.  1907  chez 
Tanteur). 

Ce  petit  tirage  à  part  sera  utile  à  tous 
cenx  qni  no  ]ieuvont  avoir  le  Oirrespondant 
60U6  la  tnaio.  Notre  collègue  qui  s'est 
spécialisé  dans  Pétude  de  la  musique  russe, 
a  montré  sous  une  forme  discrète  et  con- 
cise, toute  son  érudition.  Cette  hrochure 
mérite  d'être  signalée  aux  eherdieurs. 

J.  E. 

Challier,  Krnst,  Sonatentnbelle.  Eine 
nach  Ttmarton  alphabetisch  geord- 
nete Aufstellung  sämtlicher  Klavier- 
sonaten von  Clementi,  Haydn,  Mo- 
zart in  allen  Tonarten.   4.  Term. 


u.  verb.  Aull.   Lex.  H'^,  l»i  S.  Gic-j 
ßen,  E.  nmllier,  1907.     ^  2,—  \ 
Champueye,  Amian  L.,  Public  Libra> 
iea.  London,  Bataworthi  1907.  Iid{ 
8to.  200  pp.,  and  100  illiutintioiti 
12/6. 

Treatise  on  their  design,  cotiftrnrt'. 
and  detailed  tittings.    Also   sumraar}  .: 
the  faiw  relating. 

Clark,  Erederic  Horace,  Xiiazt's  Offen- 
barung.   Schlfissel  zur  Freiheit 
Individuums.   Gr.  8«,  XV  n.  320  S 
Berlin,  Chr.  Ferd.  Vieweg,  1907. 

Ji  7,50. 

Davidson,  T.,  Philosophy  ol  Goetbr  * 
Faust.  London,  Ginn,  1907.  DeiLj 
8vo.,  pp.  162.  3/. 
Diettrioh-KalldLOff,  F.:  Notensehrift 
2.  n.  3.  Liefg.  Jauer,  O.  HellnieitiL 
Je  .4  —,50. 
Dobell,  Bertram,  Catalogue  of  book» 
printed  for  private  circulation.  Lon- 
don ,   pub.   by  author-77  Charii^ 

Cross  Koad,  1906.  4/6. 
B.  D.  is  anther,  pnblisber,  booltsdler 

and  poet.  Only  similar  cntalog^ue  beret" 
fore  wns  hy  Martin  1834,  2ntl.  ed  ISiSi 
This  one  has  ample  biographical,  cniicjl 
and  descriptive  notes:  alsoextract-quotstMiii. 
A  perfect  fund  of  information  on  a  ^curr^îy 
touched  subject.  Author  has  in  his  ovi 
collection  tome  2000  sadi  works. 

BlUs,  William  Aahton,  Life  of  Bidttri 
"Wagner.  Vol  V.  Demy  8vo.  pp. 
460.    London,  Kegan  Paul,  1906. 

16s. 

This  very  firee  version  of  "Qlasensi  j  ' 
(see  II,  179,  Feb.  1901,  and  HI,  376.  Jtme 
1902),  now  become  almost  a  separate  pr  • 
duction ,  still  proprespcs.  The  Londn 
Wagner  Society  of  1883  fur  (which  E.  Vnas- 
\  lated  the  Prose  Works  in  literal  tnnib* 
tion^  lr=.viTu_f  dissolved  itself,  <hc  c:^]!eL^? 
of  this  work  is  borue  by  a  tew  generùas 
patrons. 

Elfltob.  T.  G.,  The  Church,  b«r  »Ii- 
sii-  and   services.     London,  8iiii|>- 
j     kin,  1907.    Crown  Rvo.,   08  pp.  1 
j       Practical  hints  for  clergy*,  oiganitu^ 
I  choirmasters,  and  dioirs. 
SngliBb  Catalogne  of  Booka  for  1906. 
London,  Low,  1907.    Boyal  8to. 
312  pp.  6/. 
Bee  full  description  of  this  importair. 
enteiqprise  at  THI,  901,  Feb.  1907. 
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Floury,  Alexander,  S.  J.,  Über  Cho-  ' 
rahbythmus.  Die  ältesten  Hand- 
scbriften  und  die  zwei  Choralüchu- 
leu.  (Übersetzt  und  mit  einem 
Nachwort  Tergeheii  von  L.  Bonvin, 
8.  J.)  BeUiefte  der  JMB,  II.  Folge, 
Heft  5,  8«,  67  S.,  Lmpsig,  Breit- 
kopf &  Härtel,  1907.  ur2,— . 

Vlood,  W.  H.  Grattan,  History  of 
üriflli  music.  2nd.  ed.  Crown  8to. 
pp.  374.  Dublin,  Browne  and 
Nolan,  1906.  68. 

Oedalge,  André,  Lehrbuch  der  Puge. 
Erster  Teil:  Die  SchuÜuge.  Auto- 
liaierte  deuteohe  Ausgabe  mit  Tor- 
wort  nnd  Anmerkungen  von  Emst 
Stier.  Brau n schweig,  H.  Litolff, 
1907.    JK  13,50. 

Oilman,  LaMTenoe,  Masic  of  tomorrow, 
and  other  studies.    London,  Lane, 

1906.  12mo.    154  pp.  4/6. 
Qöllerioh,  Aug.,  Beethoven.    3.  ver- 

and.  Aufl.  Mit  1  HeUograT.,  6 
Yollbildem  in  TonStsg.  n.  7  Fkams. 
In  .Die  Musik«.  Kl.  8^  1.  Band, 
IV,  65  8.   Berlin,  Marquardt  &  Co. 

1907.  1,50. 

Goltiier,  Wulf;^,,  Tristan  und  Isolde 
in  den  Dichtungen  des  Mitt^Ialters 
und  d.  neuen  Zeit,  ö*',  LU  u.  465  S. 
Leipzig,  S.  Hinel,  1907.   Jf  8,50. 

Oittef,  Herrn.,  DeutMfae  Volkslieder. 
Eine  ästhetische  AVürdigung.  8*, 
142  S.  Leipzig,  Verlag  für  Literatur, 
Kunst  und  Musik.    1907.    .//  3,—. 

Orunaky,  Karl,  Musikästhetik.  Kl. 
8®,  178  .S.  Xr.  344  in  Sammlung 
Göschen.  Leipzig,  G.  J.  Göschen. 
1907.  uT— ,80. 

Hftdow,  O.  £.  and  W.  H.,  The  Ox- 
ford Treasury  of  English  Litera- 
ture. Vol.  2,  Growtii  of  the  Drama. 
Oxford  University  Press,  1907. 
rViiwn  8vo.,  424  pp.    3  r>. 

Hjuuor,  S.  H.,  Analysis  of  Wuguer's 
**Riug*'.  London,*  CasbeU,  1908. 
Quarto.  2/6. 

Henderaon,  W.  J.,  Art  of  the  singer. 
Crown  8vo.  pp.  280.  London, 
Murray,  1906.  68. 


Fractical  Mais  about  vocal  technique 

and  style. 

Herold,  Max ,  Vesperale.  Kachmit- 
tags- und  Ahendgottesdienste  mit 
und  ohne  Chor.     I.  Advent  bia 

Ende  der  Passion.  Dritte,  verbes- 
serte und  erweiterte  Auflage.  Gr.  8®, 
154  S.    GUtersioli,  C.  Bertelsmann, 

1007.  ^2,40. 

Hibeh  Papyri,  Part  I.    4to.  Oxford 

University  Press,  1906.    £  2.5.0. 
The  latest  reoord  of  the  JSgyyi  Ex- 
ploration Pund.    Ed.  by  Bernard  Pyne 

Grenfell.  etc. 

Hoffmann's,  E.  T.  A.,  Mnsikalische 
Schrifton,  herausgog.  v.  Kdgar  Istel. 
8",  310  S.  Stuttgart,  Greiuer  & 
Pfeiffer,  1907.  J(  2,50. 
Von  den  Musikbüclieru  der  Sammlnng 
»Weisheit  und  Schönlicit«  ist  die  Heraus- 
gabe der  HoÜmaim  dchen  musikalischen 
Schriften  die  einzige,  die  wirklich  Wert 
hat.  Di  Ari  :  ,^  i  t  reclit  verdienstlich, 
und  wenn  der  Herou^geber  Dr.  ükigar  Iit«l 
im  Vorwort  nicht  selbst  schon  ssme  Ver- 
dienste in  gcliörige.s  Licht  gesetzt  hätte, 
sn  könnte  hier  noch  einiges  zu  seinem  Lobe 
gesagt  werden.  Doch  sei  noch  einer  ge- 
wissen Korrektheit  des  Textes  und  der 
Noteiibcispiele.  die  in  der  bisher  allein  zur 
VeiTüguug  stehenden  Ende'sclten  Ausgabe 
recht  mangelhaft  waren,  und  d^flraaohmsSBk- 
vollen  Qewandes  der  Auagabe  Erwähnung 
getan. 

Mit  der  Zusammenstellung  der  in  die- 
ser Ausgabe  abgedruckten  Schriften  llon'- 
raann's  bin  ich  nicht  einverstanden.  Zu- 
nächst wird  man  bei  näherer  Durchsicht  des 
Inhalts  durch  das  Fehlen  der  vier  musi- 
kalischen Novellen  »Kitter  Gluck«,  »Pou 
Juan«,  »Djo  Fermate«  und  »Rat  Krespel« 
überrascht,  di'  ja  den  Rahm  des  Münk* 
scliriftstelltTS  HoflVnaTin  zum  wesentlichen 
mit  ausmachen,  und  der  Trost,  dal3  man 
sieh  diese  NoveUen.  in  einem  im  Laufe 
dieses  .Tahre«  cr.'^ohoinenden  Tieft  der  Rö- 
claiu'schen  Universalbibhothek  vereinigt, 
noch  da/u  kaufen  kann,  entschädigt  nicht. 
Dann  enthält  die  Ai^nbe  trots  der  gegen- 
teiligen Versicherung  Istel's,  Auf<»ätze  von 
ephemerem  Interesse,  und  sclilielj^lic)!  wird 
dîss  Gesamtbild  der  musikalischen  Ansi  hau- 
nntron  Hoffmann's  getrübt  durch  minder 
gelungene  Ai'beiten.  Wt^r  keimt  heutzutage 
die  Opinski,  die  Braun,  die  Wilms?  Wird 
wirklich  jemand  «In^  T^ru«  l.-tii.  k  nn«  d<?r 
Novelle  »Die  Automate*  mit  grobem  Inter- 
esse lesen?  Diese  Sehriften  hätten  weg- 
gelassen werden  kSnnen,  oder  der  Heraus- 
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peber  hätte  nur  <Ue  uuch  in  ihue«  euthal- 
tenen,  wertvollen  Außeruugea  zam  Abdruck 
bestimmen  nnJ  als  eine  Art  von  a]>lnjristi- 
schen  Bemerkungen  zusammenstellen  Bullen. 
Ein  gleiches  Auswahlverfabren  aus  den  in 
dem  Teilt^  Boethoveniana«  zusnmmonge- 
stellteu  Kezensionen  hätte  dem  Buche  in 
aemem  Werte  eher  genützt  als  geschadet 
Die  AuMtse  Hoffmann's  »ind  sehr  ungleich- 
wertig; manches  ist  für  die  damalige  Zeit 
mittelmüGig.  für  unsere  Zeit  fast  schwach; 


Gerechtigkeit  habe  widerfahren  lassen, 
rend  er  den  Textdichter  Kind  mit  biUere: 
Spott  übergieße.  Nun  wird  in  dt  r  Kr-  = 
von  der  Weber'schen  Musik  zwar  gesâ!*.. 
daß  »seit  Mozart  nicht  Bedeutenderes  fc 
die  «Itutsche  Oper  gcsclirieben«  sei  £j- 
>i?^delio<  und  »Freischütze,  gleichzeitig 
aber  auch,  daß  sie  Ewei  Plagiate  entl»lt<; 
und  zwar  Stellen  Spontini'scher  Mtisk 
was  Weber  unbedingt  sehr  scharf  tr^'f 
dieser 


mußte,  denn  dieser  war  mit  »einer  ecii 
so  wird  Iloft'mann  in  der  Besprechung  der  |  deutschen  Art  der  ausgesprochene  G«giie 

Pa'^tnralsiiifonie  Beethoven  ganz  unrT  prar  (lic'^es  Italieners.  Hoffmann  war  luit  AVebt-: 
nicht  gerecht,  und  er  gibt  bei  Behaudlung  I  befreundet,  zugleich  aber  ein  glühenöcr 
des  1.  und  3.  Teiles  der  Sinfonie  Beispiele,  Verehrer  Sponttni^s,  und  war  freilich,  bei 

wie   keine  Analysen  ges«  In  ii  Vien  werden  Bcs]riTrhamg  de?  Fiei><  ]iütz,  in  sehr  uaa^ 


sollen;  dem  Geiste  des  3.  Satzes  steht  er 
völlig  ratlos  gegenüber.  Wie  Istel  diese 
Besprechungen  »Meisterwerke  musikali- 
sclur  Aiuily?o»  nennen  kann,  ist  mir  un- 
verständlich; hier  vermißt  man  wirklich 
Hoffmann^s  phantasievollen  Geist,  das  ist 
ein  XlrbpiiVilciben  am  äii Bereu  Notenbilde, 
wo  fast  jeder  Modulation  Beachtung  ge- 
schenkt wird<).  »Leuten  im  Vorhor  des 
Tempels«  —  diese  Ausgabe  soll  eine  po- 
puläre sein  —  winl  davon  gewiß  das  meiste 
unverständlich  bleiben.  Die  schon  tiefer  ein- 
dringende Besprechung  der  Coriolan-Ouvcr- 
türe  \\')V(]  :nieh  nitr  (lifiejiii^^'ii  L*'^er  Ite- 
friedigen,  welche  W  agner . s  geistvolle  Worte 
nicht  Kennen.  Es  ist  keine  Frage,  daß  die 
wertvollste  der  Beethoven  betretVenden  Ar- 
beiten die  ist,  welche  als  »Beethovens  in- 
strpmentalmusikc  in  dem  II.  Teile  der 
»Kreisleriana«  steht  und  hier,  wo  Hoff- 
mann seine  dichterischen  Kräfte  mit  in  An- 
wendung bringt,  rechtfertit'^t  er  seinen  Kul 
als  Üeethoveiikeiincr  in  wintli^rer  \V 

Hätte  tier  Jler;ui«q;(^ber  in  S'-iner  \'>  \- 
ehruug  HoÖmann'a  —  um  nicht  L  berschät- 
2ung  SU  sagen  ~  die  mindera  Bedeutung 
einzelner  Arbeiten  nicht  übersehen,  so  hätte 


Suickiicher  Situation.  Einige  Wochen  vur 
er  epochemachenden  Aufführung  des  >Fr&- 
sdiiits«  war  Spontini's  »Olympia«  mit  weit 

geiingerem  Erfolge  gegeben  worden,  u.i 
der  Sieg  des  Deutschen  wußte  einem  V«- 
ehrer  Spontini's  höchst  unlieb  sein,  tnmi 
da  ein  liei  der  Krstauffiihrxniîr  des  »Fre- 
schützc  unter  das  Publikum  verteiltes  G«^ 
dicht,  das  sich  gegen  Spontini  richtete,  die 
Gelolgsmänner  Weber's  zu  noch  heftigeres 
und  spöttischen  Gegnern  des  Italien- 
machte.  Der  Verfasser  des  Gedichts  -fn: 
unbekannt-' ,  und  manelier  Gegner  ÄVeUr  ^ 
hielt  Weber  selbst  für  den  A  utor.  Schon  l-ti 
einem  Fest  nach  der  Jbreischîitz-AufïùhruDg 
^r^  Ehren  Weher's  fielen  mehrmie  spöttische 
AuOcnmccn  Hl »fTTnann's.  so  über  den  >Takt 
des  Blinzelns  der  Kule«  uod  über  deL 
»Bierbrauer  Wauer-Kuno«,  auf,  und  es  iii 
kein  Zweifel,  daß  bei  Abfasaaog^  der 
«ehützkiitik  seine  Feder  öfters  von  iir 
Jùbittci  ung  über  die  Nird<Tlage  Si>ontiii-» 
geführt  wurde,  und  d;^l^  s..  Miianch«  gsl- 
Wendunpr  einfloß«.    Der  il«  i-ansgel.^r 

für  die  Ko 
pur  nidiU 


llL'e 


wundert  sich,  daß  Hoffmann 
mantik   des  Freisehützstoffes 

übriL'  liaffe,  >di<'  in  ihm  dorli  vielfach  vu 


er  für  die  oben  erwähnten  >«ovellen  auch  !  wandte  Saiten  hätte  zum  Erklingen  hr.r.- 
noeh  Platz  in  seinem  Buche  gefunden.  Er  gen  mQssen«.  und  versucht  Hoffmann's  Al- 


1  lütte  auch  dann  gewiß  nicht  die  Kritik 
Hoffmann's  über  den  »Freisehütz«  mit  auf- 
genommen, die  der  journalistischen  Ver- 
pflichtung Hoffmann's  als  Theaterrezensent 
ihr  Dasein  verdankt.  Da,  selbst  '!  bei  *  iner 
populären  Ausgabe,  nur  wertvolle  Arbeiten 


lehnen  des  Stoffes  damit  zu  rechtfertige!: 
daß  Hoffmann's  literarische  Tiitlirkeit  völ- 
lig getrennt  jiewesen  wäre  »v»iu  seineni 
musikalisch -dramatisch  en  Empfin- 
den, das  dure  h  an«?  in  k  Î  a  i  schr-ri 
Formen    seine    höchste  licfriedi- 


aufgenommen  werden  dürfen,  und  der  Her>  |  gung«  gefunden  habe  und  »diese  selb«: 

in  der  romantischen  Oper«  nicht  hätte 
missen  wollen.  Dabei  ist  Hoffmann's  glück- 
licherweise neueri<tandene  romantische  Op^a* 
»Undine<  in  vieler  Bc/.i(dii)iig  losgelöst  tod 

klassischer  Fonn  nnd  diirehau«;  nm  urJ 
wie  derselbe  Herausgeber  sagt,  steht  m 


ausgeber  diese  Freischützbesprechung  selbst 
als  »allzu  rasch  untl  unbesonnen  hin^re- 
sehrieben«  und  »nicht  unter  einem  guten 
Stern  entstandene  bezeichnet,  so  ist  ihre 

Aufn:dime  unbepreiflicli.  Der  Heransgebfr 
behauptet  aber,  daÜ  Hûtimauu  Weber  volle 


1   Man  lose  /  IV  S.  Iß5. 

2]  Als  solcher  gab  sich  1864  Fr.  Förster  kund,  doch  liegt  im  Kömer-Museuui  r: 
Dresden  ein  Manuskript  des  Gedichts,  wonach  Fr.  Kind,  der  Textdiditer  selbst,  dt: 
Verfasser  ist. 
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Mittelpunkt  der  Handlung  »Kühleborn  als 
gewaltiger,  unversöhnlicher  Elementargeist, 
in  rlämiuiischer  GrriOc  sich  aufreckend«, 
>tinden  eich  Stellen  von  erschütterndem 
Aiudrack.  Tentarkt  durch  miheitnliche  In- 
strument  alfiirlteninischungen  tieler  Holz- 
bläser (zum  erstenmal  vor  Weber!;,  ge- 
teilter Violoncelli  und  Fianissimo-Blech- 
biäser«.  erinnertder  »Augenblick, wo  Kfihle- 
bom  ^ich  für  einen  Schneider  ausgibt,  .  ,  . 
in  der  kühneu  Intervallfiilirung  schon  an 
Wagner«,  steckt  ülieihaupi  viel  »Zukunfts- 
TiiU'ik«  in  rleni  \V<  rk«-.  Hat  hier  wirklidi 
HoÔ'mana'a  »musikalisch-dramatisches  Emp- 
finden durehau«  in  klassischen  Formen« 
«eine  Befriedigung  gefunden? 

Die  Freischützbesprochung  ist  mit  ihrer 
gänzlich  verunglückten  Kritik  des  Textes 
—  es  i^cheint  fast.  -.lU  Im  lu-  Hoffmann  für 
die  VolkssajTP  k<'in  \'(  rständni8  haben  ^^<»l- 
len;  wie  herriich  tÜbrt  er  uns  oft  durch 
das  angrenzende  Land  des  Märchens!  — 
rifid  mit  ihren  »gallifron  Wt-nduntrcn*  pfc- 
eignet,  den  Wert  des  Buches  bei  kundigen 
LMem  herabmdrueken. 

Die  AnmerkuTitif n  hinter  jeden  Teil 
der  Schriften  anzufügen,  ist  unpraktisch; 
w^enn  auch  der  Eindruck  des  sonst  gleich- 
mälM;.'  bedruckten  Blattf's  etwas  beein- 
trärliti'^'t  wird,  so  ist  ein  Abdruck  dor  An- 
merkung unter  dem  Strich  vori£U2iehen, 
znmal  da  der  Heransseber  die  leidige  Ge- 
■^vAÎmbt'it  hat.  mtf  «srnon  pfolirnrlite  meist 
kurze  Anmerkungen  zu  verweisen*},  wo- 
bei leicht  Unt^enanigkeiten  entstMien^. 
Daß  der  >alte  Tonsetzrr«  S.  2S7  .  der  über 
Gluck  das  angegebene  harte  l  rteil  fällte, 
Bändel  war,  hat  der  Herausgeber  unter- 
lassen anzumerken;  die  dort  noch  erwihnte 
Köchin  muß  —  der  AValirheit  des  Aus- 
spruches Händel  s  gemäß  —  in  einen  Kucli 
verwandelt  werden;  die  Anekdote  scheint 
TTofTrnnnn  nicht  mehr  in  der  reinen  Qestalt 
gekannt  zu  haben. 

Wenn  wir  nun  noch  einiges  zu  Vor- 
wort und  Einleitung  des  Herausgebers  sa- 
gen, so  ist  zunächst  zu  erwähnen,  daß  der 
wiederholte  Abdruck  der  sowohl  in  »Beet- 
hoven*« In«tmm«ita1mn«ik«  wie  in  den 


»Beethoveniana«  enthaltenen  Stellen  bei 
den  Rezentionen  über  Beethoven  unter- 
blieb. Entgegen  der  Bebauptunfr  des  Her- 
ausgebers, der  die  ausgelassenen  Absätze 
genau  in  den  Anmerkongen  angegeben 
haben  will,  stellen  wir  fest,  daß  zwei  von 
den  drei  hierhergehörigen  Anmerkungen 
an  Unklarheit  nichts  zu  wünschen  übrig 
lassen,  insofern,  als  da  auf  Sl^rteile  der 
Hoft'mann'schen  Aufsätze  verwiesen  wird, 
die  in  den  Schriften  nicht  zu  linden  sind. 
Den  Aufsatz  fib«r  Olympia  bezeichnet  Istel 
nh  von  -p-eradezu  unschätzbarem  Werte« 
und  stellt  ihn  sogar  mit  Wagnev's  »Oper 
und  Dramac  zusaukuken  z  Hofliuann  sei  '«ei** 
nerzeit  um  mindestens  ein  htilbes  .Jahrhun- 
dert« vorausgeeilt,  Istel  nennt  ihn  »einen 
Johannes  der  deutscheu  Musik,  deren  großen 
Erfdller  und  Vollender,  Richard  Wagner, 
er,  beseelt  vom  Geiste  Beethoven's,  zu  sei- 
ner gewaltigen  Mission  vorbereitete«  — 
alles  etwas  zu  gut  gemeinte  Urteile.  Von 
Rochlitz  wird  beliauptet  —  ohne  Beweis- 
gründe — ,  er  habe  über  seine  Beziehungen 
zu  Hoffmann  einen  durch  »vielfach  sogar 
bewußte  Unwahrheit  on  sich  auszeiclinriuit'ii 
Aufsatz«  veröffentlicht,  und  ein  Weber  scher 
Ausspruch  über  die  Novelle  »Don  Juan« 
wird  zugunsten  Hoffmann's  geändert  Wie 
weit  übrigens  Urteile  mitunter  auseinander- 
gehen, beweist  folgendes:  Istel  rühmt  die 
Hoffmann'sche  Übersetzung  der  Suontini- 
schen  »Olym]äft<  als  »('iii  wahres  Mt.i^ter- 
stück  mustergültiger  Lbersetzun^skunst«, 
und  an  anderer  Stelle^)  lesen  wir:  »Bd 
gutem  Mut  erliielt  ^icb  das  irosarnte  Per- 
sonal dabei  nämlich  während  der  Probe) 
durch  Scherze  über  den  Text  der  Oper, 
den  E.  T.  A.  Hoffmann  ....  in  wahrhaft 
barbarisches  Dent  seh  übertragen  hatte«. 

In  seinem  Endnrteil  über  Hoffmann 
kommt  Istel  zu  diu  Woi  ten:  er  [Hoffmann) 
ist  dei-  Vater  der  Musikschrittstellerei  im 
modernen  Sinne,  die  er  von  den  Fesseln 
einer  trocken-znnllmäßiffen  Betraditungs- 
weise  erlöste  usw.  S(j](Tien  Sehlagworten 
stehen  die  Leser  meistens  machtlos  gegen- 
über; Istel  verkennt  aber  bei  seiner  über- 
triebenen Anerkennung  der  Hoffinann^scben 


1;  So  steht  als  Anmerkung  35  bei  Teil  III,  S.  220:  vgl.  Anmerkung  23  zum 
II.  Teil.  Ich  schlage  nach,  linde  endlich  auf  S.  158  bei  Anmerkung  23  angegeben: 
Gunsterschleieluin^'.  Wäre  es  nic  ht  besser  gewesen,  da«  kurze  Wort  bei  Teti  III,  An- 
merkung 3ö  nocli  einmal  zu  drucken?  usw. 

2)  Bei  Teil  II,  Anmerkung  26  steht:  vgl  Teil  I,  Anmerkung  43.  Bei  Teil  I, 
S.  63.  gibt  es  fiberhaupt  nur  22  Anmerkungen,  infolgedeaeen  geht  die  Anmerkung 
verloren. 

3l  S.  Anmerkung  18  und  20  des  III.  Teil«. 

4  Bei  Weber  h<  ißt  rn  (Besprechun«:^  der  »I'ndine^     »Wer  mit  diesem  Phantasie- 

51ut«trom  ....  so  Mozart's  (teist  erfühlen  konnte«;  bei  îstf»!:  die  Novelle  »Don 
uan«,  in  tier  er  nach  Welier's  Ausspruch  »mit  unerhörtem  I'bantasieglutstrom  — 
Mozart's  Oeist  errühit>  .< 

0}  Max  Maria  t.  Weber's  Biographie  seines  Vaters,  2  Bd.,  B.  616. 
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musiks(;hrifUteUeri8ohen  LentmigeD  ganz 
die  BedeutunfT  anderer  tüchti^rer  MUnner 
jener  Zeit.  i>amit  wird  Hoffmann  selbst 
«in  whleohtor  Dienst  erwiesen,  denn  bei 
kritischen  Goistem  wirtl  diese  einseitige 
Betonung  der  wertvollen  Seiten  Hoffmann's 
einem  skeptischen  Kopfschütteln  begegnen 
und  dem  guten  Zwecke  dos  Buches  ent- 
gegenarbeiten. Wi  nn  Hoffmann  auf  ein 
zu  hohes  Piédestal  gestellt  wird,  wohin 
sollen  dann  Männer  wieESller,  Beichudt, 
Rot  hlite  and  C.  M.  v.  Weber  gwteUt  wer- 
den? 

HoffiAtttiit'fl  im  allgemeiiien  noch  zu 
unl^'kiinnte  Bedeutung  als  Musikschrift- 
steller  ij  rechtfertigt  pine  in  schmuckem  Ge- 
wände erscheinende  Ncuausgabe  der  musi- 
kalitchen  Schriften  voll  kommen,  denn  die 
Freude,  mit  der  das  Btich  erwartet  wurde, 
beweist,  daß  eine  solche  PubUkation  einem 
langgefiihiten  üedürftiisM  entsprach.  Um 
80  mehr  hätte  man  pr,  wünscht,  daß  die 
Ausgabe  auch  allen  wissenscluift  liehen  For- 
dernngen  ent^rochen  hätte,  da  mau  diese 
nuoh  an  popuore  Auigeben  stellen  muß. 

C4eorg  Kaiser, 

Hymns  from   the  East.     Etl.  Ly  .T. 
Brownlie.   Loudon,  Gardner,  1907. 
Crown  8vo.,  142  pp.  3/6. 
*'0ant08  and  suggestions^  from  the 

service-books  of  the  Eastern  Church. 

Irish  ancient  music.    Ed.  by  P.  W. 
Joyce.     New   ed.   LondoB^  Long- 
mans, 1007.    4to.  3/. 
Contains  100  Irish  airs-  not  before 

published,  ete. 

Jahresbericht,  18.,  der  Mozart-Ge- 
meinde pro  1906.  Vorgetragen  u. 
genehmigt  bei  dem  am  22.  IV.  1907 
abgeh.  Mozarttage.  Lex.  8»,  95  S. 
Sakburg,  E.Höllrigl,  1907.     — ,75. 

Joytfé,  F.  W.,  Story  of  ancient  Irish 
civilization.     Iiondon ,  Dongmans, 
1907.    12mo.    188  pp.  1/6. 
See  Irish  ancient  muiie. 

Kietz,  Gust.  Adph.,  Richard  Wagner 
in  den  J.  1842—1849  u.  1873-» 
1875.  Erinnerungen.  Aufgezeich- 
net Marie  Kieti.  2.  (TitelJ-Ausg. 
B%  V  a.  225  S.  m.  2  VoUbildem. 
Dresden,  C.Eeiaaner,  1907.  Jf  3,—. 

MavBOp,  Paul,  Weshalb  brauchen  wir 
die  HeformbtthneV    Ein  Veianeh, 


8»,  31  S.  München,  G.  Müller  1907. 
Jf  —,60. 

tfasoii,  D.  Gregory  y  The  Komantk 

Compo.s>err?.  Crown  8vo.  pp,  36fi. 
London,  Macmillan,  1907.    7t.  6i 

Meisterführer.  Berlin,  Schlesinger- 
sche  Buchh.  Nr.  1.  Beethc.%>Tî'- 
Symphonien,  erläutert  m.  KoteuWi- 
spielen  v.  G.  ±.1  langer,  Prof.  Dr. 
Helm,  A.  Morîn,  Dr.  Eadecke,  Prof. 
Sittard  n.  Mnaikdir.  Witting,  nebit 
e.  Einleitg.  :  Ludwig  van  Beethorea's 
Leben  u.  Wirken  m.  besond.  Bs- 
rückfiiclit.  seines  Schaffens  als  Sym- 
phoniker V.  A.  Pochhammer.  Neue 
Aufl.  80,  222  S.  1907.  Geb.  m 
Leinw.    Jl  1,80. 

Merkal,  Jobs.,  Kurzgefaßtes  Ltrhi- 
bndi  der  Harmonik.  Ffir  eeiiiaa 
Unterricht  Terf.  Qr.  8^  m  n.  68  &. 
Lelpziir,  Breitkopf  HSrtel,  1907. 
.£  2,50. 

Mills,  Wesley,  Voice  production  Ii 
singing    and    speaking,    based  oc 
scientific  principles.  Montreal,  1907. 
Small  Demy  8vo.,  pp.  282.  7,6. 
A  work  with  many  anatomical  inostn 

tions.   Author  is  froL  of  Physiology,  He 

Giil  University. 

Moore»  E.  Hamilton,  Englibli  Miraor 
Plays  and  HoraUtiea.  IiODdoa, 
Sherratt  and  Hngfaea,  1907.  Crown 

8vo.    106  pp.  3/6. 
Definitions  ,   derivations ,  antborship. 
mechanism  of  production,  etc.   An  iniLeX' 
esting  volume  by  a  painstaking  anthonsi. 
Newman,   Ernest,   Musical  studies. 
London,  John  Lane,  1906.  Crown 
8vo.  304  pp.  5/. 
£ej>rint8  with  considerabie  alterations. 
There  n  a  study  of  Berlioa  and  the  roman- 
tic  movement,  a  full  analysis  of  proyranr 
mu^ic  in  the  past  and  in  the  present  :  witja 
essays  on  Vmai  in  nrasic,  Herbert  Spen- 
cer on  the  origin  of  music,  — ' — 


.  MaeAerinick 

and  music.  Richard  Staraust  and  tlia  nmaîe 

of  the  future,  etc. 

ITewinaroh»  Boaa,  Poetry  and  Ph>- 
gresa  in  Bnasia.  London,  Joba 
Lane,  1907.   Demy  8to.,  pp.  S70. 


1)  leh  verweise  hier  noch  auf  die  bei  Istel  nicht  erwähnte,  vorzügliche  poDofiie 
Schrift  von  Hans  von  W  olzogen:  E.  T.  A.  Hoffmann  imd  Bich.  Wagner.  Harm«-^ 
und  ParaUelen;  Deutsche  Bücherei,  Bd.  66.  -o  » 
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Kns«i;i  is  the  theme  of  today,  and 
perhaps  ol"  the  uever-ending  tomorrow; 
tor  wnile  she  oontun«  a  sixth  of  the  world 
and  a  fourteciitli  of  its  inliahitanf s.  slie  is 
a  union  of  East  and  West  for  which  no 
scarf- weld  has  ever  yet  l>een  devised.  At 
V>ottom  of  the  national  Rossiau  character 
lie  steadily  the  three  prime  instincts,  com- 
mon to  llumanity,  directed  towards  Czar 
order  .  Ghuroh  (fUth),  and  People  (family). 
Kvit  tlje  complex  superstmcr-ivf  is  to  tra- 
vellers' eyes  only  an  iuterestiu^  phantas- 
magoria: —  the  intense  hosfntality,  the 
pramen  -  table  and  ever  -  boiling  samovar, 
the  wild  independent  provincial  life  like  a 
liruutë  novel,  the  int^lleotual  men  and 
women  beautifully  gifted  and  yet  bat 
j^rowTi-up  infants,  the  censors  plying  an 
impossible  trade,  the  phonetic  tongue,  the 
todions  insnpportable  winter,  the  long- 
^)oote(l  peasant-men  and  peasant- women. 
The  very  literature  itself  is  so  immense  as 
to  be  biarely  classifiablo,  though  one  re- 
cognises its  luminous  history,  its  fasoinat- 
ingly  pro<v  prose-fiction,  and  its  highly- 
poîiâhed  iync  poetry.  —  Present  authoress 
attempts  no  general  survey  of  Kussian 
poets,  but  presents  biographical  and  ap- 
preciatory  notices  of  several,  who  in  a 
tneaeore  indicate  national  assimilation  of 
rlie  ^Vt'>^t.  For  licr  })urpose  she  divides 
t  hem  into  earlier  than  Pushkin,  romantic, 
]»opular,  Slavophil  (specially,  and  decadent. 
Thus  the  following:  —  'V.  The  poets 
b»foro  Pushkin  from  Tr  odi  ako  vsky 
'170ä — 1769)  to  the  celebrated  Juukuvsky 
1783—1802)  who  was  half  a  Turk,  and  the 
less  known  Tîatioushkov  1787 — 1855. 
the  '^Russian.  K.eats'\  who  was  lor  his  U^t 
83  years  insane,  '^b'^.  Alexander  Serge- 
jevich  Pushkin  (1799— 1837  ,  the  '*Russmn 
iJ^Ton";  from  his  raci\  which  was  half 
negro,  and  Iiis  Christian  name,  he  might 
almoi^t  have  been  called  the  "Kussian 
Dumas";  fed  fioni  childhood  upwards  from 
thtt  golden  spoon  of  officialdom,  he  had 
an  ittdiffereni  if  not  rascally  career,  and 
-v\  as  p<  riodically  saved  by  fr!<  nds  for  the 
sake  of  his  genius  alone;  he  died  in  a  duel, 
xnneh  in  tne  LenaJc^  fashion;  tiie  first 
rei^ly  nationally-writmg  poet,  as  Glinka 
was  the  first  national  eompo»«  r,  "Michael 
Yourievich  Lermontov  1841,  cal- 

h<\  thi>  **Poet  of  the  Caucasus'*,  and  also 
tlip-  '^Russian  Wahcr  S*u1t*';  was  really 
a  Scottish  "Learmont"  by  descent  ;  equally 
^th  Posbldn  an  ill-reguleted  ''aristoorat''; 
his  cynical  mu^r  hecavii.-  known  fo  the 
world  through  Bodenstedt  s  translation  of 
1842;  died  likewise  in  a  duel  of  the  same 
smt;  Bubinstein  set  his  ^Demon"  as  an 
opera,  ''c**,  Alexei  Vasilivich  Koltsov 
1809 — 1842j,  the  "Hussian  Bums",  sun  of 


a  tallow-merchant  of  Voronezh,  the  writer 
of  exquisite  lyrics  bearing  on  homely 
peasant  life.  Nicbolas  Alexivieh  N.ekr6- 

aoff  1821—1877),  the  -^Russian  Words- 
worth", really  a  Pole,  a  realist  ami  the 
poet  of  women  and  the  poor.  Ivan  Sa- 
reich  Ni  kitin  (1884—1861;.  tho  "Russian 
Crabbe*^,  innkeeper  and  bookseller,  also  of 
Voronezh,  "d*^.  Alexis  Stopanuvich  Kho- 
miakoT  (1804— 1860)j  the  "SlavopWr  by 
preeminence,  "e".  Simon  Nadson 
— 1886),  a  gifted  Jewish  youth,  classed  by 
authoress  as  decadent.  It  tnlt  be  äsen 
that  the  average  life  -  time  of  five  out  of 
the  last  seven,  viz.  Pushkin,  Lermontov, 
Koltsov,  Nikitin,  and  Nadson,  was  just  31 
years;  and  that  the'  migorit\  of  ail  here- 
mentioned  wero  not  really  Hussianf«.  — 
Authoress,  well  -  known  for  her  writings 
about  muBO  and  herself  a  poetess,  treats* 
the  whole  subject  with  distinction  and  with 
never-failing  purity  of  diction.  Of  the 
very  attractive  iUnstrative  translations, 
some  of  important  length,  about  30  are  by 
authoress,  5  are  by  "William  Richard  3for- 
fill,  Taylorian  Curator,  Oxl'unl,  and  4  are 
by  Helena  0.  Frank.  English  composenr 
might  do  worse  than  set  these  translatione, 
ana  no  mumoian  oan  turn  away  from  a^ 
book  which  contains  a  elear-ent  sUhonette 
of  the  author  of  Eujjene  Oniéghin.  But 
the  application  is  wider.  '*The  Russian 
poets  ,  says  authoress,  **have  kept  alivo 
that  flame  of  pure  idiialiam  without  wMd^ 
a  country  is  desolate,  even  in  the  hour 
ut  {iolitical  and  commercial  prosperity'^. 
Idealism  is  only  another  name  foE  infl||i« 
ration.  nv<\  all  inspiration  belongs  to  ODS 
and  the  sjame  family. 

Korllnd,  Tobias,  AVadstena  kiostera 
veckuritual  (schwedischer  Test,  aus 
Zeitsehr.  »Samlaren«.  1007). 
Das  Wochen -Ritual  des  vcm  St.  Bir- 
gitta begründeten  Klosters  Wadstena  am 
Wetternsee  in  Schweden  gehört  zu  den 
interessantesten  Überresten  des  sdiwedi- 
sehen  Mittelalters  14.  .Tahrhunderf  .  Früher 
von  literarischer  iSeite  eingehend  untersucht, 
ist  es  ntm  anch  mnsikansch,  d.  h.  musik- 
bibliogntphisch,  durch  die  vorliegende  Ab- 
handlung dex  jungen  schwedischen  Mnsik- 
torhchcrs  behandelt  worden.  Der  Verf. 
gibt  ein  genaues  Yerzeiehnis  über  alle  in 
Fragte  kommende  Handschriften,  welrhe 
sich  meistens  in  der  in  musikliterarischcr 
Besiehnng  so  überaus  reichen  üniiersitftts- 
Inl'liothek  zu  Tpsala  bcfnuh  n.  Von  be- 
sonderem musikgeschichtlichen  Interesse 
sind  die  hier  vorkommenden  Vorschriften 
fiber  Ordnung  and  Ausfühnrng  der  Kirchen- 
gesänge. Wie  die  meifton  Klöster  verhält 
äich  auch  dieses  ueugegrliudetc  schwedi- 
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tebe  Brigittinerkloster  der  Mfkommenden 

Mehrst iinmi;^k('il  sphr  konservativ.  Für 
die  damaligen  orthodoxen  Anschauungen 
Bind  die  Verbote  gegen  Mehrstimmigkeit 
(Discantus*  und  Anwendung  der  Orgel  sehr 
bezeichnend  —  die  heil.  Birgitta  spricht 
«ich  persönlich  gegen  diesen  tircuel  aus. 
Der  Lauf  der  Zeit  ließ  sich  jedoch  nicht 
lange  aufhalten.    Hundert  .Talire  später, 


le  de  J.  I 


Pirro,  André,  L'Esthétiqm 

8.  6ach|  thèse  poor  le  doctorat, 

présentée  à  la  Faculté  des  Lettres 
de  Paris.   Gr.  in  8».   540  p.  Paris, 
FischlKicher.    Fr.  10. 
Louvrage  de  M.  André  Pirro  wir 
l'Esthétique  de  J.  S.  Bach,  qm  s 
valu,  <  Il  .Juin  dernier,   à  son  ;jut<.-ar  le 


bei  der  feierlichen  Translation  von  St.  ■  titre  de  docteur  ès-lettrea,  en  Sorboone, 
Gatbarina,  wurde  in  Wadstena  mehrstimmig  avec  la  mention  très  honorable,  est  un  det 

gcsuntren.  ja  ^(  Ibst  von  der  fernen  Insel  ■  meilleurs  travaux  qu'ait  produits  jusqu'ici 
Island  haben  wir  aiia  dieser  Zeit  ein  Oredo  \  la  musicologie  frnnraise.  C'e^t  le  fruit  de 
in  regelrechtem  Discantns  (SammelbSode  j  plus  de  dix  années  d'études  patientas  et 
IMG.  I,  S.  352  ff.)  Die  Abhandlung  passionnées.  L*auteur  s'est  non  seulement 
Norlind's  eibt  viele  interessante  potnils.  nourri  de  l'œuvre  de  J.  S.  Bach,  mais  de 
8ü  z.  13.  der  Name  der  ersten  Nunuen- 


cclle 


des  grands  précurseurs  allemands, 
(^horregcntin  de»  Kloster  Wadstena,  »3/a-  italiens  et  ftançaîs,  qui  ont  oontriboé  i 

ffiiffni  omnium  alinrum*,  Christina  Ni<  Ins-  '  r,,riner  ]>•  ^ivnU}  *h:  J.  S.  Büch.  Il 


sadotter,  in  moderner  schwedischer  Sprache 
~  Existina  Nilison!     Angul  Hammerieh. 

Omond,  Th.  St.,  English  Metrîata  in 

XVm  XTX  cent.  Oxford  University 
Press,  1907.  Crown  8»,  282  p.  . 
Preliminary  works  b: 


were  fuUy  reviewed  at  V 


ûj'  ^         _  _  

..n/^r             X  .       '              f^' y*^^^.  pour  juger  l'œuvre  de  J.  8.  iiach  est  de« 

1905    I^resent  is  a  complete  sketch  of  i„,  itlreagants.    M.  Pirro  considère  la 

English  prosodiacal  criticism  during  last  de  J.  S,  Bach  comme  un  lanpn-e 

100  years,    ^o  such  report  on  progress  ^cis,   et  Ü  entreprend  de  déterminer 

of  meine  al  scienoe  bas  appearwi  m  any  exactement  les  éléments  de  ce  lan^ge.  Il 


same  author 


s  eft 

rendu  aussi  familier  avec  la  langue  et  la 
pensée  allemandes  du  XVII^  et  du  XYIII« 
Sil  cléfl  qu'avec  la  musique  du  même  temps. 
Bref,'  il  s'est  refait,  autant  que  po?«ible 
l'intelligence  et  la  sensibilité  du  grand 
artiste  qu'il  avait  à  étudier. 

Tj(»  point  de  vue  d'c'-.  il  s'est  placé 


language 
Oxford  Euglish  Dictionary. 


Oxford 


t  udie  tour  à  tour  les  motifs  moatCAfix,  leur 

direction,  leur  formation,  leurs  rythmes, 


University  Press,  1907.  In  progr.  4^  ^  les  mélodies  simultanée,  le  commentaire 
The  greatest  of  «II  English  diciiooaries.  I  de  Vi 


Current   part    is  Piji'M-   —  l*o]y;:'»'nistic 


acoompagnement  instrumental,  l'orebee* 

tmtion,  les  formes  de  composition,  cm- 


6536  words  and  20,048  quotations.  ^Play"  ,  plovés  par  J.  S.  Bach.  £n  un  mot,  comme 
alone  takes  17  columns.  Total  work  to  !  »1  «  dit  lui-même,  il  a  essayé  de  " 
date  215.128  words  and  1.024,."),>4  .|uo- 
tations.  Editor  in  chiet  is  .Tnm<;s  Augus- 
tus Heijr)'  Murray,  b,  1837  ia  Scotland,  a 
schoolmaster  1h<  re  till  1S35,  when  moved 
to  Oxford  for  this  work.  A  to  C  appeared 
1888-1893. 


Patterson,    Annie   W.,    Chats  with 


une  sorte  d<'  » Jictiounairo  dc  la  lan^- 
musicale  de  Bach».  U  en  analyse  les 
termes  principaux  et  en  détermine  la 
signification,  (l'une  façon  aussi  précise  que 

f)Ossible.    Il  met  en  pleine  lumi^^e  aiim 
e  caractî're  non  seulement  psychologique, 
mais  moral,  voire  monilisant  et  cvanigé- 
.  lique  de  l'œuvre  de  Bach.  —  ^I.  Aîl<ort 

inußic-loverri.  London,  Laurie,  1907.  Schweitzer,  dans  son  remarquable  livre  sur 
"  (j.  S.  Bach  le  musicien-poète,  était 

On  arrivé  à  des  résultats  à  |>eu  près  an^ogue«. 
M.  Pirro  démontre  la  même  thèse,  avec 
as  how  to  listen,  read,  prepare  for  examin-  une  rigueur  de  méthode  et  une  abondance 
ations,  get  engagements,  appear  in  pub- 1  d'exemples  tout  ' nouveansc.  Il  met  an 
lie,  conduct,  trnch,  pub!i>-li.  etc.  Unaffect- *  premier  plan  le  caractère  essentiellement 
ed  ?tv]c,  and  much  to  the  point.  religieux  de  ia  pensée  et  de  l'art  de  son 

Pazdirek  ,   Fr. ,     Universalhandbuch  ^'^  représente  avant  tout  comme 


Crown  8yo.,  192  pp.  3/6. 
One   of  Music -lover's  Librarj- 
a    multiplicity    of   practical  subjects; 


der  MnaikUterfttnr.    Itex.  8^  Toi. 


un  frrand  orateur  chrétien,   »qui  n'a  psa 

  ,  d'autre  intention  que  de  nous  convaincre  et 

Yn— X,S.169— '58l;XVI,d84S.;  de  nous  toucher»,  un  prâdicatenr  génial, 
S.  385 — 616,  XVn  n.  S.  1 — 104  '       s'est  proposé  de  transmettre  aux  fidèles 

la  substance  sacrée  des  livres  sainte,  et 
qui  veut  faire  partager  aux  autres  l  exal- 

c 


u.  S.  105—472.    AVien,  Verlag  des 
Univt  rsal-TTandbuch 
ratur.    1907.    Je  Jf 


der  IMoaiklite-  i  tation  passionnés,  que  lui  inspire  U  parole 
i  12, — .  1  de  Dieu.  II  va  jusqu'à  dire  que  «le  trait 
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esMBtiel  de  Bach  est,  pandlèlemeot  à  son  { 

avidité  de  tout  connaître  des  ressources  de 
son  art,  la  résolution  entôtée  d'en  faire 
un  uutil  de  duminatiou  sur  les  esprits». 

L'argamentetion  de  M.  Pirro,  très 
î»errpe ,  et  nourrie  d'exemples  rmisiranx, 
est  en  grande  partie  convaincante.  Peut- 
être,  dans  rentrat&ement  de  la  thëee  qu'il 
démontre,  t'st-il  un  jieu  trop  enclin  parfois 
à  tenir  trop  peu  de  compte,  dans  i  expli- 
cation des  œuvres,  du  souci  de  la  con- 
structicni  ardiitecturale,  ou  à  le  eobor- 
donner  au  souci  dominant  de  Texpres^ion 
uiuiiicate.  Peut-être  surtout,  dans  son  ana- 
lyse du  génie  de  Bach,  fait-il  uie  trop 
grande  part  si  la  volonté ,  au  raisonnement, 
aux  dépens  de  Tinstiiici  passionné.  —  Mais 
ce  n*e«t  là  qu'une  nnance  à  retoucher  dans 
Taîialyse  de  certaines  pages  de  Bach; 
l'interprétation  générale  ae  sa  pensée  est 
toujours  juste,  et  souvent  pruiunde.  Peu 
de  portraits  do  J.  S.  Bach  sont  aussi  inci- 
sifs et  auyBÎ  viproureux  que  celui  que  trace 
M.Pirro,  dans  son  dernier  chapitre:  Bach, 
cantor  allemand. 

î'utro  tant  de  paires  de  ce  livre.  (\xn 
resteront  comme  un  modèle  de  critique, 
deux  chapitres  m'ont  paru  particulièrement 
intéressants  :  —  celui  où  M.  Pirro  dborohe 
fi  |w-,'.(i>;*'r  IN^xpre^î'inn  dans  la  musique 
xu^irumcuiaie  de  Bach,  en  rapprochant  | 
diverses  œuvres  de  musique  pure  d'autres  { 
omvres  de  musique  vocalo  (fi-  Bach,  qui 
eu  sont  sorties,  et  qui  eu  dounent  comme 
le  commentaire,  on  pourrait  presque  dire 

£arfois:  la  traduction  juxtalinéaire.  — 
l'autre  est  l'étude  des  précurseurs  de  J. 
S.  Bach.  La  langue  de  Bach  n'est  pas 
tout  entière  de  l'invention  de  Bach:  c'était 
un  instrument  qu'il  avait  reçu  de  ses 
maîtres,  et  qu'il  reforsea  à  nouveau^  pour 
l'adapter  de  la  fisçon  u  plus  par&ite  aux 
besoiuH  de  son  r;xpressi(ni  personnelle. 
Comme  ic  montre  M.  Pirro,  «il  avait  su 
remonter  jusqu'aux  sources.  Il  s^était  fait 
le  disciple  de  tous  les  grands  musiciens 
qui  l'avaient  précédé,  lîestant  libre  de» 
coutraiutcs  qu'imposent  à  leurs  élèves  des 

f>récepteur6  bom^  et  timides,  il  accueil- 
ait.  répétait,  ou  renouvelait  à  son  pré. 
dans  üon  vocabulaire,  chaque  ressource 
d'expression  qui  lui  paraissait  efficace.  Il 
ne  détournait  point  ^l'aillcurs  ces  niotiis 
em|)nmté8  de  l'acception  générale  qui  leur 
était  attribuée.  S'il  différait  des  munmens 
auxquels  il  les  prenait,  ce  n'était  point  par 
la  nature  de  l'intention,  mais  par  la 
vigueur  avec  laquelle  il  la  réalisait.  Il 
cherchait  bcwncoup  moins  à  innover  dans 
le  lancrajjc  commun  qu'à  le  parler  avec 
plus  d'énergie,  n'ayant  point  le  souci  d'être 
ran,  mais  l'opiniâtre  oessein  d^être  puis- 
■ant . . .«  —  Aussi  était-il  essentiel  de 


rechercher  dans  Vœuvre  des  gnmds  pré* 

curseurs  allemands,  italiens  et  français  les 
source'?  il<'«  expressions  musicale'!,  employées 
par  J.  S.  ijai-ii.  C'est  ce  qu'a  lait  M.  Puto, 
non  seulement  dans  un  chapitre  spécial  sur 
le«  rnppoi-ts  de  Bach  avec  tn  musi- 
que ancienne  ou  étrangère  de  son 
temps,  mais  tout  le  Ion;  de  son  ouvrage, 
oil  constamment  nous  pouvon.«  suivre  la 
genèse  des  termes  musicaux  de  Bach,  en 
remontant  la  chaîne  des  msûtres  du  XVII« 
Siècle.  U  y  a  là  une  abondance  et  une 
précision  de  df>rnmentation,  qui  est  dn 
plus  haut  intérêt  pour  l'histoire  de  la 
psychologie  musicale,  et  qui  forme  une  des 
parties  lex  plus  nouvelles  de  ce  travail.  La 
sûreté  d]informatious  historiques  de  l'auteur, 
particulièrement  en  ce  qui  touche  le  X'VII« 
Siècle  allemand,  fait  souliaitei-  que  INI. 
Pirro  ponr!;uive  sc!<  études  sur  les  précur- 
seurs uUeuiauds  de  J.  S.  Bach,  et  en  fasse 
l'objet  d'un  ouvrage  special. 

Nous  recommandons  aux  musiciens  la 
lecture  do  ce  beau  livre,  écrit  dans  un  style 
élé^nt,  avec  une  fraîcheur  d'émotion,  et 
souvent  une  i^'râco  poétique,  qui  salUe 
avec  la  rigueur  scientihque  de  l'argumen- 
tation. CTest  une  œuvre  faite  avec  amour; 
et  la  sincérité  du  sentiment  n'en  est  pas 
moins  attrayante  que  le  prarKl  ei  modeste 
labeur.  Itomain  ii<jlia:Ml, 

Firro,  A.,  Descartes  et  la  musi- 
que.   In  4^    p.  127  (Fischbacher 

1907.    Fr.  6). 

Le  »Compendium  musices«  do 
Descartes  est  un  des  ouvrages  du  maître  ■ 
qui  ont  peu  retenu  Pattention.    Bt  il 

mérite  cet  oubli.  Descartes  s'y  montre 
incertain.  fu3'ant,  incohérent  iiarfoi^:.  ("est 
l'œuvre  non  seulement  d'un  jeune  homme, 
mais  encore  d'un  dilettante.  M.  Pirro 
l'cnlund  au;-si  de  cette  façon,  et  s'abstient 
de  voir  dans  l'auteur  du  Compendium,  le 
philosophe  du  Discours  sur  la  méthode. 
Il  se  contente  donc  d'analyser  —  et  très 
finement  —  l'écrit  de  Descartes,  et  de  le 
replacer  dans  le  milieu  musical  i^ui  l'inspira. 
La  méthode  essentiellement  objective  dont 
'S!.  P.  semble  être  un  courageux  défenseur 
dans  la  musicologie,  devait  ici  trouver  un 
sujet  très  convena1)lc  oû  Péradition  et 
l'esprit  positif  du  critique  se  montrent 
tout  h  fait  à  l'aise.  J.  E. 

Puffer,  E.  D.,  The  psychology  of 
beauty.  London,  Constable,  1907. 
Crown  8vo.  5/. 

Putnam,  G.  Haven,  The  censorship 
of  the  Church  of  Bome.  London 
and  New  York,  Putnams,  1907, 
2  vols.,  870  pp. 
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Hainly  the  history  of  the  Index  Ittiro-  I 

rum  prohibitoruiii.  The  earliest  such  cata- 
logue was  a  decree  ol  a  coimoil  held  Kome, 
494    The  Popes  took  tbe  matter  up  in- 

directly  in  1546,  diroctly  in  1Ô59  Paul  IV  . 
For  the  la$t  century,  there  have  been  state-  , 
ments  ui  jirinciple,  rather  than  lists  at*  | 
tempting  to  be  ezlwnfitivc.   Author's  lOth 

cl;!qiter  is  on  the  censorship  of  thr  tlrama. 
Beinocke,  Carl,  Aus  dem  lu  icli  dt  r 
Töne.    Leipzig  J    E.  A.  Seemann. 

Biool»  Tîttorîo,  Solfeggi  of  the  old| 
Italian   masters.     Foniih  Series, 
3  parts.    London,  Joseph  Williams, 
1907.    4to.,  each  about  pp.  120.1 
5/.  each. 

Grove  under  "Sol-Fa^  (dictionary,  old 
edition)  does  not  know  why  those  syllables  ; 

re  chotTii  for  the  noun,  which  is  a  slip 
in  his  erudition.  Bockstro  under  ^Soliui-  i 
eation''  (in  the  same)  shirks  the  analogous  ' 
qnesUon  of  the  choice  of  **Sol-Mi''.  The  | 
rt'ason  for  the  forrn»  r  was  that  in  thr 
simplest  or  tctrachonlal  form  of  vocaliziuLj 
to  name-syllables,  only  the  syllables  sol,  j 
la,  mi,  fa  wore  used  (for  c  d  c  f,  or  for 
g  a  b  c),  and  naturally  the  first  and  last 
of  these  syllables  expressed  the  whole. 
Thf  rea?i>u  fur  tlu»  latter  wn?  this:  —  in 
the  more  elaborate  hexachordal-modulaiing 
stage  of  vocalizing  to  name -syllables, 
change  of  syllables  necessitated  by  modu- 
lating to  sub -dominant  or  dominant  was 
efi'ectcd  by  altering  the  mutual  tonality- 
values  of  the  2  last  upper  notes  of  tho 
hcxarhord,  g  and  a;  now  jr.  the  junipinij- 
oS  note,  was  for  the  moment  8ol,  and  a 
beosme  Mi  if  the  transition  was  to  tab- 
dominant  (scale  of  F;,  ami  I  tcame  Re  if 
the  transition  was  to  dominant  [scale  of  Oj  ; 
but  tho  former  was  the  more  usual,  hence 
the  whole  process  was  called  Sol-Mi,  or 
Bolmisation.  —  Tlie  Italian  for  English 
Sol-Fa  is  Solfeggio,  and  this  originally 
raeant,  like  Sol-Fa,  vocalization  to  name- 
syllablt^s.  But  us  in  tiiiir  tlif  Italians 
developed  the  system  of  vocalization  to  a  i 
sin^e  Towel-BOnnd  instead  of  to  a  set  of' 
name-syllables,  the  word  "Solfeggio*'  drop- 
poil  its  proper  meaning,  and  became  me- 
rely a  teiiii  fur  vowel- vocalization.  This 
very  coni'using  circumstance  should  be 
remembered  in  the  lollnwiiifr  remark?. 

At  present  day  the  average  routine  of  ; 
an  English  singers's  daily  "Toice-practice**  i 
may  be  m'u\  tu  con^iist  of  sound-sustainintr 
(messa  di  voce,  voicc-massj,  register- blend- 
ing, exercises  of  general  agility  iVamed 
on  the  principle  of  a  concentrated  analysis 
of  the  elements  of  musical  and  so  vocal  i 


figuration,  and  selected  vocal  embeifisb- 
mcnts.    All  these  to  ^'ah''  or  other  vow*!- 
sounds,  or  the  same  with  some  c  lemeaur 
consonantal  additions,  aeoording  to  dé 
taste  or  needs  of  the  singer.    The  "k:- 
feggi"  ;reote  vooalixsi;  of  the  old  Italian 
sin^ng-masters,  written  when  singing 
at  its  zenith,  were  less  severely  analyticai 
and  more  fn>e.  than  modern-day  "exerc:"^? 
in  short  bad  more  music  in  them.  Tlkj 
may  be  added  to  any  singer's  praeti»' 
routine  as  a  welcome  rt  liof.    Tli-'  Conser- 
vatoires of  France  and  Belgium  still  depeai 
principally  on  elaborate  ''solfeggi^,  witk 
somewhat  of  solmisution   proper  api)lie<l 
at   i-arly  stages.     France  has  also 
conspicuous  for  collecting   and  printing 
Bolfepgi;  e.  g.  the  **8oîfi-'ges  d'Italie".  1  toI 
edited  »<y  Levesque  and  Bêche  {Paris.  1768 
and   the    modem  '^Solfèges    du  Cons«- 
vatoire**,  8  vols.,  edited  Ed.  Batiste  iPm. 
Heuç.  1  . 

Present  author  (a  teacher  and  geua^ 
composer  of  Edinburgh  and  London'  bsi 

been  issuing  with  a  London  publi^iie.'' 
under  title  "Th--  Old  Italian  School  ct' 
Singing",  a  \  cry  extensive  collectioc 
of  Italian  s«olfeggif  which  oalla  for  smoo 
attention  from  singers,  amateurs  of  mnsk. 
and  music-historians.  The  first  3  Sehei 
eadi  devoted  to  needs  of  a  sepante  voie» 
(soprano  or  tenor,  alto  or  bass,  mezrr- 
Boprano  or  baritone  respt^ctivelv) ,  wm 
noticed  at  Z.  IV,  743,  Sept.  1903.  Pre- 
sent Series  IV  is  for  advanced  student?, 
and  subdivided  into  3  parts  l-n*  different 
voices  as  above.  Selections  are  from  It*- 
lian  sinuiiig-masters  of  XVII,  XVIIL  aeà 
«  arly  XIX  centnries.  A--  to  author'-  dirwt 
sources;  —  Series  I  and  part  of  II 
ni  are  mostly  üJten  from  M8S.,  panitr 
from  print .  in  Florence  Conservatoire 
library;  almost  ail  the  remainder  arc  tcim 
Bologna  Consen  atoire  library  (MSS.;,  Psm 
ditto  (MSS.  and  print.  Dresden  Rovsi 
Lilvrary  31SS.\  andBritish  Museum  MSS  ■ 
a  few  from  the  1768  ''Solfèges  d  iiAiie' 
pablication.  Author  will  give  later  es  t 
complete  detailed  imlication  of  Iiis  ^outt^n 
Solfeggios  for  2,  3  and  4  voices,  also  smU 
sneh  tor  children,  are  in  hand;  and  tW 
collection  will  be  still  further  develoiie'i 
Ah  to  presentation.  —  clefs  are  reducw  to 
modem  use;  ti;^ured  basses  are  replaced  br 
author's  written-out  accompanimente, 
cions  and  niusicianly.  Tho  voihunes  M* 
engraved  in  excellent  style. 

It  will  be  seen  that  a  large  mass  of 
soin       hitherto  nnpnbliahed  Imr 

appear. 

Richardson,    A.    Madeley,  Modem 
organ    accompaniment.  Loodoa, 


Digrtlzed  by  Google 


Kritische  BUchenefaao. 


499 


Longmans ,    1907.     Bemy  8vo.f 

214  pp.  9/. 

Boberts,  J.  Varley,  Practical  method 
of  training  choristers.  New  edition, 
Oxford  University  Press,  1907. 
pp  87,  Super  Royal  8vo.  4/. 
TFhere  is  tomething  winning  and  art- 
less about  boys'  \oices,  and  these  islands 
have  exhibited  good  specimens  almost  as 
a  speciality,  ever  since  the  days  when  Ab- 
bot Gregory  in  Rome  made  clerical  puns 
about  Anfrli,  Deira  and  Aella.  Boy's 
voices  alone  mix  with  the  mans  alto; 
without  which  in  tum  (for  such  is  the 
efiTect  of  snrr(Miiidinfr9  on  the  genesis  of 
even  quite  technical  style)  English  cathe- 
dral musio  wonld  at  onoe  be  vulgarized 
and  lose  its  white  purity.  In  this  connec- 
tion it  would  have  been  better  if  John 
Hnllah's  1879  article  "Alto"  in  Grove's 
Dictionary,  shown  at  Z.  I,  331.  August  1900, 
to  have  been  vitiated  almost  throughout 
by  an  error,  had  been  re-written  in  the 
new  edition  ll904\  instead  of  bning  tem- 
pered witli  si|nart>-bracket.  But  there  are 
two  grave  detects  in  boy's  voices.  The 
fint  »  that  their  chest  voice.  nnHke  the 
case  of  women,  is  their  natural  voice; 
and  as  this  goes  only  up  to  about  A  on 
the  treble  stave,  and  is  coarse  at  its  best, 
all  the  working  notes  are  by  consqeucnce 
the  result  of  falsetto  or  shading.  Few 
people  who  are  culhialled  by  the  '^angel- 
voice*'  in  caUiedral  or  aldiey  realiz**  that  in 
the  play-grnund  the  Ik. y  talks  and  Iniwls 
at  least  a  ti^''  lower.  The  second  defect 
is  this,  that,  with  all  deference  to  the 
phyf  iolopcal  profes'-ors  of  voice-production, 
the  largest  factor  in  causing  variations  of 
v<nce- quality  is  mental  and  moral  charac- 
t  er;  character  begets  will,  and  will  causes 
this  or  that  timbre  to  qualify  a  note  or 
a  strain;  and  thus  »niging  is  dcmonatrably 
the  expression  of  individuality.  But  the 
boy-impubes,  and  his  «in^iiiflr  is  over 
by  the  time  he  is  lô,  is  a  child,  from 
whom  it  wonld  be  idle  to  expext  charac- 
ter or  expressly-directed  cmotidn.  To  tell 
the  truth,  every  chorister- boy  starts,  even 
where  he  does  not  end,  with  being  a  mere 
mellifluous  machine.  Thousands  of  women- 
singers  have  attained  a  nnitn  rc^^pectahlo 
proliciency,  and  charmed  home  -  circles, 
who  never  Jiad  a  music-lesson  in  their 
lives;  hut  an  untanf:;ht  ehori^t«  r-hny  is 
unthinkable.  Against  these  dithculties  the 
chnreh  choirmasters  of  England  hsTe  wa- 
ged ceaseh'SH  war  for  probably  15  eontu- 
ries,  and  it  is  due  to  their  energy*  that  the 
boy-Toices  of  England,  to  a  large  extent 
»  mannfoctured  article,  excel  those  of  all 


other  countries.  —  Present  author  has  been 
for  the  last  26  years  organist  and  choir- 
master of  Magdalen  College,  Oxford.  He 
has  had  the  initial  advantage  that  the 
boys,  owint,'  to  the  conditions  made  and 
the  education  of^Vred,  all  belong  to  the 
upper  middle  class;  but  it  proceeds  from 
his  skill,  and  almost  theopneustic  zeal,  that 
the  reputation  of  the  choir,  always  unique, 
has  never  heen  so  lii;.rh  as  it  is  now.  Book 
goes  into  all  practical  details.  Unneces- 
sary to  particularize.  It  may  surprise 
non-experts  to  leaan  that,  using  as  they 
do  a  mlsetti)  v.  .i<  c,  choristers  vt^calize  to 
oo  rathör  than  au,  and  practise  all  their 
passages  downwards  (so  as  to  increase 
its  downward  cornpa?«»].  Nevertheless  author 
recommends  that  monotone  reciting  be 
done  on  efaeet-note  shaded;  certain Iv  it 
makes  a  considerable  difference  wnich 
they  do. 

Schiele,  Frdr.  Mich.,  Minnesang  und 
Volkslied.  Zum  Ashnlgebraudi  in 
Lehrer-  n.  LehrerinneDsemiiiaren  tmtr 

gewählt  u.  hrsg.  [Aus  :  »Dürr's  deut. 
Bibliothek^.]  3.  Aufl.  Gr.  8«,  115  S. 
Leipzig,  Dttrr'Bche  Buchh.,  1907. 
1, — . 

Scottish  Ballads.  Ed.  by  Frank 
Sidgwick.  Örd.  series.  London, 
Bullen,  1907.  12mo.,  236  pp.  3/6. 
Popular  ancient  ballads. 

Seidene,  Emily,  Theatrical  and  musi- 
cal reminiscfncea.  New  ed.  Crown 
8vo. ,  pp.  318.  London,  Clark, 
iy06.    as.  6d. 

Somerset  folk-songs.  3rd.  series.  4to. 
pp.  94.  Taunton,  Bamicott,  1906. 
5b. 

Collected  and  ed.  with  p.  f  necom- 

E animent  by  Cecil  J.  Sharp  and  Charles 
f.  Maison* 

Souttar,  B.,  History  of  mediaeval 

peoples.     London,   Hodder  1907. 
Royal  8vo.,  690  pp  12/. 
If'rom  dawn  of  Christian  era  to  fall  of 
Constantinople. 

Stratton,  Stephen  S.,  Niccolo  Pnga- 

nini,  his  life  and  work.  London, 
"Strad"  office,  1907.  Demy  12mo., 
214  pp.  5'. 
Symoude,  John  Addiugton,  Mediae- 
val Latin  student- songs  ,  transi, 
into  English  verse.  London,  CJhatto, 
1907,  Royal  16mo.,  208  pp.  1/6. 
Published  in 1884 ,  and  since  out  of  pnnt. 
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Taylor,  T.  llilhouae,  Parsifal,  a  ro- 
mantic mystery-drama.  Crown  8vo., 
pp.  1Ö0.  Sydney,  Angas  and  Bo- 
bertaottf  1906.    Zs.  6d. 

TUney,  T.  C,  Story  of  "Lohengrin". 
Photogravure  illustrations.  London, 
Koutledge,1907.  Demy  8vo.,  96  pp. 
3  6. 

Tunison,  J.  8.,  Dramatic  traditions 
of  the  Dark  Ages.  London,  Un- 
win^  1907.    Crown  8vo.    5,  6. 

Tombully  J.,  Musical  geuiuB  and 
Religion.  London,  AVelhvood,  1907. 
Large  Crown  12mo.,  140  pp.  3/6. 

Wagner-Kalender  auf  d.  J.  1908. 
Be  rlin,  Schuster  &  Loefller.  Uf-  1, — . 

Watson ,  A. ,  The  Savage  Cluh ,  its 
history.  London,  Unwin,  1907. 
Demy  8vo.,  340  pp.    4'  1.1.0. 

Westmiiister,  B.  C,  Cathedral.  Lon- 
don, Unwin,  1907.    4to,  6/. 
^1  '      1  1  1y  ;m  nnnnymous  architect. 

Whitney,  .i.  P.,    The  Reformation. 
Londi  ii.  Kivingtona,  1907.  Crown 
Hvo..  510  pp.  5/. 
Outline  of  Uatory  of  (he  Church  firom 

l.m'}  to  1648. 

Wolflf,  Ern.st,  Robert  Schumann,  mit 
10  Vollbildern  in  Tonätzung  und 
6  Faksimiles.  Kl.  80.  87  S.  Ber- 
lin, Bard,  Martjuardt  &  Co.  (Bd.  19 
ans  Bich.  Strauss*  Sammlung  »Die 
Musik«.)  Kart.  Jf  1,50;  geb.  3,-- 

[Nov.  1906]. 

D-  r  vnnviejrend  anerkennend<'n  Be- 
urteilung von  des  Verf.  viel  umfang- 
mchenfr  Mendelssohn -Schrift  {VII  897} 

schlirGt'  ich  mich  betn-fTs  vorli  Lr lender  an; 
dsM  dort  beanstaudetu  annaiistische  Ver- 
fahren hat  W.  hier  beschränkt  ^so  in 
Eap.  3,  () — 8  .  Das  Literatur- Verzeich- 
nis. S.  87,  bietet  eine  gut»  Ati^^wahl  der 
deutschen  Schriften  (18  ÎSumuiern;;  ich 
vermissif  von  wichtig«^  nur  die  von  P. 
Möbius  über  S.'s  Krankheit,  100G.  — 
Kap.  1  gibt  die  Jugcudgeschichte  bis  zum 
Vemasen  des  Gymnasiums.  Hier  hat  W. 
nur  eine  wichtige  Tatsache  nicht  beachtet: 
die Mitt' iltniLT  K  all) eck' s  über  die  Art,  wie 
Seil,  im  Irühsommer  1827  Schubert's 
Lieder  kennen  und  schätzen  lernte  (Österr. 
Rtm.lsrlian  IH^;^.  S.  33,'.  —  Kap.  2  be- 
haudt  lt  di(!  Studentenzeit  und  die  der 
Aasbildung  zum  Bernfmnsiker,  bis  1833; 
femer   die   gleichzeitigen  Klavierwerke. 


Bei  der  Erwihnung  des  Brteiweehaeb  mit 

Wiedebein  1828  wäre  etwas  über  dessen 
Lieder  erwünscht  :  denn  wir  besitzen  kein 
sachverständiges  neueres  Urteil  über  daa 
freilich  schwer  t>rreichbarc  lieft.  Eine 
Nummer  daraus  steht  in  späteren  Auflai^n 
von  Fink's  Mkl.  Hausschatz  [10.  Anti.,  c 
1892,  Nr.  967):  »Wir'  ich  ein  Stern.  Ich 
wollt*  ihr  h'uclitt  nc  von  Jean  Paul,  die  in 
ihrer  zarten  Schwärmerei  wirklich  auf  S. 
vordeutet.  -  Kap.  H  (S.  16  u.  2ô  betrift 
die  Tätigkeit  als  Kritiker  und  Kedak- 
teur  seit  A]-r:!  1HH4  Iiis  in  1844!  und  die 
Vorbereitungen  dazu  seit  Dez.  1831  ;  hier 
hat  W.,  unhmchadet  sMner  Selbatindigkeit, 
die  beste  Literatur  gut  verwertet  '  Was  aaet 
von  der  biograpni sehen  Darstellung 
gilt).  Nur  in  einer  Beddiang  gibt  er 
Cnzulängliches,  wie  freilich  hier  bräuchlich: 
er  läßt  die  Vorläufer  des  Geistes  von  S.  s 
Zeitschrift  unbeachtet.  Namentlich  Marx' 
I{«  riint  1-  allgem.  muûkL  Zeitung  Tcm. 
lS'i4  :iO  kijiiiiiit  hier  in  ßetntclit  :  auch 
Kell  slab's  iris  im  Gebiet  der  Tonkunst, 
1830—41  (wenigstens  verfolgte  diese  den 
modischen  Schund  in  Klavier  uniî  Lieder- 
musik); femer  bietet  die  Cacilia  der- 
artiges. —  Kap.  4:  »Stnrni  und  Dran^< 
schildert  zunächst  die  Beziehung  zu 
Empftino  von  Frickrn  und  die  Anfang« 
der  KU  Klara  Wii  ck.  Daun  bespricht  es 
die  Klavierwerke  von  1834  bis  Ende 
1839  (die  der  Wiener  Zeit  erst  S.  44i  auf 
S.  28—37  so  eingehend,  wie  die  knapp« 
Httltnng  des  Dfanaen  es  erlaubt  und  mit 
V.  rsländnisvollor  wie  warmer  Wünligung; 
dies  gilt  für  alle  Schätzungen  der  Werke. 
Dann  werden  die  polyphonen  Klavier- 
werke  angeschlossen,  meist  von  184A»  vaad 
die  wenigen  noch  syVâteren  zwei-  und  vier- 
hündigen.  —  Kap.  5  ist  ganz  der  Be- 
ziehung zu  Klara  gewidnu  t,  zur  Ehe; 
auf  Grund  der  neueren  V<«rr>iT. ntlii-hun  j' r 
verurteilt  W.  das  Verhalten  Wieck  s  sc 
entschieden,  wie  das  jetct  alle  Sadurer- 
stUndigen  tun.  außer  dessen  Advokaten.  — 
Kap.  (>  iS.  49-53)  behandelt  S.  als  Kom- 
])oni!*ten  einstimmiger  Lieder  usw, 
<Iabei  fast  ausschließlich  die  aus  seinem 
»Liederjahr«  1^40  berücksichtigend.  Ur- 
teilsfähigen, denen  eingerostete  Meinungen 
nicht  maßgebend,  lege  ich  dagegen  meine 
Überzeugung  zur  Pilifuntr  vor:  da  G  vin 
betröchtUoher  Teil  der  späteren  Lieder 
(zahlreich  von  1849—68).  die  MnoUiehe 
mitleidige  Mißachtung  nicht  vanlient.  Das 
erklHi-t  sich  so,  daß  selbst  in  dieser  Zeit 
des  Nachlassens  S.  in  guten  Stunden  es 
noch  vermochte,  kleine  Meisterwerke  zu 
schaff«  n,  währ« ml  seine  Kraft  fur  tfrößerr 
Werke  ott  nicht  mehr  ausreichte. — W.  stellt 
S.  beim  Lied  neben  Sehuberi  (wie  es 
lange  bvfinchlieh  war)  und  über  Ftans^ 
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BrahniB,  Wolf;  ich  versuchte  nachzuweisen 
(Rhein.  Mk.-  n.  Theat.  Ztg  1906,  296— 7  , 
daß  hier  pepf  n  die  Schät/uii<:  Schubert's 
neuerdings  die  Schumauu'ü  abnimmt,  ob- 
gleich dieser  noch  immer  bei  denen  gleich  { 
nach  Schubert  steht.  —  In  K ftp.  7  werden 
außer  dm  3  Sinfonien  ^  on  1841  die  zwei 
späteren  ,184G  und  Ende  1850  gewürdigt, 
wobei  W".  ihre  Vorzüge  gegen  neuere  MiL>- 
achtunqr  kräftit:  verteidigt,  auch  !irtr*  IT 
der  Klangwirkung.  Solche  Urteii«  be- 
weisen nur,  »wie  sehr  jetst  die  Sußerlichste 
Technik  auf  Kosten  der  wahr-  n  <r*'ist n 
Origbaütät  überschätzt  wirdc. — in  Kap.b; 
»Auf  der  Höhe«  (61—76)  ist  sehr  viel  tiin- 
eingepackt,  dabei  Werke,  die  teilweise 
ü«ler  ganz  nicht  mehr  auf  der  HöJie 
stehen.  Es  beginnt  mit  1842.  dem  Jahr 
der  besten  Kammermusik  S.'s,  die  W. 
i'in<_'^elieMil  Itesjairlit,  die  spUtere  auf  einer 
halben  Seite  erledigend.  Dann  kurz  die  in- 
strumentalen Konzertwerke  bis  zu  den' 
letzten  Jahren  und  eingehender  die  großen 
und  meist  bedeutenden  Werke  von  1843—03: 
Peri ,  Rose  ,  Faust,  Genoveva.  Manfred.  ! 
S.  61  unten  bis  3  oben  behandelt  S.'s  und 
Mendelssohn's  gegensei tip^e?  Verhältnis  mit 
der  beliebten  optimist  i»«  heu  AulTussung; 
über  M.*6  Verhaften  wird  sich  erst  urtei- 
len lassen,  wenn  wir  endlicli  seine  liriffe 
unkastriert  erhalten  ^cr  ist  jetzt  tiU  Jalire 
tot!'.  S.  69  unten  bis  70  bespricht  die 
Frage  der  fortschreitenden  köqierlichen  und 
geistigen  Krankeit .  kürzlich  wegen  Möbius' 
Schrift  viel  diskutiert  ;  W.  nimmt  diese 
mit  Recht  emster  als  manche  journa- 
listische Ablehner.  —  Das  letzte  Kap..  f. 
umfaßt  die  Zeit  von  der  Ubersiedlung 
nach  Dresden  (Ende  1844)  bis  zum  trau- 


rigen  Knde.  Von  Werken  werden  die  für 
Chor  aus  der  Dresdener  Zeit  kurz  be- 
sprtu  Len  und  S.  .'vO  —81  die  ans  der  Düssel- 
dorfer (seit  Herbst  18Ô0/.  Von  diesen  sagt 
W.:  »Sie  zeigen  ein  deutliches  Erlahmen 
seiner  Phantasie«  (ähnlich  S.  64  unten). 
Ich  vermisse  hier,  wie  in  der  gesamten 
S.-Lirt  ratur,  eine  L'^enuue  Untersuchung 
der  Spätwerke  t^ehon  von  mindestem 
an!i  anf  dii' Fni^re  hin:  wulehr  davon 
sind  ganz  oder  teilweise  noch  vollwertig? 
(siehe  zu  den  spëten  Liedern)  ;  niemand  hat 
liislirr  dieser  Vdsticrf'n  Atifi^^aVn»  s'nAi  nntrr- 
zogen.  Schon  anfangs  der  öOer  Jahre  fan- 
den S.V  neue  Werke  meist  Ablehnung,  und 
eine  schr-  flt .  pietät^Iose  gerade  in  .seiner 
früheren  Zeitschrift,  die  tlamals  neudeutsch 
geworden.  —  Üei  Gelegenheit  von  S.  h  Ver- 
kehr mit  Ürahms  kommt  W.  am  Schluß 
auf  das  Wcrtverlirdtnis  boidn-  S  84  — R5\ 
wobei  er  der  jetzigen  Vorliebe  für  Ii.  ent- 
gegentritt, wie  auch  der  mäßigen  Schitzung 
S.'s  durch  Wiijrner  und  dess(>ii  Nachsprecher. 
All  das  ist  ja  nicht  übertlü.ssig,  nötiger 
aber  wäre  gewesen,  daß  W.  hier  und  in 
der  Anfangs- lift raclii nur,'  S.  1— 4ob.]  S.'s 
Stellung  in  der  Musikfrescliielit.'  und  <lie 
Beziehung  zu  seinen  wichtigsten  Vor- 
gängern, Zeitgenossen  und  Nachfolgern 
tiälier  darj^elept  Iiütto,  ?..  TÎ.  zu  ^^chubert, 
auch  in  der  Spiclmusik;  die  allgemeinen 
Betrachtungen  über  »romantische  Musik« 
können  das  nicht  rsetzen,  L.  Scheililer, 
Wustmann,  Kud. ,  Musikiili.sche  Bil- 
der. Lfip/ig,  }•].  A.  Seemann  ,^  1, — . 
Young,  Filöun,  Tlie  Wagner  storie.'^. 
London,  Graut  Kichurds,  liJU7. 
CiH>wn  8to.,  314  pp.  6/, 
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Sohubort,  Franz,  Unbekiinnte 
Ländler,  für  A'^ioline  und  Klavier 
gesetzt  von  Hans  Schmidt,  6  und 
4  S.  JH.  1,20;  für  Klavier  beai^ 
beitet  von  Karl  Wendl,  8  8. 
,y/  1,00.  Stuttgart,  Karl  Grüninger 
(Klett  und  Hartmann;  [lOOfi]. 

Das  idcht  unterzeichnete  \  orwort  von 
24  Zeilen  gibt  an,  diese  11  Ländler,  im 
Original  für  Violine  allein,  seien  von 
Sclnd>'-rt  im  Fcdn'unr  181(!  ki  iiii]uiin»'rf 
Iwahrscheinlich  ein  Autograph  mit  ttiesem 
Datum];  ferner:  das  sei  geschehen  bei 
rinem  Aufenthalt  im  Si  Lloß  Wildbach  bei 
Deutsch -Lnndsberg  in  Steiermark.  Das 
Autograph  sei  ci*st  in  den  sechziger  Jahren 
von  dort  nach  Graz  sum  Oboisten  Fischer  j 


j4L kommen;  es  ist  jetzt  V)ei  dessen  Tocbter, 
Frau  iSIarie  liadler  -  Warhanek  eben« 
dort.  Obgleich  Schubert  vor  seinem  er<!ten 
Aufenthalt  in  Ungai*n  1818  schwerlich 
ISngere  Zeit  von  Wien  abwesend  war  {und 
gar  im  Wintei-  in  Stei.  riuiirk ' .  nahmen 
die  rezensierenden  Journalisten  jene  Be- 
hauptung gläubig  hin.  Dor  in  Ghnz 
letzende  Schubertforscher  O.  E.Deutsch, 
welcher  im  ersten  und  zweiten  Januorln  ft 
iyt)7  der  »Musik«  Schuberts  ein/.i;4(n 
Grazer  Aufenthalt  von  1827  eingehend  be- 
handelte, erklärt  ji  dM.  li  die  Annalmir  der 
Entstehung  in  Wildbach  für  willkürlich 
erfunden.  Schubert  machte  dorthin  er8t1827, 

atri  10. — 12.  September,  ain  einen 
Austiug  mit  Freunden  und  Familie  l'achler 
(siehe  gen.  Stelle  S.  31—33;  näheres  über 
die  LKndler  S.  33,  Note  1;.  Kach  Deutsch 
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ist  den  Kachkonimen  der  Witwe  Massegg  j  vieles,  was  in  dtn  billigen  Auagaben  fehlt . 
(die  damals  daa  Gut  besaß  nicht«  von  dort  |  sind  sie  äußerst  ungleich  an  Wert .  und 
gewesenen  Manuskripten  Schubert's  be-  bis  in  1817  hinein  gibt  es  ganze  Folgen, 
kannt,  auch  nichts  vom  Oboisten  Fischer.  -,  die  vorwi^end  geringe  und  mäßi^  Stück« 
—  Übrigens  wurde  die  OriginaUasstmg  I  enthalten.  Zu  diesen  iinieT^eordiMteB 
der  LäiiilU  i-  schon  1902  von  \V.  Kienzl  i  Folgen  gehört  die  vorliegende:  das  Volk^- 
veröftent  licht .  in  den  FestblÜttem  zum  i  tünilielie  rnt  nzt  Iiicr  l>edenklich  an  da* 
6.  dcutschcu  iSiingerLiuudfest  in  Graz, }  Gewülinliclic;  die  .Stück»^  zeigen  einfachrt«- 
9.  Heft,  S.  34G.  Das  war  vorläufig  völlig  '  Harmonik  und  stehen  alle  m  der  glöchct 
pcnüpcnd .  in  Anbetracht  des  mä  ßipen  Tonart  ;G.l  —  AV  ie  die  Vorn^de  bemerkt 
\Vert€s  dieser  Stücke;  also  halte  ich  die  kehrt  2*^r.  2  »mit  einigen  Änderungen« 
vorliegenden  beiden  Bearbeitungen  für  wieder  als  Trio  von  Nr.  10  der  »IjelÜtm 
übertri^sig,  die  einen  «iroßeii  Namen  zur  Walzer«  op.  127:  in  Wirklichkeit  findet  ^i - 
Anbringung  geringer  Werke  mißbrauchen  nur  in  „den  ersten  Teilen  beider  NummerL 
(übrigens  sind  es  Bearbeitungen  musi- 1  einige  Ähnlichkeit.  Weil  das  Datum  dei 
kerischer  Art,  die  sich  wenig  um  die  betreffenden  Teils  dieser  Folge  noch  wen^ 
echte  Fas^unff  kümmern;.  Wie  ieder  liekaunt  ist  '1815.  niclif  al  er  ^{<liter), 
weiß,  der  Schubert 's  zweihändige  l^änze  ,  handle  ich  es  an  einer  anderen  Stelle  dieses 
näher  kennt  (die  Gesamtaasgabe  enthält  1  Heftes  eingehend  (8. 487;.      L.  Sebeibkr. 


ZeitscliriftenBchan. 

ZusammeDgestellt  von  Carl  £tU«r» 

Verzeichnis  der  Abkürzungen  siehe  Zeitschrift  YIII,  Heft  1,  S.  36. 

Neue  Zeitschriften: 
Mie    KAitea  B«Ti«ts  Biiii«iui»l  Ilutnda.  BncvoiAirM,  SnIptAs  1$. 
8tl   Di«  SUttU«^  Zmtralblatt  für  Stimm-  und  Tonbildun^,  nosanguiitrrricht  Ittd  attomVygisaSi, 

B«rlin  bW  4^,  WilbflmHtr.  20,  Trowitstch  u.  Solu. 
KKB  TiM  a«ir  Moste  Beview  and  Chnrck  Ma»ic  Rerievr,  ■«vToTk,  H.  W.Otsgr  C«^ 

21  East  SeTent«enth  Strebt. 
SXH  Sftddentacbe  Monatshefte,  4.  Jahrgang,  M&nchen. 


Anonym.  Die  liturgischen  Gesangsstücke 
aus  der  bL  Schrüt.  ^esp.  d.  »Uarmina 

Si  !  iptiirarum  etc.c  von  C.  Marl)ach.; 
UBi  A2,  7.  —  Drittes  deutsches  Each- 
fest  in  Eisenach.  26.-28.  Älni  1907, 
KCli  18,  7  ff.  —  Der  Münchner  llof- 
theaterprozeß,  SMH  4,  7.  —  Das  Bach- 
museum  in  Eisenaoh,  KGh  18,  7.  — 
.The  RchearsaU,  MT  48,  773.  -  Dul- 
wich  College  fCollege  ol  God's  gift  in 
Dulwich;,  MT  48,  773.  —  The  article 
»Psalterc  in  Grove's  Dictionary  fNew 
edition  .  MT  48,  773.  —  Die  neue  Orgel 
der  üvaiig.  Stadtkirche  zu  Giengen  a  d. 
Brenz,  ZlT  27,  29.  —  Josef  Staudigl, 
K^IZ  8.  26.  —  Zum  vionindaelit/i^sfen 
^tiedcrrheiuischeu  Musikfest,  BMZ  8, 
26.  —  84.  Ntederrheinisehes  Husikfest 
2a  Cöln.  RMZ  8,  27  28.  —  Der  alt« 
Liedermeister  Paul  Gerhardt,  Urania, 
Weimar,  64.  6.  —  Orlando  Gibbons,  the 
«Bnglish  Palestrina  *,  ZIMO  8.  4. 

Allgayer,  A.  Modulation  und  Mollcre- 
schlecht  im  Gesangunterricht  der  Volks- 
schule, MS8  2,  4. 

Altmann,  G.  Da»  Tl.  Elsaß^Lothringische 
MuNkfest,  NMZ  28.  19. 

Andraa«.  Gesang,  Deutsche  Schulerzie» 
bung,  Manchen,  1.  Bd.  1907. 


Angeli,  A.  d\  II  problema  musicak 
modemo,  La  Gronaea  Musicale,  Penro. 

11,  1. 

Antclifife,  H.    The  Conducting  of  Hans 

Richter.  MO  30,  367. 
Out  ,,t  the  Rut,  MN  11  May  1907. 
Attenborough ,  Florence.    Musical  sab* 

jects  at  Roy.  Aoad.  of  Arts,  MN  3  An- 

irust  1907. 

Aubry,  F.    Recherches  sur  les  Tenor! 
latins  dans  les  Motets  du  XUIe  sicck. 
D  après  le  mannserit  de  MontpelUer:. 
TSG  13.  7f. 

—  Iter  Hispanicum.  II.  Deux  cbanscHw- 
iers  français  à  la  Bibliothèque  de  VBh 
eorial  SIMG  8,  4. 

Baker,  J.  Percy.  Lawrense  Gilman  on 
modem  music,  MN  2  Feb.  1907. 

—  Grieg's  Popularity,  MN  16  Feb.  1907. 

—  Music  Halts  and  Music,  MH  23  Feb, 
1907. 

—  Otto  Goldsohmidt,  Nekrologr,  MNSMin 

lîin7, 

—  Existing  aids  for  Students,  2  Man 
1907. 

—  AupTust  Manns,  Nekrolog,  MN  9  Min 

r.KJ7. 

—  Niecks^s  Hist,  of  Programme  Music,  M>' 
16,  23,  80  Man.  6  April  1907. 
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Bctlce»,  J.  Percy.    Wdngartn^'s  post- 
SeethoTOn  nrmfkhonisti,  MN  20  April 

19()7. 

—  The  saUiries  of  "Stars-',  MN  27  April 
1907. 

  Hichardson  s  modern  organ  accomp&ni- 

xnent,  MN  4  Mai  liX>7. 
  0ennaii*s  **Tom  Jones^  MN  11  Mai 

1907. 

  On  conducting,  MN  8  Juni  1907. 

—  Gibbona  FeatTval,  MN  16  Joni  1907. 
EngUah  orchMtral  playen,  MN  88  Juni 

1907. 

  The  Morris  Dance,  MN  6  JuH  1907. 

  Mark  Hambourg  on  organ-tranaorip- 

tions,  MN  13  Juli  1907. 
  Some  EnffUsh  Cliurch  Musicians,  MN 

6  Januar  1907  und  wikäieaUldi. 
Satka,  It.  Miuik  nnd  Gymnattik,  KW 

20,  19. 

  Studien  zur  Geschichte  der  Musik  in 

Böhmen,  Mitteilungen  des  Vereins  f, 
Geach.  der  Deatachen  in  £öhmen,  frag, 
4Ö,  4. 

—  Zur  Kritik  der  Wagner -Erinnerungen 
Angelo  Neumann's.  AÄIZ  34,  26. 

Baiidin,  0.   Notes  juridiques.    (Le  droit 
de  eitatioB.  Dn  critique  musical;,  LM  3, 7. 

Säuerle,  H.   Die  19.  Plenarversammlnog 
des  DiozesancariHenvpreins  Rottonbiirs' 
(Bespr.) ,  Literarische  Beilage  zur  Augs-  ; 
burger  Postzeitung  1907  Nr.  34.  i 

—  Der  Kampf  gegen  die  Editio  Vaticana.  ' 
(Bespr.  der   Schrift   Feter  Wagners}, 
Idterarisebe  Beilage    zur  Augsburger  ^ 

Pn^/:>-;tTniq-  1907  Nr.  33. 

£a\ungart,  K.  Die  Münchner  Hoftheator- 

nfflbre,  Dte  SobaubShne,  Berlin.  2,  15. 
Secquer,  G.  A.  Meister  Pen  z.  der  Orga- 

Tii«t  Die  Zukunft,  Berlin,  lö,  B'>. 
Üekker,  P.    ürchcsterstudien .  AMZ  34, 
27/29. 

Blaschke,  .T.  Napoleon  L  and  die  Musik, 

NMZ  28,  22. 
Bohn.  Zur  neneaten  Literatur  über  die 

vatikanische  Choralausgabc,  GBl  32,  7. 

Boiiyer,  K.  Une  inscription  pour  le  mo- 
nument de  Beethoven,  M  73.  29f. 

Brandea.F.  Vom  Bnwdener  TonkQnatIer> 
fest.  R  ♦;n,  4n'.t7. 

Brookhoven»  .Juhn  van.  A  new  theorj' 
of  t(me  production,  NMB  ß,  69. 

Bruchmann,  K.  Aus  Weimars  V.  rnranLren- 
heii.  Liszt  und  Oarolyne  Prinzessin 
Sayn-'Wittgenatetn,  Die  Grensboten,  Leip- 
zig. GO.  31. 

Bnrkhardt,  M.  Neues  über  Notenschrift 
und  Notenlesen.  AMZ  34,  30/31. 

Caligula.  Das  Ende  der  Schreckensherr- 
?rhaft?  Noch  ein  Wort  aar  Mosikagenten- 
frage,  NMZ  28,  22. 

Otomado,  R.  L'esthétique  de  Verdi  et  la 
culture  musicale  italienne,  LM  3,  7. 


Caspari,  W.  Die  Idee  dea  Lohengrin* 

Vorspiels.    Zum  GO.  Jaliie  seines  Be- 

><N-h'-n«,  Mk  G.  22. 

Ciioliier,  L.  sen.  Pruduktiuij  und  Uber- 
produktion, MLB  4,  6. 

Chop,  M.  Betrachtunpcn  am  Geburtstag 
des  BaNTCuther  Meisters  [22.  Mai},  Täg- 
liche Rundschau.  UnterhaltungtbéUage, 
Hr  rlin,  1907  Nr.  116. 

Cioasou,  E.  Un  intendant  de  l'Opéra  de 
Bruxelles  à  la  fin  du  XVIIe  sit'cle,  GM 
Ô3,  28  29 

Combes,  J.  Et%Tnologie  du  mot  Musique. 
Le  nombre  l  unsidéré  comme  principe 
musical  (D'apr<'s  Fiilire  d  Olivet,  philo- 
sn:  !,..  diT  XVin-    i^clc  MM  19.  12. 

Conrat,  H.  Merkwürdiges  aus  der  Musik- 
literatur, Mk  ^81. 

Coquard,  A.  £1  martin  d*ea  Mocart, 
KMC  4,  42. 

Cummin ga,  William  Hayman.  Handel' 
Borrowings,  MN  19  .lan.  1907. 

—  Vocal  Culture,  MN  'àO  Män,  und  6, 13, 
20  April  1907. 

—  Elgar  on  London  Music,  MN  18  Mai 
P)07. 

—  Orlando  Gibbons,  MN  29  Juni  1907. 
Daehne,  P.   7.  Deutsches  Sängerbundes- 

fe^t  in  Bresliin.  SH  47,  32/33 f. 
Decsey,  E.    Anton  Bruckner  al«  Lehrer 

der  Sechter'schcn  Theorie,  l'rinncrungen 

und  Beiträge.  Mk  6.  22. 
Dent,  E.    Loonnrdo  Leo.  SHIG  8,  4. 
Deutsch,  O.  E.  Schubert  s  Herzeleid,  BW 

9,  18. 

Doering.  Fr.   ITT.  D.  ulsclies  Bachfeat  in 

Eisenach,  BfHK  11,  10. 
DraMeoko,  F.  Offene  Antwort  an  Riebard 

Strauß,  S  65,  44. 

Dresdener  Tonkünstlerversanimlun?. 
Thematische  Aualysen  der  in  den  Kon- 
zerten àee  Tonkttnitlervetaanunlung  zur 
Aufführung  gelangenden  npurn  sinf.  iii- 
schen  Werke  und  Kammermusikkompo- 
sitionen. AMZ  84,  26. 

Droste,  C.  Unsere  Kfinatler:  Max  Bütt- 
ner, NMZ  28,  19. 

—  Josef  Tichatschek.  Ein  Gedenkblatt 
fiir  den  ersten  Kienzi  und  Tannhauaer, 
Berliner  Tageblatt  1907  Nr.  34Ô. 

Dubitzky,  F.    Dichter  —  u.  Tondichter 

»daaac,  BW  9.  17. 
Duncan,  E.    Of  Epitaphs.  NMR  (i.  G9. 
Dunn,  G.  E.   National  Opera  House,  MN 

22  Deo.  1906. 

—  Music  in  190G.  MN  5  Jan.  1907. 

—  Decline  of  the  Valse,  MN  ô  .Ian.  1907. 

—  Future  of  the  Paris  Opera,  MN  9  Feb. 
1907. 

—  C.  W.  Pahner'e  "Voice  simplified",  MN 
2  März  1907. 

—  Suppression  of  the  <*Mikado^  MN  18 
April  13  April  1907. 
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Dunn,  G.  E.   The  best  laosuafire  for  mmt' 
ing,  MN  20  Ai>ril  1907.  * 

—  Gramophones  etc,  MX  25  Mai  1907. 

—  The  -coon'»  »ong  aad  dance,  MN  16 
Juni  1907. 

—  Talent  in  strange  plaoee,  MN  20  Joli 

1907. 

—  Review  of  the  Season,  MN  17,  25  Auir 

B.   The  new  "LangunL^e  of  Mnsic**  (Espe- 

raotoj,  MME  37,  440. 
SeoroheTille*  J.   Lea  textes  de  musique 

ancienne  et  leors  rééditions  modernes. 

LM  8.  Ü. 

Edwards,  Frederick  George.    St  Pauls 
Cathedral,  MT  Jan.,  Feb.,  Min  1907. 

—  Lost  score  of  Mids.  Night's  Dream 
overture,  MT  Jan.  1907. 

—  Westminster  Abbey,  MT  April ,  Mai, 
.Tuni,  Ju]\  V.H)7.  r    ,  , 

—  Norwich  and  its  musical  associations, 
MT  Juni  1907. 

—  Gibbons  Commemoration,  MT  JnK 

1907. 

—  Dulvvich  College,  MT  Juli  1907. 

—  Great  Yanuouth  Parish  Church,  MT 

iiJickhoff,  11.  Die  Erwerbun^r  der  faculta.s 
docendi  in  der  Musik  dur<m  Oberlehrer, 
Zeitschrift  fur  das  Oymnasialwesen,  Ber- 
lin, 61,  7. 

Bits,  C.  Die  Tetrachorde  in  der  Ton- 
leiter, Sti  1,  11. 

—  Die  Xotcn  und  deren  Namen  im  Schul- 
gesan ^unterrichte,  BMZ  8,  29/30  f. 

Brgo,  L.   Het  labvrinth  der  figuratieleer, 

Cat'ciha.  AmsteniHtii,  G4.  7 f. 
08.    Eine  neue  Schubertbiographie  ;von 
"W.  Klafte ,  Leipziger  Volkszeite.  1907 

Flatau,  Th.  S.  Über  krankhafte  Mitbe- 
wegunpcn  Ijeim  Singen,  Sti  1,  10. 

Freimark,  ii  Volksbildung  und  Hans- 
musik. DMZ  38,  30. 

Qauer,  0.  Musical  Distinctions:  their 
Use  and  Abuse.  MO  80.  367, 

—  h  London  a  Musical  Centre?  MO  80 
369. 

Oeissler,  P.  A.  Das  43.  Tonkünstlerfest 
des  Allgemeinen  Deutschen  Musikvereins 

in  Di  PMlen,  Mk  f».  20. 
Qibert,  M,  de.  La  missa  en  si  menor  [de 

Bach),  RMO  4,  41. 
Glover.    Les  moyens  de  cuKiire  plivsique 
de  la  voix  au  Conservatoire  National  de 
Musique  et  de  Dédamation  de  Paris.  M 


2C,. 

Göhler,  G.    Richard  Strauß,  Zukunft, 

Berlin,  15.  42. 
Golther,  W.    Angelo  Neumann's  Richard 

A\'ajrner-Theater.  Mk  6,  19. 
Oraef,  IL    Der  Niedergang  des  Volksgc- 

sanges,  Leipü.  Tageblatt  1907,  10.  Juli. 


1  Qraue,  D.    Frublin^r  in  Musik  tmd  Reli- 
gion, Protestanten  blatt,  Bremen,  40.  2f9 
Quiramand,  A.    De  la  Mnsiqne  tymhh 

'     liqne  et  i-liiloscphique.  :\TM  19,  12. 
|—  Quelques  anecdotes  sur  Haendel,  [ÜX 
I    19,  14. 

Gueinde,  A.    Das  Notenlesen  im  Licfct* 

(U-r  Schulhygiene,  Sti  1,  10  f. 
Hackl,  L.-N.    La  Musique  hongroise  ; 
I    l'inauguration  de  TAcadémie  de  mufi- 

qne  fie  Budapest,  CMu  10,  14. 
Harding,  H.  A.   .lohannes  Brahms  atj 
I    his  Peers,  MO  30,  359. 
Hartmann,  L.    Das  Dresden   von  IW? 

als  Miisikn^ststadt.  AMZ  34,  2fi. 
Hepworth,  \V.    Erinnerungen  an  Fried« 
I    rich  Ladegast,  Zfl  27,  28. 
Heuß,  A.    Das  dritte  deutsche  Bachfe^: 
I    in  Eisenach,  ZIMG  8,  10  11. 
I  Süler»  P.   Das  84.  Niederrheinische  M- 

sikfest  in  Köln,  Mk  6,  20. 
Hornstein,  Robert  von.  Memoiren,  RltfTT 
4.  7ff.  ' 

Huré.  J.  Procès  de  tendance  et  critériur. 
19,  12. 

Jendrosaek,  K.     Die   >Nf>nen  Bestins- 
mungen€  und  der  Gesauguutt-rricht  ia 
den  Lehrerbildungsanstalten,  Sti  1,  11£ 
K..  0.    Eindrücke  und  Nachldänge  Ttr 
Dresdner    TonkünsÜerfest,  J^ALZ 

Kahler,  0.  Ein  Kieler  Musikfest.,  Sch]«- 
wig-holateiu.  Hundsclian  f.  Kunst  md 
Literatur,  Altona,  2,  ti. 

Karg-Blert.  S.  Das  Harraoniom  und  die 

Hausmusik,  Zil  27.  30. 
Katt,  Fr.  Musikalisch-Theatra]i.«iche«  ro« 
jgfwter  PSrstenkongreß   1808,  D:MZ 

—  Künstler   und   Kunstenthusiasten  im 

Revolutionstheater,  D^IZ  38,  32. 
Kelemina,  J.    Die  ältesten   Lieder  des 
Steiermark.  Archivs.  Zeitschr.  t  BâAm- 
freunde,  Bielefeld,  11,  4. 
Kidaoii,  Frank.  Old-time  Music  Publish- 
ing. MT  Mai  1907. 
Kienal,  W.    Briefe  Kic  hard  Wagti-  i  an 
Theodor  Kafka.    Zum  ersten  Maie  ver- 
r»  Heut  lieht,  etnbegleitet  und  erl&atert,  Mk 
6,  19. 

Kirchner,  V.   Zum  300jähr.  Geburtatag 
des  Kirchenlieddicbters  Johann 

Zeitschrift  für  den  evang.  fieligic 
rieht,  Beriin,  18,  4/5. 
Kleffel,  A.   Harmonielehre  von  liudolf 
Louis  und  Ludwig  Thuille  (Bespr),  KL 

HO.  15  f. 

Klein,  H.  V.   Karl  Komz4k,  Die  Wa«. 
Wien,  10,  28.  ^ 

Kling,  H.  La  correspondance  musicale 
de  Goethe  et  de  Zelter  (Traduction^ 
CMu  10,  14. 
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Klosa,  E.  Der  erste  Wagnersänger.  Zur 
Ennnerang  an  Josef  Ticoatsohek,  BfHK 

11,  10. 

-  Parsifal  1882—1907,  NMZ  28.  21. 

-  Neue  Wa^ierliteratur,  NMZ  28,  21. 

-  Zum  »Parsital. -Jubiläum  (1882—1907). 
Ein  BAekUiek,  MWB  (NZfM}  S6  (74)» 

2^30. 

-  Josei  Tiobatsohek  (zu  seinem  100.  Ge- 
burtstage  am  11.  Jnli  1907),  MWB 
NZfM)  88  (74),  28. 

Knetsch»  B.  Tonale  Chromaiik,  MWB 
,\Z1M)  38  (74),  31/34. 

BsoiMi*  Gr,  Beethoven  et  L^Eoonab  Thom- 
son, GM  53,  2G/27. 

Kohut»  A.  Der  erste  Interpret  des  Hienzi 
und  Tannhftiiaer.  (£in  Oedenkblatt  zum 
10aOel»iirtatageJoMfTichatocliek'6),NHZ 
28.  20. 

-  £Une  fBnfHehe  CMiebte  Ftnuus  Liart's, 

Die  Gegenwart.  Berlin,  72,  28. 
Komorzjrésky,  E.  v,  Crnoll-Siiifonie  und 
Paslorale,  Zu  ilireiu  lOOjühr.  Jubiläum, 
NMZ  88,  19. 

-  Schubert  der  > Altwiener«,  BW  0.  18. 
Kotha,  H.   Felix  Weingartner's  raadge- 

▼ingen  der  symphoniën  van  Beethoven, 
Caerilia.  Amsterdam,  64,  4  f. 
Kraufi»  JEt.  Friedrich  Vischer  und  die 
Mntik.  (Zum  100.  Geburtstage  des 
Ä^^t1<o!tikera  am  80.  Juni  1807),  NMZ 
28.  20. 

Kruse«  ü.  Ii.  >Fal»talI«  und  »Die  lustigen 
Weiber«  in  vier  Jahrhonderten,  Mk  6, 

20  f. 

Kundigraber»  H.  Musikdrill  oder  Kunst- 
erziehung, BMZ  8,  29/30 

Lalny,  T.     Tl.t'ori»-  musicale,  LM  3.  6. 

If&mprecht,  Iv.  Das  Lied  in  derÜoman- 
tik,  Morgen,  Berlin,  1,  3. 

Itange,  G.    Das  VII.  deutsche  SUnf^'ei 
)Min<i"<^fc<?t  zu  Breslau,  AMZ  34,  32/33. 

littui  ei:icie,  L.  de  la.  Quelques  Docu- 
ments sur  .lean -Philippe  Rüneau  et  sa 
F  t  mille,  LM  3,  6. 

L.aw,  F.  S.   Tbo  Melodrama,  NMR  6,  68. 

Ij«6maiiii,  O.  Gedächtnisfeier  am  Grabe 
Eugen  Gura's,  AMZ  .34.  32'33. 

—  Zur  Aufführung  Händerscher  Orehester- 
-werke.  Eine  kritische  Betrachtung,  AMZ 
34,  26. 

IfiebBcher.  A.  F.in  T.'^hniiif (el  ifi  I Dienste 
d.  sächsischen  Semiuariiiusikn-tui  111  Ernst 
Paul  :  Lehrgang  im  Gesanguntorrichte 
im  8<  !ninarcn  und  anderen  höheren  Jjehr- 
anstalten),  MSS  2,  Ô. 

Iitndner,  A.  Sehnbert  im  Bilde.  B  W  9, 18. 

TiUdwig.  Fr.  TT  i  r  Heimat  und  Ursprung- 
der  mehr8tmuui|((iQ  Tonkunst.  Erwide- 
rung auf  y.  Leaerer*s  »tatsächliche  Be- 
richtigung«. SIMG  8,  4. 

LuBztîjç.  J  Das  jiHnlcnif»  Lied,  Leip- 
ziger Tagüblatt  iyu7,  3.  Juli. 

Z.  d.  IMÖ.  VlU. 


Lvovsky,  B.  Der  »Fall  Mahler«,  NMP 

16.  11. 

Lyon,  M.  G.    Un  nouvel  instrument:  la 

Harpe-Luth,  RM  7,  13. 
M.t  V.    Het  driedaagsch  Muziekfeest  te 

Groningen,  Caecilia,  Amsterdam,  64,  7. 
Kack,  Fr.   Das  Mannheimer  Jnbilâaxna- 

musikfest,  XMZ  28.  19. 
Maokenaie,  Sir  Alexander.  Latest  Phases 

of  Mnsie,  HN  26  Jan.,  9  Feb.  1907. 
Maclean,  Ch.  Baptism  «  new  Bow  BeUi. 

MN  16  Feb.  1907. 

—  Mackenzie's  new  Violin  Suite,  M2s  23 
Feb.  1907. 

—  Two  works  by  Holbrooke,  MN  23  March 

1907. 

—  Boumeraouth  Municipal  Orchestra,  MN 

23  :March  HX)7. 

—  (^uery,  Mob-law  for  Harmony?  MN  29 
Jnne  1907. 

Macler,  F.   Notes  d'histoire  sur  Salome 

la  Danseuse,  LM  3.  6. 
Mangeot,  A.    La  Question  du  Chant  au 

Conservatoire.  MM  19,  13. 
Marchesi,  M.    Der  Verfall  der  Gesäuge» 

kunst,  Die  Woche.  Berlin,  9,  28. 
Maraop,   P.    Eine  Harmonielehre  als 

Kunstwerk.  Gegenwart,  Iii  i'mi,  71,  22. 

—  Zur  Frage  der  öfientlichen  Unterhal- 
tungsmusik nnd  der  Leistungen  der 
freien  Zivil-  und  Militärkapellen,  Mk  632. 

Marteau.  Henri  Marteau  ün«  r  di.^  Geiger- 
.■^••hulen  Joachim's  und  Sevcik's  .uus  einem 
Aufsatze  M.'s  in  der>Tribune  de  Genève*: 
Joachim  et  le  violon),  DMZ  32. 

Maaaon,  P.-M.  La  musiuue  mesurée  à 
Tantique  fXVIe  siècle ,  LM  8,  7. 

Matthew^,  .Tame^t  Ë.  Li  amosieal  library, 
MT  August  1907. 

Maaolalr,  0.   Causerie  sur  Schubert  et 
licd  allemand,  CMu  10,  16/16 f. 

McNaught,  W.  G.  The  euinpetition-feeti- 
val  movement,  MT  Juli  11MJ7. 

Key,  K.  Angelo  Nemnann's  Erinnerungen' 
nn  Richard  Wairncr.  BfHK  U.  10. 

Müller- Hartmann,  R.  UamburcalsMusik- 
stadt.   »Hamburg«,  1.  Junihell. 

Müller.  E.  Carl  Adolf  Lorems  zu  seinem 
70.  Geburtstapie.  Mk  6,  21. 

Münch,  A.  EtnfOhnmg  in  das  Verständ- 
nis der  Kantate  von  J.  8.  Bach:  »Meinen 
.lesiim  ln<^  >■(•!,  nielit^.  MSS  2.  5. 

Musiktfcste  im  .Mai  uud  .lum  11H)7  lEise- 
nacli,  (îraz,  Stuttgart,  Paris,  Mannheim, 
Straßburg,  Lu/lth.  Kiel),  Mk  G,  Ifl. 

NeiHer,  A.  »Salome«  und  die  Pariser 
Kritik,  NMZ  28,  19. 

Neitzel,  0.  Zur  Würdigung  von  Bichard 
Strauß,  NMZ  28, 19. 

Neumann,  A.  8aint>8aëns  fiber  das  Mu- 
sikleben in  Amerika,  MLB  4,  6. 

Niecks,  Frederick.  History  of  the  Ora- 
torio, MN  20  Juli  1907. 
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Niemann,  W.  Vom  Xaturgefühi  in  der 
Tonkunst f  Die  Gegenwart,  Berlin,  72, 

—  EiniUhruug  in  J.  S.  üach's  Klavier- 
musik.  Daheim  fHansnrasik;  43,  26. 

—  J.  S.  Bach's  >W<<]j] temperiertes  Kla- 
vier«. eHen<l(irt.  4H.  38. 

—  Rud.PhilijJiJ  als  Lyriker,  el)ftntlort,43,23. 
HiKfçli,  A.  Nachtrag  zum  Bchweizcrischen 

Ti i;j]-:ü 11 -1  Icrfest  in  Lii^^em,  AMZ  34,  26. 

Nolthenius,  H.  Groot  dricdaags  muziek- 
feert  te  Groningen,  WvM  14,  88. 

Other,  J.  Erail  Steinbsch,  Bie  W«ge, 
Wien.  10,  22. 

Paetow,  W.  Vom  dritten  deutschen 
fiaobfest,  Täglicli»'  lliiiulscliau,  Unter- 
haltungsbeilage, lîrrHn,  liK)7  Xr.  126. 

Parker,  D.  C.  Sources  of  inspiration  in 
xnntio,  MME  37,  439. 

Pfaff,  Fr.  Vulknliedor  und  Schwanke  aus 
Lubeuield,  Alemannia,  Freiburg  i.  B., 
8,  1,2. 

Pfitaner,  P.  î  Dresdner  Tonkünstler- 
fest vom  2^.  Juni  bis  2.  Juli,  MWB 
(NZfMj  38  i74),  28. 

Pougin,  A.  Bibliographie  musicale,  M  73, 

32  ff. 

Prout,  B.  Two  valuable  reprints.  2.  J. 
J.  Quants:  Yenuch  einer  Anweisung 
dio  Flöte  trsversière  zu  q>ielen,  ifiM& 
37,  440f. 

Prümen,  A.  Zweck  vmà  SSiele  des  Schul- 

gesanges,  MSS  2,  5. 
Pattmann,  M.    F-in  Meister  der  Klavier- 
tecknik  (zu  Karl   Czemy's  öOjüiiri^eui 
Todestage},  Erfortw  Allgem.  Anieiger 
Ô8,  193. 

Quitt&rd,  H.   L'orchestre  de  l'Orfeo  de 

Monteverde,  KM  7,  14  f* 
R.,  Ë.  Münnerchore  ron  Pet^  Oomelins, 

SMZ  47,  21. 
Rappard,  A.  Bach's  Passionen,  WvM  14, 

87  ff. 

Ravanello ,  O.  Snl  ritmo  p  snll'  accom- 
^agnamento  del  Cauto  üregoriano,  SC 

Rppf^.  W.  Music  and  Effect.  MO  30,359. 
Reichel,  A.   Das  Grenzgebiet  der  Musik 

und  Poesie.  Bis  ktmttwîssensobeUlicher 

Versuch,  Mk  6.  21. 
Riemann,  fl.   Die  neue  Harmonielehre. 

Schlußwort,  SMH  4,  7. 
Riemann,  L.   Äsihoiik  des  »Ungenau«!« 

'    ^  r  :\ru8ik.  KW  20,  20. 
Rijken,  J.   Jets  over  de  nieuwere  piano- 

méthodes,  Caecilia,  Amsterdam,  64^  7.  ! 
Ritter,  W.    Noten  sur  Smetana.  LM  3  7. 
Roberts.  W.  Â.   The  Liverpool  Pageant, , 

MN  10  Aujrust  1907.  | 
Bobinsou,  P.    Han  l«  1 .  Erbft,  ürio  and 

S*r;..iril;i.  SjMG  8,  4. 
Boeder,  K.  Über  Dii'igentenpraxis.  Eine  | 

pUdagogische  Skizze,  MSS  8,  6  f.  j 


Rosenthal,  F.   Die  Werke  aus  Beetho- 
ven's letzter  Sdiaffensepoohe,  AHZ  34. 

Row  ton,  S.  J.   Vocal  Exercises,  M2î  4 
Hai  1907. 

Rudder,  M.  de.   Chants  populaire;  pov 
les  écoles  de  Bouohor  et  Tieraot,  Gll 

53,  26/27. 

Rupp,  E.   IL  Elsaß-LothringisclMs  Mu- 

sikfest.  RMZ  8,  29/30. 
8.     Pubhcaüons    nouvelles:  Traduction 
française  des  cenvres  de  R.  Wag^Mr  (M. 


lionime",  RM  7,  14. 


SablayroUea,  M.  Primer  Congrès  Xaci  - 

nal  de  Mûsica  Sagrada  a  ValUdoLi 

RMC  4,  41. 
Saint-Poix,  G-  de.   Une  fauate  «jupbo- 

nie  de  Mozart,  M  73,  29. 
Saint-Soins,  C.   Gedanken  etir  Kntwidc- 

lungsgescliichte  der  Musik.  RMZ  8,  26. 
SamaaeoiUi,  G.   Albéric  Ma^niard,  CMa 

10.14. 

—  Die  Prüfungen  am  Pariser  ITniMiui  si 

torium.  S  65.  48/49. 
Schaub,  H.  Y.    Privat -Kunsenatorien 

DMZ  38,  27. 
Schelper,   S.     Ans  Beisebxiefen  Otto 

Schelper  s,  BW  9,  17. 
Sehenmann ,  A.  a.  Mlnneiveeang^eite 

in  T>eut8chlaiid  Y<m  1887-^1846,  SH  47. 

29-31. 

—  MnsiUnstorisehe  Gebäude.  DasJ^chard- 
Wacmer-HiMU  m  Giwipa  b«i  Dresden. 

ymz  28,  22. 

Schiedermair,  L.  Briefe  Teresa  IJelioc"*, 
Giuseppe  Foppa's  und  Giuseppe  Gao^ 
nif^a'ïs  an  Simon  Mayr,  STMG  8.  4. 

Scliloesaer,  A.  National  Opera,  MM£ 
37,  439. 

Schmitz,  E.  Zur  Gescliicbtf  des  Leit- 
motivs in  der  romantischen  Oper,  Hoch- 
land, München,  4,  9. 

Scholes  ,  Percy .  A.  Music- teaching  in 
colonial  schools,  MN  11,  13  Mai,  1  Jaai 
1907. 

Schubert,  J.    Aus  großer  Zeit  vor  85 

.Jahren.  Zum  Gedächtnis  der  er-%-' 
Parsifaiautführung  am  26.  Juli  lÜS^ 
Leipziger  Neueste  Nadvichten  1907  Xr. 
800,  Beilage  Xr.  29. 

Bchulta,  D.  Da3  Manifest  von  Fontaine- 
bleau (Aufsatz  von  R.  Strauß  im  1.  Hen 
d.  »MorfTcn«),  8  €5,  44. 

Schuez.  A.  Ein  nfiies  Oratorium  (Wilbehn 
Platz:  Gottes  Kmderj,  MSfG  12,  7. 

—  Alice  Danziger  {Biogr.  Skixze),  KM2 
2S.  21. 

Schweitaer,  A.  Bach's  Symbolismoa,  &W 
20.  22. 

Schwera,  P.  und  Lessmann,  O.    Das  ' 
43.  Tonkünstlerfcst  des  All;.'.  Deutscher. 
Musikvereins  in  Dresden  [Bespr.},  AMZ 
34,  87/89. 
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Öchwers,  P.  Zur  43.  Tonkünstloi-Ver- 
«animlung  ilos  AUg.  Deutschen  Musik- 
ver  ::j    iu  Dresden,  AMZ  'U,  26. 

Schwidop.  Die  menschliche  Stimme  und 
ihre  Hyrien«,  7  Vorlesungen  von  Gerber, 
Kritis^che  Bolouclitnnp  .  MRu  3.  11 '12. 

Begnlts«  E.  .Jusei  Tichatschck.  Ein  Ge- 
denkblatt. Leipziger  Tageblatt  1907,  11. 
JulL 

—  Philipp  Christoph  Kayser.  Ein  Künstler- 
profil  aus  der  (.ioethezeit,  AxklZ  30/31. 

—  Correggio  B  Farhennmsik,  NMZ  28. 
BeifTert,  5l.    Die  VL-r/iening  der  S nlf  rrf- 

sänge  in  Handel  s  Messias,  SIMG^  ti,  4. 

Söhle,  K.  Die  Werke  und  wir.  6.  War- 
um ich  den  v  Fiddio  <  liebe*  Bin 
Schwärmerbriet",  KW  20,  23. 

Southgate,  Thomas  Lea,  60  Shakespeare 
Songs,  MN  19  Jan.  1907. 

—  Burgets'a  FJamsonff  Music,  MN  16  März 
1907. 

—  Volume  III  of  Grove's  Dictionary,  MN 

11.  1^,  ôô  :\raî  i;k)7. 

—  Gibbons  Festival,  MN  2ô  Mai  1907. 
Bpanuth,  A.   Das  »VoUcsüederbudi  fttr 

Männerchor«  vBespr.).  S  65,  46. 

—  A  new  musical  dramatist  (Frederic 
Delius).  XAlR  (i,  Ü6. 

Spiro.  Friedrich.  Valentin  Müller.  Bio- 
craphi!«che«i  .Tahrbudi  nad  deutscher 
Nekrolog  X,  32. 

—  Paul  Voß  :  Giuseppe  Verdi.  Bin  Lebens- 
^liM   B    i  r  ,  S  6Ô,  48  49. 

Stanford,  Sir  Gharles.  English  composers 
and  tbe  publisbers,  MT  Jan.  1907, 

Btieglita,  0.    Die  Musik  Skandinaviens 
Ein  Führer  durch  die  Volks-  und  Kunst- 
musik von  Dänemark,  Noi  we^o n,  .Schwe- 
den und  Finnland  bis     i  (re;,M  n\vart  v. 
W.  N'ieniann  ;Be?pr.\  KL  :^).  14. 

Stöbe,  P.  Gesang,  Pädagogische  Jahres- 
schan  fiber  d.  Volksschnlwesen  i.  J.  1906, 

Storck,  K.  Zwei  Faustopera,  Der  Türmer, 
Stuttgart,  9.  10. 

—  T>as  Gastspiel  der  Monte-Oarlo-Oper, 
D.  r  Türmer,  Stuttgart,  9,  9. 

Stur  mann.  .Neuere  Arbeiten  zur  Physio- 
logie und  Patboloffie  der  Stimme,  Sti 

1,  n. 

•t-   Das  43.  Tonkuustlerfest  des  Allgem. 

Dentseben  MusikTsreins,  Leipa.  Volks- 
TK>7  Xr.  152,  153. 
Taylor,  B.    Orchestral  Adaptations  for 

Organ.  MO  30,  359. 
Tetzel,  K.  Uber  rbythmisdieB  Bmpfii^en, 

KL  30.  14  f. 
Teuohert,  £.   Antonius  Stradivarius-Crc- 

mona.  Eine  kurze  biographische  Skisse 

des  größten  und  p-pnfalsten  Streicbinstru- 

menteubauers,  DMZ  38,  30  f. 
ThlerMder,  A.  Japanûche  Musik.  Nach 

Vortrïigen,  gehalten  im  Dozentenverein 


der  llostocker  Univ.  (2.  Nov.}  und  im 
Kostockei-  Frauenverein  (7.  Not.  1906), 
BfHK  11,  10. 
Thormaliua,  G.  Aus  Karl  Maria  von 
I  "Weber^s  Familienleben,  Daheim,  Leipzig, 
43,  40. 

Tideböhl,  E.  v.  Wassili  lljitsch  Safonoff, 

MMR  37,440. 
,  Tieraot,  .1.  Bach  en  Sorbonne  f André 
I  Pirro  :  Ses  tlièses  do  doctorat  devant  la 
I  Faculté  des  Leitres  de  i'uris  ,  M  Tii,  2ô. 
I TIU  Eulenspiegel  redivivua.  Zukunfts- 
musik. Unzeitgemäße  Betrachtangen, 
,    RMZ  8,  27/28. 

TlBoher,  G.  Walter  Sehnke-Priska,  BMZ 

I    8.  25. 

\  —  Das  Tonkünstlerfest  in  Dresden,  BMZ 

:    8,  27,28. 

Trapp,  K  Der  schweizerische  Tonkünst- 
lerverein und  sein  VTIT.  .Trvh!  csfest. 
Luzern,  2.  und  3.  .luni  1907,  NMZ  28, 
21. 

,  Türler ,  H.  Vei  dinpnng  mit  Meister 
j  Lienhart  Louberer,  Organist  und  Orgel- 
I    macher  in  Bern,  über  die  Erneaemn|f 

I  und  Ergänzung  der  Orgel  in  Biel.  149o, 
Anzeij^er  fiir  p<  hweizeri8che  Altertums- 

j     kuudü.    Neue  Folge  DC,  Heft  1. 
Ua  Bibliophile.   <^riosité  musicale  (ou 

'  comment  on  comprenait  le  quatuor  vocal 
au  XVIe  et  au  XVlle  siècle).  TSG 
13,  6. 

Vancsa,  M.  »Salome«  in  Wien,  Die  Wage, 

Wien,  10.  22. 
Verdi,  J.  S.  The  Govent  Garden  Season, 

MN  10  August  1907. 

Wugner.  Zwei  unl.ekannle  Brief«  Wag- 
ner s  au  Tichutücheck,  AMZ  34,  i'M)/31. 

Wahlstedt,  K.  Das  Farbenhoren,  NMP 
X^îP  Iß.  13 

Waiden,  lYanz.  Dem  Gedenken  eines 
guten  Bekannten.    Zam  60.  Todestage 

von  Czerny.  NMZ  1>«  '21. 
Wallner,  ii.    »i>er  Fall  dTndy«  verlegt 
nach  ÎVankreieh,  MWB  (NZfM  38  ^74;, 
27. 

Walter,  K.    Zur  Geschichte  der  Dom- 

uigel  m  Ilildesheim.  GBl  32,  6. 
Warbeck,  H.  Tschaïkowsky  und  Berlios, 

Die  Schaubühne.  Berlin.  2.  13. 
Weber,  H.  Schuld  und  Sühne  iu  Kichard 

Wagner's  Ring  des  Nibelungen,  Der  alte 

Glaube,  Tjeii»zig  H.  44. 
Weber-Beil,  N.    Stimme  und  Sprache. 

Eine  didaktische  Studie,  KL  30,  13  f. 
—  Msgr.  Dr.  Hermann  Banwle,  MBu  8, 

11/12. 

WeUmer.  A.    Eduard  Grell,  MSS  2,  4,5. 

Wendel,  W.  Die  neue  Orgel  in  St.  Mar- 
tin  I>  is8eldorf-Bilk,  GBl  32.  7. 

Werner.  A.  Musik  und  Musiker  in  der 
Landesschule  Pfovta,  SZMG  8,  4. 

Werner,  H.  Dr.  Henry  Cowanl,  Svensk 

37* 


Digrtized  by  Googlel 


508  i^uchbäudler-Katalogo.  —  Mitteüangen  d.  »Internationalen  Mosikgefielkchaft«. 


Musik  Tidning,  Stockholm,  Nr.  21.  Juni      vom  211.  Juni        1.  Juli  (Bespr.)  AMZ 


a,  1907. 

Werner,  H.  Agathe  ßacker-Gröhndabi  f, 

Musical  News,  London,  29.  Juni  1^. 
Willferodt»  F.   Brahms  in  seinen  Be- 
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OrtspTuppeiu 

London. 

At  the  Musical  Association  meetings  of  1906—1907  season,  held  at  Messrs  Broad- 
woods',  Conduit  Street,  the  following  papers  were  read.  In  all  cases  chainnan  and 

ectmer  take  j  art  in  "discussion'':  —  A)  20  Nov.  1908,  Rev.  F.  W.  Galpin  on  the 
Sackbut.  Dr.  (  h.  ^Maclean  in  chair,  illust.  by  Mr,  M.irtin,  discussion  by  Messrs.  Blaik- 
ley,  Süuthgate  and  Webb.  —  (B)  11  Dec.  1906,  Rev.  H.  Cart  de  ia  Fontaine  on  Spanish 
Music,  Mr.  J.  A.  Fidler  Maitland  in  chair,  illust.  by  Messrs.  Arbos,  Bridge,  Morris. 
Bubio  and  Sobrino.  —  (C)  16  Jan.  1907,  BCss  B.  Daymond  on  the  Life  and  Works 
of  C.  P.  L.  Bach,  Rev.  Spooner  Lillingston  in  chair,  illust.  by  Misses  Fyans  and  Everest, 
and  Messrs.  Chignell,  Fri'ikin,  Stubbs,  etc.  —  (D;  15  Jan.  1907,  ^Ir.  Jas.  E.  Matthew 
on  the  "Concerts  oi"  Antient  Mu.si«  ".  Dr.  W.  H.  Cnmniings  in  chair,  iliscnssion  by 
Messrs.  Maclean  and  Soutltgate.  —  {Lj  19  March  1907,  Dr.  T.  H.  Yorke  Trotter  on 
the  Bmotional  appeal  in  Absolute  Music,  Dr.  T.  L.  Southgate  in  diair,  diiciMÎoik 
by  Meiers.  Macdonald- Smith,  Thelwall  and  Webb.  —  (F)  16  April  1907,  Dr.  O.  W. 
Pearce  on  the  Engli-''  Organ  ut  UK)  years  ago.  Dr.  W.  H.  Cammings  in  rhair,  dis- 
cussion by  Messrs.  Casäuu,  Courath,  Statham  and  Wedgwood.  —  {Q)  21  May  1907. 
Dr.  J.  E.  Borhind  on  French  Opera  before  1760|  Mr.  Jas.  E.  Matthew  in  chair,  iUoät 
by  Miss  Oswyn  Jones  uid  Mr.  Dan  Prioe,  Discussion  by  Dr.  T.  L.  Southgate.  — 
(H)  18  June  1907,  Dr.  H.  A.  Harding  on  the  Position  of  Johannes  Brahms  among 
the  masters  of  music,  Dr.  T.  H.  Yorke  Trotter  in  chair,  illust.  by  Dr.  Marlfham  Lee« 
discussion  by  Messrs.  Langley,  Markham  Lee,  and  Southgate. 

J.  Percy  Baker,  Seerataiy. 

PttriB. 

Le  séance  du  26  mei,  a  eu  lieu,  à  la  Bibliothèque  nationale,  à  4  beorea  Vt 

'après-midi,  sous  la  présidence  de  M.  Poirée,  président. 

M.  Yaschi'lf^  fit  nne  ronnnutnVatinn  snr  la  Palli'ilogie  île  la  mentalité  de  Sclia- 
mann.  Après  avoir  rehité  1  existence  agitée  de  1  auteur  de  M  auf  red,  M.  Vaschide 
conclut,  contre  l'opinion  générale,  à  un  cas  très  éloigné  de  la  folie  proprement  dite. 
Scfaumaa,  idéaliste  naïf,  s'est  heurté  plus  fortement  qne  d'antres,  aux  obstacles  de  la 
vie  matérielle.  S*il  a  succombé  dans  cette  lutte,  ce  n*est  pas  une  raison  poor  le  con- 
sidérer comme  un  simple  dégénéré. 
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M.  Ecorrlipville  signale  un  acte  d'association  des  Vingt-quatre  Violons  du  Rov, 
passé  en  1640  et  oonsenré  dans  l'étude  de  M«  Delafon,  notaire  à  Puis.  Cet  acte 
sen  publié  duu  va  tn?ail  war  Dnmanoir,  roy  dM  mâiétriers.  H  montr»  combien  la 
syndicalisme  était  alors  une  tendance  habituelle  des  groupements  corporatifs. 

M.  Tolbecqur,  venu  tout  expr?'a  do  Xiort,  a  joui«  ensuite,  sur  une  viole  espai^nole 
du  XVin«  sit'ole.  une  pit'co  de  Forqueray.  doux  pièces  de  C'aix  d'Hervelois,  et  une 
Suite  de  Telemann.  Puis  il  a  fait  revivre  sur  un  violoncelle  à  cinq  cordes,  de  Medard, 
daté  de  1718,  la  Suite  VI  pour  cot  instnunent  éonte  par  Bach. 

La  dernière  séance,  le  29.  juin,  a  comniencé  par  une  communication  de  M.  AUix 
sur  la  Summa  maj^istri  Johannis  de  Mûris.  Mme  Callet  a  clnritr  onsuite, 
des  Chants  de  Magoueionne,  de  J.  JBrahms,  dont  elle  a  t'nit  p11>  m'  p  ;l  tri  iurtion. 

Le  Secrétaire:  I.-Q,  Prod'homme. 

Paris.  I/Aoadémia  française  a,  dans  sa  séance  du  6.  juin,  décerné  à  M.  J.-0. 
Prod'homme  le  prix  Obariw  Blanc,  pour  son  ouvrages  sur  lès  Symphonies  de 
Beethoven. 

Wien. 

Am  24.  Januar  1.  J.  Vortrag  des  Schriftstellers  Kiohard  Specht  über  »Moderne 
Opernregie«. 

Ber  Vmiragende  Terweist  anf  das  Sakburger  Mosartfest,  das  dem  verdammenden 

Urteile  Lilli  Lehmann*s  »der  Teufel  hole  die  Ausstattung«  theoretisch  Unrecht 
gebe.  Der  Hanpteinwand  gegen  die  äußerliche  szenisclie  Ausstattunc^  liep-e  darin, 
daß  sie  die  Aufmerksamkeit  von  der  Handlung  zu  stark  ablenke.  Daß  freilich  auch 
besdkcidene  äußere  Mittel  genügen,  zeige  die  BQhne  Shakespeare's,  die  japanische 
Buhne,  »Ganick  mit  dem  l^lspflocke«  usw.  Wir  müßten  jedoch  im  allgemeinen  mit 
dem  Mittelmaß  und  auch  niederen  Begabungen  rechnen. 

Die  Grenzen  des  Szenischen  seien  nach  oben  hin  durch  die  Entwicklnnpr  des 
Malerischen  in  unserer  Zeit  gegeben.  Die  Entwicklung  solle  in  dem  Sinne  erfolgen, 
daS  das  WiM^er^sdbe  Prinzip  von  der  Einheit  des  Kunstwerkes  gewahrt  werde.  StQcke 
dieser  Art  seien  deshalb  verhältnismäßig  leichter  zu  inszenieren,  ebenso  /..  B.  Fidelio, 
l^Fozartwerke.  Sehwierigkeiten  bieten  solche  Werke,  denen  der  organische  Zusammen- 
hang mangelt  und  die  auf  die  blolk'  Schau-  und  Hörlust  berechnet  sind. 

Der  Vortragende  bespricht  sodann  die  verschiedenen  Arten  der  Szenierung:  die 
reale  und  die  stilisierte  Sseniemng  und  die  Gestaltung  des  BQhnenbodens.  Bezüg- 
lich der  nicht  realen  (stilisiwten)  Ausstattung  l>cnierkt  d*  r  Vortrapfende  in  Betrach- 
tung der  Wiener  Auffiilirunp:  de«  »Don  Juan«  in  der  Neuins/enicning'  von  Roller 
(Hoftjjior  ,  daß  sie  dort  am  Platze  wäre,  wo  es  sich  mehr  um  ein  Schattenspiel  handelt, 
um  tür  wechselnde  Prospekte  einen  einheitlichen  Kaum  zu  schaileu.  Die  Sache  sei 
aber  nicht  ohne  Bedenken«  «eil  gewisse  Bestandteile  bleiben«  wo  die  Phantasie  einen 
Wechsel  verlangt.  Die  stilisierte  Saenierung  wäre  bei  gewissen  Stücken  von  Verdi 
und  auch  bei  Strauß'  »Salomet  wohl  cmiifehlenswert.  allerdings  spielen  die  Gewöhn- 
heit  sowie  Premieren  bei  der  Fiage  der  Ausstattung  keine  unwichtige  Rolle.  — 

Am  19.  und  20.  März  1.  J.  hielt  Major  Joachim  Steiner  (Wr.  Neustadt;,  ein 
eüriger  Forsdier  anf  dem  Gebiet  der  ästhetisch  angewandten  Akustik,  zwei  Demon- 
strationsvortrSge  fiber  Pol3'tonik,  in  weh  lien  jene  Anschauungen  eine  weitere  Aus- 
führung und  experimentelle  Rctrründuiij,'  fanden,  die  vom  Vortragenden  seinerzeit  in 
der  Schrift  »Grundziige  einer  neuen  Musiktlieorie«  (Wien,  Holder  1893}  publiziert 
wurden.  Die  Vortrage  boten  in  Übersicht  den  Inhalt  einer  neuen,  d«nnSehst  erscheinen- 
den Publikation,  die  als  ünterrichtsbehelf  fur  höhere  Musikschulen  gedacht  ist  und 
den  Titel  fuhren  soll:  »Folytonik,  Vorträge  über  musikalisdie  Farbenlehre  und  künst- 
lerische TonhöhenbemessunfT«  fWicn,  Hartleben'. 

Über  den  Gegenstand  erklärt  sich  der  Vortragende  nachstehend: 

Die  »Polytonäc  umfaßt  jenes  »Tieltonreich«,  das  theoretisch  ans  allen  gesets- 
mäfiig  abgestimmten  Tonfolgen  und  Akkorden  (reine  und  temperierte  Stimmung) 
b^^teht  und  iiraktisch  aus  der  vollendeten  Vokal-  und  Orchestermusik  herausklingt. 
Ihre  Lehren  entspringen  den  zwei  leitenden  Gedanken:  die  Entwicklungsjrp^chiehto 
d«r  Musik  ist  nur  eine  Folgeerscheinung  der  Entfaltung  des  menschlichen  Tùusinues. 
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Die  Abstimmungswahl  der  Säuger,  Streicher  und  Bläser,  sowie  die  Leistungsrähigkeh 
d«r  gescbtchtlich  verwendeten  Instnunente  gibt  fm  jeden  Zeitàbeehnitt  den  benes. 
Aufschluß  über  das  Wollen  und  Können  der  ausübenden  Musiker. 

Die  Pt)lyt()iiik  trâ^:!  keine  ersonn  en  en  Theorien  in  die  Praxis  hinein,  «ondfr, 
ehrt  die  la  Jahrtausenden  lieraugereil'te .  tatsächlich  klingende  Mu&ik  :  de^Kali 
schlägt  »iü  deu  uuigekehrteii  Weg  ein  und  sucht  von  der  künstlerischen  Praxi;«  z: 
einer  einwandfreien  Theorie  emporsuateigen.  Ihr  wiaeeniehftfiliefaet  Ziel  iit 
die  Krgründung  allei-  7j>  dingltngen.  die  zu  einer  möglicfatt  farbenprächtigen  und  Tie> 
gestaltjfrcn  Tonwelt  führen.  Ihr  f  Ii  euretisches  Ergebnis  beruht  zunöeh^t  in  ô-jt 
fundamentalen  Erkenntnis,  daß  man  in  dem  Anspannen  und  Entspannen  vua 
Gehörsinn  und  Yorsteliuugsgabe  —  ako  in  >Aufreizuug  und  Besänftigung^«,  bxv. 
»Erwartang  nnd  ErfüUongc  —  die  körperlichen  und  geiaUgen  Urquellen  der  Most 
IQ  erblicken  höbe,  wenn  auch  die  Tondauer,  Tonstärke,  Tonhöhe  und  Tonfarbe  die 
vier  G nindmittei  der  ]Vfusik  bilden.  Die  praktische  Absicht  der  Polytonik 
läuft  ausschließlich  darauf  hinaus,  sämtliche  Kunstjünger  und  Freunde  der  Musik  in 
die  Lage  zu  versetzen,  all' das  verstehen,  würdigen  und  bewußt  genießen  zu  könnefi. 
was  ihnen  bisher  meist  unbewußt  als  ideale  Vokal-  und  Orohestermusik  entg^pentritt 

Das  weitverbreitete  Vorurteil,  es  werde  heutzutage  allerorten  nur  in  temperierter 
Stimmung  musiziert,  läßt  sich  theoretisch  nnd  ]>raktisch  leieht  widerlegren.  Würden 
die  Ausdrucksmittel  einer  Kiavieistimmung  tatsächlich  jedem  Musiker  ganz  sicher  uq 
Ohre  liegen,  so  mfiOte  er  ein  Klavier  dnrdi  Bildung  von  großen  oder  kleinen  Ter»», 
oder  durch  AngUedem  von  Kdhionen  us£  taddlos  etimmen  können.  Die  genaue 
Zwölfteilung  einer  Oktave  verlangt  aber  das  gesetzmäßige  Verstimmen  aller  Int^- 
valle,  es  gelingt  unter  100000  Musikern  kaum  einem  einzigen  —  am  wenigsten  dea 
leidenschaftlichen  Verteidigern  der  temperierten  Stimmung!  Wer  hartnäckig  für  di« 
Alleinherrschaft  der  letaleren  eintritt,  dem  soll  dies  ganz  unbenommen  bleiben,  doeb 
schließt  diese  Bewertung  des  ei^'eneu  Tousinnes  nicht  das  Reclit  in  sich,  anderes 
Naturen  einen  gereiftercn  Tonsinn  aliznspreehen.  Dir  Pol\ tunik  beweist  dit- ÜI; ►  r ■ 
legenheit  der  Ire i en  ToDhühcnberaessung  gegenüber  dem  k a rgen  Tonvorrate  einer 
K  lavierst  im  m  un  g  iind  zeigt  zugleich,  daß  es  neben  der  »Tonmalerei  im  großes 
durch  formale  und  instrumentale  BütteN  au<&  eine  »Tonmalerei  im  kleinen  durch 
zielbewußte  Abstimmungswahlc  gibt,  welch'  letztere  erst  die  notwendigen  Vorbilder 
für  nicht  unVn  w  ußt  vollzogene  Idealisierung  der  temperierten  Stimmung  schafft. 

Würden  aber  die  frei  vei"stimmenden  Musiker  ihre  ausdrucksvolleren  Tongebilde  nicht 
häten  und  pflegen,  so  schwänden  auch  die  erwähnten  Vorbilder  zur  Idealisierung  der  tem- 
periarten  Stimmung,  und  die  Sprache  in  Tönen  müBte  allmShliob  verblassen  und  verarmen! 

Nur  gründliche  und  vorurteilsfreie  £rwägungen  und  Hörproben  verhelfen  sa 
klaren  Aufschlüssen  über  den  Werdegang  und  das  innerste  Wesen  der  Tonkunst« 
sowie  zu  einer  praktisch  brauchbaren  Abstimmungslehre  und  Musiktheorie. 

Bei  den  Demonstrationen  gelangten  sur  Benützung:  1)  Drei  versdnedenutig  ge> 
baute,  aus  der  Hofharmonium&brik  von  Th.  Kotykiewics  hervorgegangene  rein- 
geßtinimte  Iii'-trumente.  darunter  da«  »Polytonikon«  mit  reiner  und  temperierte.- 
Stimmung.  2^  Ein  Skalenzcijror  mit  verschiebbarem  Rahmen,  zur  Versinnlichung  der 
gleichen  Weglängendauer  von  »transponierten«  Tonleitern.  3j  Mehrere  Tonhöhen- 
maGetiU>e,  das  sind  geometrische  Tonhohendarsiellungen  för  reine  und  temperierte 
Stimmong,  welche  jedwede  Berechnung  ausschalten,  das  unaiehere  Behorchen  voa 
feineren  Tonabstufungen  dureli  ein  verläßliches  Schauen  ersetzen  und  auch  dem  Laien 
alle  wichtigen  Tonil öhenbeziehungen  sofort  klar  niaclien.  4)  Die  polytonische  Noten- 
schrift, weiche  der  iililichen  Schreibweise  (auch  nachträglich  hinzufügbare]  Hilfszeicheo 
beisetzt.  6)  Ein  Impulsapparat  für  akustisch-physiologische  Demonstrationen,  der  alles 
Notwendige  über  To n  Wahrnehmungen  einsdüießlioh  der  akustischen  Phänomene  gemein« 

verständlich  erklären  läßt. 

Am  22.  Juni  schloß  die  Orts^-iuppe  mit  einem  Ii  istor  ischen  G  i  t  arreabende 
im  Wagnersaal  des  Konsenatonums,  dessen  Aiitmgement  Dr.  Adolf  Kuczirz  in 
die  Hand  genommen  hatte.  Diese  aktuelle  Idee  konnte  nur  dadurch  verwiildidii 
werden,  daß  Wien  erfreulicherweise  in  Kapellmeister  Josef  Krempl  einen  Gitane» 
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spieler  besitzt,  der,  von  Jugend  auf  die  Traditionen  der  ehedem  glanzvollen  Wiener 
GitarriflteiiBehuIe  pflegend,  zu  den  wenigen  Seltenen  gehört,  die  dien  heikle  und  spröde 

Instmxuent  wirklich  mit  Kunst  und  Geschmack  solistiich  zu  behandeln  verstehen. 
Nach  einer  histnrischon  Kinleitimp:,  worin  d<  r  Referent  auf  Gruml  seiner  cîiesfîUlipfen 
Arbeiten  und  I^orschungen  einen  Abriß  der  Hauptphasen  der  (ieschichte  der  Gitarre 
und  inebetoiidere  auf  Wiener  Boden  gab,  sowie  die  Notwendigkeit  weiterer  exakter 
Forschungen  betonte,  gelangten,  unter  l^l&uterung  des  Fkt>grainms,  zur  Auftuhrong: 
(für  Gitarre  allein  Mißruel  Je  Fuenllana  (1504;:  Fantasia  (nach  Tappert's  »Sang 
lind  Klang«;,  Gaspar  Sanz  lOTlV:  Prchidio  o  Capricho  arpenrio,  Girolamo  Mon- 
te aar  do  (1606):  Zefiro  und  i>altareUo,  als  Beispiele  der  durchaus  akkordisch  furt- 
schreitenden  altspauischen  Spielweise  *Iiasgado*,  die  sich  im  Sinne  der  Anweisongen 
!ST(>nteaardo*s  Krenipl  verdienstlicherweise  zueigoi  gemacht  hatte;  femer  aus  neuerer 
Zeit:  Vin:^cn2  Schuster,  Fantasie  op.  7.  P.  Prttoletti,  Phantasi»?  ülici-  die 
russisobe  Nationalhymne,  op.  15  und  Erm.  ("arosio,  Spagnolata.  Kür  Ensemble: 
\V.  Matiegka,  Serenade,  op.  26,  lür  Gitaire,  Flöte  (Eduard  Kaiser;  und  Viola 
(Hans  Loew]*  Für  Gesang  (Teoor,  Ernst  Lert)  mit  Begleitmig  der  Gitarre: 
Domenico  Crivellati  (10^  *BeW  è  cieU  [nzdr  Tappert's  »Sang  und  Klange,  je- 
doch nicht  arpe^priando ,  sondern  mit  *Kasgado*  begleitet),  Karl  M.  v.  Weber: 
Schwäbisches  Bettlerlied,  op.  25,  Nr.  4  (1812;. 

Die  dui'chwegs  vorzüglichen  Darbietungen  erregten  das  lebhafte  Interesse  der 
Zuhörerschaft)  die  troti  der  bedenklich  vorgerfickteii  Zeit  den  Saal  voUstSndig  füllte. 

Adolf  Kooiln. 


Berichtigung.  In  einer  Anzahl  von  Exemplaren  der  Zeitschrift  Heft  10/11  ist 
bei  der  Metronombezeichnung  auf  Seite  412  ein  »Spieß«  mitgedruckt  worden,  so  daß 
die  Viertelnote  leicht  als  Acbtdnote  gelesen  werden  kann;  es  muß  richtig  fsal6  heißen. 
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ALTERTUM  UND  MITTELALTER 

XXVI  u.  258  Seiten  S». 
Geheftet  5. —  Mark,  gebunden  6.50  Mark. 

ABTELUNG  II: 

DIE  MUSIK  DES  MITTELALTERS 

(bis  1450) 

IV  u.  374  Seiten  S\ 
Geheftet  9.—  Mark,  gebunden  10.50  Mark. 

AUS  DEN  URTEILEN  DER  PRESSE: 

Eine  Publikation  eines  Forschers  von  der  Bedeutung  Riemanns  hat 
wahrlich  besondere  Lobspruche  nicht  nötig.  — 

Riemann  hat  hier  die  so  lange  vermißte,  auf  der  Höhe  der  neueren 
Resultate  stehende  Darstellung  der  mittelalterlichen  Musik  geliefert. 

(P.  Wagner,  Zeitschrift  der  Internationalen  Musikgesellschaft  VII,  5) 

Das  geistvoll  konzipierte  und  mit  großer  Sorgfalt  ausgearbeitete  Ge- 
schichtswerk des  berühmten  Musikforschers  bietet  für  diejenigen,  welche 
sich  für  die  schwebenden  Streitfragen  interessieren,  reichen  Stoff  zur  An- 
regung und  ist  für  diejenigen,  welche  die  noch  nicht  zum  Austrag  gebrachten 
Probleme  überschlagen,  von  hohem,  positivem  Werte. 

(A.  Thierfelder,  Zeitschrift  der  Internationalen  Musikgesellschaft  VI,  1) 

Wenn  die  übrigen  Bände  halten,  was  der  erste  verspricht,  wird  dieses 
Handbuch  den  Historikern  geradezu  als  Richtschnur  dienen  müssen  beim 
weiteren  Ausbau  der  Musikgeschichte.  In  keinem  Werke  ähnlicher  Art 
findet  man  eine  solch  imponierende  Beherrschung  des  kolossalen  Stoffes, 
eine  solche  Selbständigkeit  des  Urteils,  einen  solchen  Scharfblick  für  den 
Zusammenhang  und  die  Bedingtheit  geschichtlicher  Epochen. 

(Johannes  Schreyer,  Dresdner  Anzeiger,  18.  Februar  1906) 

'  R.s  Buch  wird  fortan  kein  Forscher  auf  dem  Gebiete  der  griechischen 
Musikgeschichte  unbeachtet  lassen  dürfen. 

(Heinrich  Guhrauer,  Neues  Jahrbuch  f.  d.  Altertum  u.  f.  Pädagogik  1905,  No.  1) 
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